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The Happening (2008), de M. Night Shyamalan

The Sound of Disaster:
The Happening (2008), by M. Night Shyamalan
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Resumo

Nesse artigo analisamos a composi¢do sonora do filme catastrofe The Happening (2008),
do diretor M. Night Shyamalan. A partir da insercdo no filme de mdusica/tema
instrumental é que o entendemos na qualidade de uma sinfonia do desastre. Na etimologia
da palavra “sinfonia” temos que, na lingua grega, significava “todos os sons juntos”. Na
concepcao contemporanea, as sinfonias sdo associadas as obras orquestrais e representam
um sistema musical com origens romanticas. De modo simplificado, entendemos as
sinfonias como narrativas sonoras com potencial dramatico e de excepcional
narratividade. Assim, da percepcdo da sinfonia como narrativa que apreendemos nossas
primeiras inquietacdes sobre o filme. Nossa analise procura compreender 0 uso dos sons
no cinema catastrofe em seu potencial narrativo que converge com o espetaculo de
destruicao experimentado no género.

Palavras-Chave: Composi¢do Sonora. Cinema Catastrofe. Narrativa Sonora. The
Happening.

Abstract

In this article, we analyze the sound composition of the disaster film The Happening
(2008), directed by M. Night Shyamalan. From the insertion of instrumental music/theme
in the film, we understand it as a symphony of disaster. In the etymology of the word
"symphony,” we find that in the Greek language, it meant "all sounds together.” In
contemporary conception, symphonies are associated with orchestral works and represent
a musical system with Romantic origins. Simplistically, we understand symphonies as
sound narratives with dramatic potential and exceptional narrativity. Thus, it is from the
perception of the symphony as a narrative that we derive our first concerns about the film.
Our analysis seeks to understand the use of sounds in disaster cinema in its narrative
potential, which converges with the spectacle of destruction experienced in the genre.

Keywords: Sound Composition. Disaster Movies. Sound Narrative. The Happening.
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Introducéo

No cinema catastrofe, especialmente o estadunidense, a trilha sonora, os ruidos do
desastre, sdo totalmente projetados como espetaculos sonoros que complementam a
apresentacdo monumental das imagens de destruicdo. Na definicdo apresentada por
Yacowar (2003) para o género, os filmes desse tipo se estruturam na irrupcdo de morte
em um ambiente de normalidade pré-estabelecida. E o risco de morte e de destruicio que
desestabiliza 0 mundo e as relagdes sociais, gerando uma experiéncia catastrofica.

Séo filmes com monumentais imagens de destruicdo e morte transformadas em
um espetaculo audiovisual de tipos diversos. Ataques naturais, invasdes alienigenas,
atentados, pandemias, guerras, dentre outras tipologias, compdem 0 universo
cinematogréafico que constitui o género catastrofe no cinema. Com um grande apelo na
audiéncia, notadamente a partir da década de 1990 com o avango dos efeitos visuais,
temos na producdo do género grandes blockbusters, os arrasta quarteirdes, pensados a
partir da experiéncia realista da destruicéo.

A “elaboragdo sensorial” desses filmes?, segundo Susan Sontag (2020%),
pressupde uma construgdo da catastrofe de modo extensivo: “é uma questdo de
quantidade e engenhosidade” (p. 270). Sao produgdes grandiosas, dispendiosas, com uma
estética da destruicdo que necessita de uma amplitude de recursos que construam uma
relacdo de verossimilhanca com o real, para o espectador, e que, sobretudo, contribuam
para a suntuosidade do espetaculo.

N&o s6 as imagens, mas os filmes desse género possuem sons e ruidos ampliados.
Os ruidos das explosdes, das colises, dos disparos, dos gritos, da movimentacdo da
tragédia se sobressaem na trilha. E a trilha musical é uma constante, também, para
ambientacdo e construcdo do suspense que antecipa as monumentais imagens de
destruicdo. Sao filmes com trilhas sonoras as vezes ndo muito complexas, com construgdo
padrdo e poucos ruidos em detalhe. Com algumas excecdes, a atmosfera da destruicdo é

geralmente muito barulhenta e cadtica. Ruidos sem origem bem definida e musicas nao

2 Aqui é importante delimitar que Susan Sontag trata dos filmes de Ficgdo Cientifica em seu ensaio. Mas a
sua definicdo inicial para os filmes de FC que tratam da catastrofe contribui para a delimitagdo e
compreensdo do Cinema Catastrofe na qualidade de género.

3 O ensaio, “A imaginagio da catéstrofe”, foi publicado originalmente em 1965.
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diegéticas a exaustdo. Trata-se de uma escolha: “a producdo do som se da a partir da
negacdo de certos ruidos e a adogdo de outros” (ROCHA, 2013, p. 1).

Em alguns momentos na historia do género catastrofe estadunidense, algumas
producBes de desastres optaram pela simplificacdo do espetaculo de destruicdo em larga
escala. E o caso de The Happening?, 2008, do diretor M. Night Shyamalan, conhecido
por outros grandes filmes do género. No filme, um ataque originado de uma fonte
indefinida provoca a morte de grupos de pessoas no nordeste dos EUA. N&o temos
cendrios destruidos, forcas naturais provocando destruicdo ou ag¢bes humanas
estrondosas. Mas sim ruidos humanos, ventos e efeitos da agdo dele em folhagens e uma
musica instrumental, que se faz presente desde a abertura do filme, acompanha todos os
ataques apresentados e se encerra no momento final da ameaca catastréfica.

A partir dessa musica instrumental é que entendemaos o filme na qualidade de uma
sinfonia do desastre. Na etimologia da palavra “sinfonia” temos que, na lingua grega,
significava “todos os sons juntos”. Na concep¢do contemporanea, as sinfonias sdo
associadas as obras orquestrais e representam um sistema musical com origens
romanticas. De modo simplificado, entendemos as sinfonias como narrativas sonoras com
potencial dramético e de excepcional narratividade. Tomamos de empréstimo a defini¢éo
proposta por Ana Patricia J. Gongalves (2022), que propfe que as sinfonias abarcam
“significados para além da musica” e entdo, sdo “uma unido dos sons, vozes, harmonias
e melodias.” (p. 19). Esse conjunto de sons, todos eles juntos, compdem a narrativa
cinematogréafica em sua linguagem prépria. E é da percep¢do da sinfonia como narrativa
que apreendemos nossas primeiras inquietagcdes com o filme The Happening.

Logo na exibicdo dos créditos iniciais, 0s sons instrumentais, combinados as
imagens captadas das nuvens em time lapse, comp&em a introdugé@o a uma obra sinfénica
(de novo, a reunido de todos os sons) da catastrofe que se anuncia no filme. O tema
musical principal funciona como um arauto do desastre; e segue progredindo ao longo da
narrativa, com auge na metade do filme e concluséo (que compreende o fim da presenca
da musica instrumental).

Nossa argumentacao sobre a composi¢do sonora do filme leva em consideragéo a
trajetoria de redencdo melodramatica que propde um reestabelecimento do nucleo

familiar em paralelo a resolucéo de conflitos proposta pela catéstrofe. Entendemos aqui

# No titulo em portugués: Fim dos Tempos.
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que o som é utilizado pelo diretor como um ponto de partida para a narrativa da catastrofe:
sdo 0s sons que conduzem a percepcdo do espectador sobre as ameacas que o filme
desvela. Nao sdo acessorios para 0 espetaculo, mas atuam como organizadores da

narrativa e do discurso audiovisual. Como pontua o pesquisador Angel Rodriguez,

O daudio ndo atua em funcdo da imagem e dependendo dela; atua como
ela e a0 mesmo tempo que ela, fornecendo informagdo que o receptor
processara de modo complementar em funcdo de sua tendéncia natural
a coeréncia perceptiva. Nossos ouvidos ndo dependem de forma alguma
de nossos olhos para processar informacao; atuam em sincronia e em
coeréncia com eles. Foram os produtores e estudiosos do som que
subordinaram 0 som a imagem, e ndo ao sistema perceptivo.
(RODRIGUEZ, 20086, p. 277).

A percepcdo da catastrofe é, sobretudo, sonora. A ameaca ndo € visivel, trata-se
de um ataque a humanidade néo identificado e que tem seu foco nas acdes perpetradas
aos humanos quando sobre efeito dele. Mas, sobretudo, ela se estabelece na paisagem
sonora do cotidiano daquelas pessoas. Transformando-se, assim, em nossa hipdtese, no
argumento central do filme.

No cinema, o som tem papel importante. Desde o cinema dos primeiros tempos,
que durante muito tempo ficou conhecido por “cinema mudo™ na historiografia, temos a
insercdo musical como parte significativa do espetaculo. Segundo a pesquisadora Ana
Patricia J. Goncalves,

A margem destas origens, chamamos especial atencio & designacio
atribuida a esta época do pré-cinema e posteriores décadas (até aos
finais dos anos 20): “cinema mudo”. Ou seja, uma época em que as fitas
eram gravadas sem som, em contraponto ao que depois se fazia a partir
de 1927 com a difusdo do cinema com som sincrono, ou como passaria
a ser conhecida: época do “cinema sonoro”. A verdade, como iremos
perceber ao longo deste artigo, é que esta era uma época em que as
proje¢des e o cinema ndo eram “mudos” (Baptista, 2011, p. 25). A
musica que se ouvia durante essas projecdes é a primeira coisa que nos
assoma & cabeca. Uma mdsica tocada, habitualmente, ao vivo, por um
solista, ou por um grupo pequeno de musicos (como 0s quartetos e
sextetos), ou por uma orquestra e, por vezes, acompanhados por
cantores. A mausica podia ser pré-existente ou ter sido composta
especificamente para o filme a ser projetado. (GONCALVES, 2022, p.
20).

5> Apresentando uma nomenclatura distinta, a radialista Marcia Carvalho (2007) fala sobre um “cinema
[que] nunca foi “ndo-sonoro”, o cinema foi mudo, isto é, literalmente privado de palavra. Por isso, o cinema
ndo se tornou sonoro e sim se tornou falado.” (p. 2). Entendemos que as distintas classificagdes contribuiram
para um avango nos estudos do primeiro cinema, nomenclatura hoje mais utilizada ao tratar desse tipo de
filme. Em nosso caso especifico, é interessante demarcar a posicdo de Carvalho ao buscarmos enfatizar a
presenca da sonoridade do cinema desde as primeiras exibices.
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Sendo tocada ao vivo, ou gravada e reproduzira por aparato sonoro, as sinfonias
no cinema estavam associadas aquilo que era projetado no pano. Estabeleciam uma
relacdo com a narrativa, seja ativa ou apenas como ambientacdo. As primeiras projecoes
eram tomadas de ruidos, ora do ambiente das feiras e exposi¢des nas quais eram abrigados
0S pequenos espagos de projecao, ora pela interacdo do publico com aplausos, risadas e
interacOes vocais. Esses sons, todos os ruidos, compdem a experiéncia do cinema. E no
processo de sonorizacdo dos filmes, a sinfonia se transforma em elemento narrativo.

Inaugurada a possibilidade de registro e de reproducdo do som de maneira
sincronica a imagem, o potencial narrativo do som se intensifica. Como reforga o
pesquisador Bernardo Marquez Alves (2012), “a forca expressiva e dramatica
proporcionada pelos elementos sonoros a uma obra cinematografica se instaurou.” (p. 91).
No sentido de criacdo e estruturacdo de uma linguagem cinematografica com a insercao
da sonoridade na narrativa, a trilha sonora, e ndo apenas a compreensao da trilha em seu
sentido musical, com a insercdo de pecas musicais, compde 0 universo narrativo e
contribuem para a construcdo da historia. Como essa € narrada e quais 0s sentidos a

historia mobiliza, a partir das sinfonias criadas, constitui nosso objetivo de analise.

O som, o melodrama e a trajetdria de redencéo

Antes de iniciarmos nossa analise sobre a construcdo sonora do filme precisamos
indicar nossa compreensao da trajetoria de redencao que estrutura o discurso audiovisual
de The Happening (2008). No filme, acompanhamos Elliot Moore (Mark Wahlberg),
professor de ciéncias em uma escola de ensino médio na cidade de Nova York, nos
Estados Unidos, com sua esposa Alma (Zooey Deschanel), seu amigo e também professor
Julian (John Leguizamo) e a filha deste ultimo, Jess (Ashlyn Sanchez). Ap6s o inicio dos
ataques o grupo decide se dirigir para o interior, em Nova Jersey, para a casa da mée do
Julian.

A primeira suspeita é de que os ataques que ocorreram no Central Park foram
resultado de uma acédo terrorista. A jornada até o interior, em busca de abrigo e de
distancia de grandes metropoles € iniciada por boa parte da populacdo da cidade. O grupo
segue em uma viagem de trem que é interrompida pelo corte da comunicacao entre todas
as linhas de transporte. Desse ponto em diante, Julian se separa do restante porque

pretende reencontrar a esposa que tomou um caminho diferente.
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As narrativas melodramaticas sdo lineares, com discursos naturalistas e finais
felizes. Carregam uma grande forca moralizante ao apresentarem visdes bem
estabelecidas entre o bem e 0 mal, sem nuances, sem conflitos. Entendemos o caminho
“certo” e o “errado” com clareza nas ac¢des dos personagens e todo o desvio de conduta é

imediatamente reparado ou punido. Como bem define Ismail Xavier,

o0 melodrama formaliza um imaginério que busca sempre dar corpo a
moral, torna-la visivel, quando ela parece ter perdido seus alicerces.
Prové a sociedade de uma pedagogia do certo e do errado que néo exige
uma explicagdo racional do mundo, confiando na intuicdo e nos
sentimentos “naturais” do individuo na lida com dramas que envolvem,
quase sempre, lacos de familia (XAVIER, 2003, p. 91. Grifos do autor).

The Happening, como outros grandes filmes catéstrofe estadunidenses dos anos
2000, trabalham com essa estrutura narrativa e, sobretudo, com a pedagogia moral que
pressupde a chave melodramatica. Se uma familia se encontra em ruptura, ao final da
projecéo ela precisa encontrar o seu final feliz e a reparacéo de todo mal. Se Elliot e Alma
enfrentam uma crise no casamento, a jornada de fuga da morte pela catéstrofe precisa
possibilitar uma reconciliacdo. Elliot, introduzido como um pacato professor de ciéncias,
necessita recuperar sua posi¢cdo como marido, pai e provedor de seguranca para 0 seu
nucleo familiar.

A construcdo da sinfonia sonora da catéstrofe esta, assim, associada a trajetoria de
Elliot. Nos momentos em que os ataques acontecem, quando a acdo se concentra em
Elliot, a musica instrumental se sobressai a todos os outros sons. E a sua intensidade
muda, em progressdo, até o momento da resolucdo e reconciliagdo da familia.
Entendemos toda a subjetividade de Elliot, os seus conflitos internos, pelas notas da
musica que se intensifica. Bem como assimilamos o processo de constituicdo do
pensamento dele pelos sons e ruidos que o filme desenvolve.

Se a musica instrumental abre o filme, ja nos créditos, com um time lapse de
nuvens que aumentam de velocidade e indicam furia do processo de passagem do tempo
percebido pela natureza (ja com ruidos de vento), ela cessa no momento final, na Gltima
ocorréncia do ataque. Que marca, também, a reconciliacdo do casal, com declara¢des e
com a adocdo da menina Jess, agora sobre a responsabilidade de Alma e Elliot. A sinfonia
se encerra com o final feliz, com a redencdo da familia, do pai que consegue manter

seguro seu nucleo familiar.
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Catéstrofe de qual tipo?

M. Night Shyamalan é um reconhecido diretor de ficgdes cientificas e dirigiu
outros grandes filmes catastrofe estadunidenses, como: Sinais (2002), A Vila (2004) e
Depois da Terra (2013). Possui um estilo cinematografico préprio, priorizando as
reviravoltas discursivas e uma linha narrativa linear que apresenta sempre, ao final, todas
as explicacdes necessarias para compreensdo das acdes desenvolvidas ao longo do filme.
Com inspiragdo hitchcockiana, o diretor desenvolve um estilo de suspense que deixa o
espectador ciente o tempo inteiro de suas intencdes. A tensdo se desenvolve através da
posicdo de passividade do expectador (que ja conhece a ameaca) diante da impoténcia
dos personagens. Mas o diretor procura sugerir, criar enigmas, durante os seus filmes,
deixando a explicitacdo completa para os seus finais.

A grande ameaca em The Happening se concentra na supressao do instinto de
sobrevivéncia humano, que leva aos personagens a cometerem suicidio quando
acometidos pela toxina que € liberada no ar. O primeiro ataque que acompanhamos
acontece no Central Park. O humano que é afetado perde a nogéo de tempo, de espaco.
Como se estivesse preso ao momento anterior comecga a atentar contra a propria vida. Nao
entendemos, de imediato, a origem dessas ocorréncias. Mas nas duas sequéncias de
ataque, a musica instrumental dos créditos se sobressai e progressivamente toma toda a
trilha de som até o encerramento do ataque.

No filme, os enigmas s&o construidos através da trilha de som. E por ele que
entendemos que o ataque é de origem natural e ndo de um inimigo externo, como se
questionam os personagens em diversos momentos. Os ruidos que sdo combinados a
cancdo instrumental que acompanha toda a projecao séo de ventos e de folhagens sendo
movimentadas pelo ar. Eles aumentam sua presenca na trilha do som a cada novo ataque
e se tornam mais intensos & medida que 0s personagens comegam a compreender qual a
verdadeira origem das ocorréncias.

Sabemos, também, pela escolha de isolar determinados sons, que a grande vild do
filme ndo € a natureza, implacavel e impiedosa. A paisagem sonora do filme ressalta um
cotidiano tomado pelos humanos. A segunda metade da narrativa inquieta os personagens
com a revelacdo do espago de ocorréncia da catastrofe: o nordeste estadunidense, regido
de intensa industrializacdo e ocupagdo urbana. Nesse momento, 0s personagens

compreendem que precisam fugir de grandes aglomeracfes para se protegerem. Mas 0
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espectador vem lidando desde o inicio da projecdo com a distopia dos sons cotidianos

produzidos pelos pequenos gestos humanos.

Os sons da catastrofe

A natureza responde, no filme, a grandes aglomeracdes de humanos. Tanto
quando dos ataques que se iniciam em parques, como 0s campos do interior da
Pensilvania que sdo acionados quando da presenca de grupos grandes de humanos. O
vildo da catéstrofe de M. Night Shyamalan, o responséavel pela extingdo do planeta, ou
vetor da catastrofe de primeiro grau que é descrita pelo escritor e quimico Isaac Asimov
em “Escolha a Catastrofe”, ¢ a propria espécie humana.

O prélogo apresenta os dois primeiros ataques: o inicio, no parque, e a extensao
para os outros pontos da cidade, em uma construgdo. O som dos ventos se estendem dos
créditos. Entramos no quadro acompanhando um cachorro sendo seguro por uma guia,
por seu dono, adentrando o parque. O ruido que escutamos &, inicialmente, da guia em
atrito com o corpo do homem. Em seguida temos a adi¢do de algumas vozes, em ruidos
desconexos, sem a identificacdo de falas. Todo o ruido da paisagem urbana que
acompanha o som do vento tem origem em alguma a¢do humana.

A presenca deles é sentida nesses pequenos gestos, que geralmente ndo sdo
audiveis na projecdo de grandes multidées. Os pequenos vestigios de presenca, de
habitacéo, sdo misturados ao som de folhas sendo movidas pelos ventos no parque. Das
duas mulheres que passam a ser o foco da cena, ouvimos o didlogo sobre a leitura do
livro, o0 som da folha do livro sendo virada, dos fios do cabelo sendo rocados pelo vento.
Ouvimos um grito abafado. O som do vento se intensifica e volta a se limitar ao contato
com os cabelos de uma das mulheres. A musica instrumental presente desde o inicio da
cena, se torna mais grave, anunciando tensdo. A mulher retira o prendedor dos cabelos e
0 pressiona contra 0 pescoco.

Toda acdo dura em torno de dois minutos. Outros sons podem ser percebidos entre
os cortes dos planos, mas a melodia dos ventos e dos pequenos objetos manuseados pelas
pessoas proximas se sobressai. Os primeiros passos do homem em sentido oposto ao que
seguia, € isolado para se destacar junto com o ruido do vento. E assim acontece na

insercdo de todos os outros ruidos que compdem a paisagem sonora do parque.
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Mesmo em ambientes com intensa movimentacao do transito e de pessoas, como
na cena seguinte da construcdo, ha trés blocos do Central Park (indicado na legenda do
filme), os sons sé&o de vozes abafadas, uma britadeira, metais do elevador e o dialogo entre
os operarios. Na imagem, trafico intenso de carros no quarteirdo. Mas 0 som segue a
cadéncia da musica instrumental, do vento e dos pequenos ruidos que indicam acdes
humanas.

A mesma construcdo € mais perceptivel quando o ataque acontece em um
engarrafamento no centro da cidade. Apo6s a introducao do protagonista, na escola, temos
um corte para uma das ruas proximas ao quarteirdo. A cena inicia com o som dos ventos
e um plano médio de arvores se movimentando. Ouvimos os sons de folhas movidas pelo
vento. Mais um corte para 0s carros parados no engarrafamento. Temos um ruido que se
aproxima de uma buzina é totalmente abafado pelo som do vento que toma toda a cena.
Ouvimos as falas de um policial. Um cachorro que late ao ter sua guia solta por alguém.
Uma chave que cai. Passos. Todos ruidos isolados de reacbes humanas ao ataque.

Quando a camera retorna aos carros tem inicio um plano sequéncia que
acompanha humanos tirando a propria vida com uma arma de fogo. Primeiro, o policial.
Som do tiro. Depois, ruido de outra pessoa abrindo a porta de um carro. Passos em direcéo
a arma, que esta no chao. Outro tiro. Som do baque do homem no chdo. Novos ruidos de
passos, sapato de salto, uma mulher recolhe a arma. Mais um ruido da arma sendo
disparada. Mas agora quase abafado pelo intenso ruido do vento e da musica instrumental,
que acompanham todo o desenvolvimento da cena.

N&o existe a mesma elaboracdo sonora em todas as cenas. Quando somos
introduzidos ao Elliot, em uma de suas aulas, por exemplo, temos apenas ruidos da sua
movimentacao pelo espago e das vozes dos alunos, intercalando as daquele. Mas nos
momentos dos ataques a paisagem sonora indica 0s rumos da trajetdria dos personagens.
A catéstrofe do filme do Shyamalan se desenvolve no plano sonoro, sobretudo.

E interessante pensar aqui nas dimensdes utdpica e distopica do som discutidas
por Simone Pereira de S& (2010). Adriano Medeiros da Rocha, ao trabalhar com essas
dimensGes na analise de O Som ao Redor, de Kleber Mendonca Filho, descreve o conceito
de Pereira de Sé&:

A primeira delas [a utopica] refere-se a dimensdo social da escuta,
especialmente da musica. Esta nos permite criar ambientes intimos e
aconchegantes, vinculos afetivos, identidades coletivas. Ja a segunda [a
distopica], propicia uma dimensao opressiva, excessiva, ensurdecedora
e disciplinar dos ruidos. (ROCHA, 2013, p. 3).
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The Happening apresenta uma dimensdo utdpica. Nos momentos dos ataques, de
tensdo pela entrega dos humanos a morte, encontramos no som uma ambientacdo quase
acolhedora. Os ruidos todos remetidos ao plano particular, de gestos individuais e ndo
necessariamente conectados ao coletivo apresentado. Mas, a0 mesmo tempo, isolar esses
ruidos os transforma em opressores. SA0 quase excessivos, porque tomam um grande
espaco na trilha, mesmo quando a imagem indica ou pede uma complementacao sonora

maior.

Final feliz: o final da sinfonia

Elliot, Alma e Jess conseguem carona com um casal que morava proximo a
Filbert, Pensilvania, local em que o trem que estavam parou. O grupo de separa de Julian
que segue em direcdo a Princeton, para tentar encontrar com a sua esposa. Nesse ponto,
as noticias do telejornal indicava um possivel atentado terrorista e mapeava a regido do
nordeste dos Estados Unidos como epicentro.

Quando escutam sobre isso na televisdo, o0 grupo de pessoas se espalha
rapidamente. Elliot agora se encontra com a esposa, Jess e o casal que oferece carona para
eles. Nesse ponto da narrativa, Elliot ja repetiu varias vezes que achava curioso os ataques
se iniciarem em parques e depois se espalharem para estradas e entdo seguirem para 0
interior. O senhor que agora 0s acompanha comeca a repetir que as plantas possuem as
ferramentas necessarias para o ataque nessas proporgoes.

Para o telespectador, as falas dos personagens contribuem para a conclusdo do
quebra-cabecas sonoro que o filme apresenta. Conseguimos entender, antes da concluséo
total de Elliot sobre os atentados (metade da projecéo), que as pessoas eram 0s grandes
alvos e sempre quando em intensa movimentagdo (representada pelos ruidos isolados de
suas acdes cotidianas). Sabemos também que todo atentado acontecia com uma
construcdo sonora especifica. Ventos, folhas se movendo ao vendo e a musica
instrumental que anunciava o inicio e o final dos ataques.

O apice, 0 momento de maior projecdo do som no filme, é a compreenséo total de
Elliot sobre as causas do atentado. Quando eles percebem que os eventos estavam
seguindo o fluxo das pessoas (nas estradas e em direcdo ao interior), o atentado que marca
a metade da projecdo intensifica os ruidos. A musica instrumental aumenta de volume, o

som instrumental toma todo o espago sonoro. E 0 momento de maior tensdo, para
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expectador e personagens, porque a catastrofe agora se configura como totalmente sonora
diegeticamente: os personagens entendem como prever 0s proximos ataques pelo som do
vento.

Desse momento até o ultimo ataque, Elliot esté ciente do mal que precisa enfrentar
e dos possiveis modos de proteger a sua familia. O que ele consegue. O ultimo ataque
acontece na manha seguinte. Como todo bom melodrama, “o amor conquista tudo”.
Elliot, Alma e Jess estdo separados em uma mesma propriedade. Conseguem se ouvir por
uma tubulacdo instalada entre duas casas para garantir a comunicacdo entre elas.
Inconformados com a distéancia e prevendo um final mais destrutivo, resolvem se
encontrar para entdo morrerem juntos. Mas as ocorréncias ja tinham se esgotado.

A sinfonia encontra o seu fim. Num campo aberto com vegetacao intensa, 0s trés
se encontram sob forte ventania. O ruido do vento, das folhas sendo tocadas por esse
vento, é intenso. A musica instrumental permanece até o reencontro do casal. E cessa.
Como todos os outros ruidos. Porque a jornada de redencdo encontrou o seu final. Temos

a conclusao da sinfonia da catastrofe.

Considerac0es finais

Um grande apelo dos filmes do género catastrofe esta nas elaboradas imagens de
destruicdo. Esperamos ver na tela cidades inteiras sendo destruidas, grandes enchentes,
avalanches ou larvas de vulcéo se espalhando pelos espacos levando caos e morte. O
impacto visual da catastrofe, a experiéncia de morte que o espetaculo potencializa, sdo
uma condicdo para a construcdo narrativa do género. Mas nesse universo narrativo de
destruicdo, o som tem papel determinante.

Retomando a citacdo de Angel Rodriguez, atentamos para uma analise do som no
filme que ndo o condicionasse a imagem, simplesmente, como se dependesse dela para
existir na projecdo. A trilha sonora se constitui em uma sinfonia do desastre, na qual a
ameaca se efetiva pelos ruidos e masica instrumental. N&o é possivel ver, ou antecipar
pelas imagens, o ataque natural que acomete aqueles personagens. Shyamalan opta pela
exposi¢do sonora de sua catastrofe. Portanto, ouvimos, percebemos pela unido de todos
0S sons, a destruicdo que marca a narrativa.

E é também essa sinfonia que indica a conclusdo da jornada de redencédo do heroi

Elliot e da restauracdo de seu nucleo familiar. O final feliz, o reencontro do casal ao final
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de todos os ataques naturais, é marcado pela repeticdo da mesma musica instrumental que
anuncia a catastrofe no inicio. Temos entdo um filme que pode ser interpretado como
sendo sobre o som da catastrofe., sobre a sinfonia em seu potencial desastroso. Sendo

essa Ultima a real ameaga na estrutura narrativa.
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