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Uma breve histéria da distopia'

A brief history of dystopia

Alexandre Aratjo da SILVA?
Resumo

Partindo de um olhar historico, seguimos pelos meandros do subgénero literario
distopico, compreendendo e contextualizando a distopia com Thomas Morus (1516), John
Stuart Mill (1818) e Russel Jacoby (2001; 2007); pensamos o papel das obras distopicas
enquanto subjetivas, ou seja, criagoes a partir da realidade e da visdo de seus autores
imbuidos de sua temporalidade (Perrone-Moisés, 2016). Por fim, compreendemos esse
subgénero literario enquanto fonte importante para a escrita historiografica por sua
pluralizagdo de olhares sobre a realidade humana e suas possibilidades.
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Abstract

From a historical perspective, we follow the intricacies of the dystopian literary subgenre,
understanding and contextualizing dystopia with Thomas More (1516), John Stuart Mill
(1818), and Russel Jacoby (2001; 2007); we consider the role of dystopian works as
subjective, that is, creations based on reality and the vision of their authors imbued with
their temporality (Perrone-Moisés, 2016). Finally, we understand this literary subgenre
as an important source for historiographical writing due to its pluralization of views on
human reality and its possibilities.
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Introducio

Alguns percursos levam a busca do sonho, dos planos utdpicos, enquanto que em
momentos ermos o pesadelo assola, transformando os caminhos a frente em monstros
dificeis de serem destruidos. Os piores medos tornam o mundo um lugar distépico, e

quando se acredita que ndo ¢ possivel piorar, a possibilidade ja assombra.

! Este artigo é um recorte atualizado desta referéncia: SILVA, Alexandre Aratijo da Silva. Utopia de uns,
distopia de outros: a compaixdo enquanto poténcia em Jogos Vorazes. Monografia (Graduagdo em
Historia) — Universidade Estadual da Paraiba, Guarabira, 2017.

2 Doutorando pelo Programa de Pds-Graduagio em Historia pela Universidade Federal da Paraiba
(PPGH/UFPB). E-mail: alexandrefelixds@gmail.com
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A distopia tem diversas vertentes tedricas, seja utopia satirica, utopia negativa,
antiutopia, metadistopia, cacotopia ou pela propria nogao distopica. Elas complementam
umas as outras, ja que a ideia central ¢ metaforizar as perversidades na/da realidade.
Podemos perceber com uma obra literaria distopica o discurso do real imbuido de
biopolitica — controle dos corpos e mentes por diversos meios —, entendendo-a como um
meio para enxergar, criticar, alarmar e inflamar essa politica disciplinar e controladora,
para que possamos nos perceber enquanto antidisciplinadores (taticos), capazes de mudar
os caminhos que nos sdo ditados como obrigatorios.

Para tanto, neste artigo sera feita uma contextualizagao historica do nascimento
do termo “distopia”, por John Stuart Mill, no século XIX, que designa um lugar de dor, o
qual surge da utopia criada por Thomas Morus, manifestando-se como forma de
desencadear um sonho perfeito a ser alcangado. Seguindo para a influéncia desses termos
durante o século XX, — partindo do historiador nova-iorquino Russel Jacoby —, que deram
origem aos diversos fins neste século, e aos antiutopistas, fragmentando a utopia projetista
ou iconoclasta, e a liberdade em negativa ou positiva, até que a no¢ao de distopia ressurge
no século XX dentro das obras literdrias para criticar as diversas sociedades
controladoras.

No segundo topico, intitulado Subjetividade: a(s) distopia(s) — faz-se um
levantamento de diversos autores de obras distopicas, de paises diferentes, utilizando de
Leyla Perrone-Moisés (2016), para compreender que a distopia ¢ entendida por cada um
de uma forma divergente, assim como cada sujeito a escreve/l€ com uma intencionalidade
que pode nada ter a ver com a de Outro, para percebé-la como subjetiva, ou seja, entender

que a dor e o pesadelo de uns ndo necessariamente sao de outrem.

De Thomas More a Stuart Mill

Para compreender a distopia, precisa-se navegar por mares mais longinquos,
contextualizando o termo e seu uso, sendo assim, a utopia € o termo que o precede, dando-
o origem no século XVI, ao que tudo indica, a partir da obra literaria do filésofo londrino
Thomas More (1478-1535), nomeada Utopia (1516). A palavra utopia,

etimologicamente®, vem do grego e ¢ a juncio do prefixo eu- (bom) ou ou- (ndo) somado

3 Online Etymology Dictionary. Disponivel: https://www.etymonline.com/search?q=dystopia. Acesso: 1
jun. 2025.
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a topos (lugar), significando “bom lugar”, “ndo lugar” ou “lugar nenhum”. Dando a ideia
de um lugar bom demais para existir, ou simplesmente um nado lugar perfeito — o que em
narrativas utdpicas ¢ comum encontrar: um pais que nao esta presente na realidade, com
uma nag¢ao “perfeita”, considerada um sonho a ser alcangado, bom demais para acontecer.

Diz-se que essa narrativa sobre o governo/mundo perfeito vem de muito antes da
construgao de More, sendo comum encontrar citagdes sobre A Republica, de Platao, como
uma idealizacdo de uma Republica perfeita (pelo menos na perspectiva da €época em que
foi escrito). E anacronico dizer que o termo utopia surge com idealistas anteriores a obra
Utopia, mas a popularizagido da ideologia utdpica surge muito antes da criagdo de Thomas

More. Assim, José¢ D’ Assuncao Barros diz que:

O pensamento de autores idealistas que propunham ou imaginavam
sociedades perfeitas e, na opinido de muitos, irrealizaveis, também
passou frequentemente a ser chamado de “utdpico”, e ¢ neste sentido
que Marx e Engels classificaram como “socialistas utopicos” alguns
autores e filésofos de sua época, tais como Fourier, Robert Owen ou
Saint-Simon (Barros, 2011, p. 163).

Com o passar do tempo, a expressao utopia “tornou-se um substantivo utilizado
para se referir a cidades ou sociedades imaginarias nas quais os seres humanos tivessem
conseguido resolver todos os seus problemas fundamentais” (Barros, 2011, p. 163) e,
assim como a distopia, passa a ter uma conotac¢ao politica, ou como diz Bianchi Rogério
Aratjo (2008, p. 2): “De forma simplista e até mesmo vulgar, o ‘Utdpico’ veio a ser, na
esquerda, um codinome para socialismo ou comunismo, enquanto, na direita, tornou-se
sinbnimo de ‘totalitarismo’ ou de ‘stalinismo’”, portanto, percebe-se aqui o
questionamento central dessa pesquisa, que a utopia de uns se torna a distopia de outros,
e vice-versa.

Ja em 1868, John Stuart Mill, em discurso parlamentar sobre as ideologias
politicas, tanto sobre o governo quanto sobre a administragdo da Igreja Episcopal da

Irlanda, critica a nogdo de ser Utdpico:

Posso ser permitido, como aquele que, em comum com muitos de meus
superiores, foram submetidos & acusagdo de ser Utdpico [...]. E, talvez,
também complementar antes de chama-los Utopicos chama-los dis-
topicos, ou cacotopicos. O que ¢ comumente chamado de Utdpico é
algo bom demais para ser praticavel; mas o que eles parecem favorecer
¢ demasiado mau para ser praticavel* (Mill, 1868, n/p. Tradugio nossa).

% No original: “I may be permitted, as one who, in common with many of my betters, have been subjected
to the charge of being Utopian [...]. It is, perhaps, too complimentary to call them Utopians, they ought
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Logo, Mill considera a distopia como uma ma utopia, uma antiutopia, ou uma
utopia demasiada “m4 para ser praticavel”. A distopia vem do prefixo dis- (dys-)°,
também do grego, e significa “mau”, assim, designa o “mau lugar” ou um “lugar de dor”,
e, em contrapartida a utopia, acaba por se tornar um sinonimo de pesadelo, um “novo

mapa do inferno”:

No final do século XIX, com a ocupagao total da superficie da terra pela
forma-dinheiro e pela submissdo universal da vida ao modelo
quantitativo, o ndo-lugar deixa de ser espacial e passa a ter que se
localizar em uma nova topologia, o tempo futuro. Assim, 0 mesmo
motivo utdpico da distribui¢do igual ou proporcional de quantidades,
desenvolvido no socialismo utdpico do século XIX, passara entdo a ser
criticado enquanto modelo “totalitario”, uma vez sublinhado o seu
carater administrado. A igualdade administrada ignora a diferenca de
cada humano, e consiste portanto em um fotalitarismo. E este o modelo
que estruturara a série de distopias de controle, os “novos mapas do
inferno”, que a ficgdo cientifica contemporanea reproduzira no cinema
com a freqiiéncia que conhecemos. A distopia € originalmente contra-
revolucionaria, ao associar a razdo como principio de estado ao
mecanismo de controle (Penna, 2008, p. 193),

Ou seja, a distopia obedece a uma estruturagdo propria, sendo
contrarrevolucionaria, a partir do que os personagens estratégicos planejam. Mesmo com
uma sociedade disciplinar e totalitaria, algumas narrativas distopicas produzem quebras
ao sistema, demonstrando o contradiscurso e a resisténcia como possibilidades taticas e
antidisciplinares (como ¢ rotineiro em grande parte dos textos distopicos do século XXI);
mostra o silenciamento perante a liberdade (algumas narrativas terminam ainda com os
personagens silenciados, a exemplo dos textos do século XX) que € visto apenas nos
primeiros passos narrados nas distopias contemporaneas, a exemplo de Maze Runner
(2009), do escritor estadunidense James Dashner (esse silenciar ¢ marcado antes das
personagens questionarem as regras por algum motivo); tem participagdo de um 6rgao
privado ou um governante responsavel pelo controle da sociedade, controle imagético e
discursivo, biopolitico; narra o periodo de um futuro possivel (visto que a producgdo dessas
distopias tenha o seu lugar historico de produgdo social no presente). Ao pensar essa

mutacdo que ¢ figurada no futuro, a distopia adentra no campo da ficcao cientifica, pois

rather to be called dys-topians, or cacotopians. What is commonly called Utopian is something too good to
be practicable; but what they appear to favour is too bad to be practicable.”

> Online Etymology Dicttionary. Disponivel: https://www.etymonline.com/word/dystopia. Acesso em: 1
jun. 2025.
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A mutagdo que eu gostaria de analisar € aquela que concerne ao futuro
do homem. Por isso mesmo minha intervencao tem um carater futurista,
isto é, um carater de ficgdo cientifica, se entendermos por esse termo
ndo um género literario menos e bastardo, mas a expressao de uma
realidade potencial, que é parte de nossa realidade e que se manifesta
ao mesmo tempo como ficgdo da ciéncia e ciéncia da fic¢do. Parto,
portanto, do pressuposto de que vivemos num tempo em que a fic¢do
cientifica deixou de ser sinonimo de fantasia para tornar-se a cifra de
uma nova era. Pois, como observa John Moore, um ‘“nerd sem
arrependimentos” e escritor de fic¢do cientifica: “A fic¢do cientifica é
o presente. Nos vivemos em uma sociedade de ficgdo cientifica, e ndo
me refiro apenas a tendéncia da sociedade de se cercar de aparelhos de
alta tecnologia. O que quero dizer ¢ que a proje¢do no futuro, outrora o
territorio do escritor de fic¢do cientifica, se transformou na modalidade
dominante de pensamento. Esta ¢ a influéncia da ficcdo cientifica no
pensamento moderno” (Santos, 2008, p. 45).

Partindo de Laymert Santos (2008) e sua referéncia a John Moore,
compreendemos que a projecao de futuros possiveis estd em nos, partindo do nosso
presente. De nossos pensamentos, sejam eles utopicos e/ou distdpicos. Para o historiador
Russel Jacoby, tratar o possivel ¢ partir do politico, acredita que “indicar o que € possivel
exige que se entre no terreno das opgdes politicas. Quase que por defini¢do, entretanto, o
pensamento utdpico mantém uma distancia do vaivém diario da vida politica” (Jacoby,
2007, p. 213).

Stuart Mill também cita o sindnimo “cacotopia”, termo criado por Jeremy
Bentham, em 1818 (cinquenta anos antes do uso por Mill), que, conforme Chris Darke,
citando Bentham ao descrever a distopia, diz que ¢ “o pior governo imaginavel” (Darke,
2005, p. 24). Segundo Jodo Vitor Aragjo: “antes do termo distopia, Jeremy Bentham,
filosofo e jurista iluminista, utilizou o termo cacotopia no ano de 1818, com o mesmo
sentido de oposi¢do a utopia” (Aragjo, 2015, n.p. Grifo do autor), ainda correlacionado a
esse sindnimo, o blogger diz que “[...] este termo foi defendido por Anthony Burgess,
autor de Laranja Mecdanica, por soar pior que distopia, que j& havia se tornado popular”

(Araujo, 2015, n.p. Grifo do autor).

Russel Jacoby e os diversos (anti)zopos

O tema distopico ascendeu no século XXI a partir da sua divulgacdo midiatica.

Muito frequente em filmes, a tematica distopica tem uma explosdo na historicidade

presente, fazendo com que as narrativas literarias que a usam como foco tivessem um
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crescimento de adeptos, gracas a sagas como Jogos Vorazes (2008), de Suzanne Collins
e Divergente (2011), de Veronica Roth, dando espago e visdo a diversos outros titulos,
como Feios (2005), de Scott Westerfeld; Legend (2011), de Marie Lu; Vivian contra o
Apocalipse (2015), de Katie Coyle; entre outros. Na escrita literaria ja ¢ encontrada uma
iniciacdo dessa abordagem distopica ao longo de todo o século XX, tendo em
conhecimento como marcos® We (1922), de Ievguéni Zamyanti, Admiravel mundo novo
(1932), de Aldous Huxley; 4 revolugdo dos bichos (1945); 1984 (1949) de George
Orwell; Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury; Laranja Mecdnica (1962), de Anthony
Burgess; O doador (1993), de Lois Lowry; Clube da luta (1996), de Chuck Palahniuk,
para citar apenas alguns.

O subgénero distopico surge em contrapartida a utopia, mas se percebermos, eles
tém familiaridades e, de tdo familiares, se tornam divergentes. Como diz o escritor e
filésofo de origem romena Cioran (2011, p. 92): “As tinicas utopias legiveis sdo falsas”,
pois enxergam um periodo que ainda ndo chegou (em tese), mas ¢ dessa forma que da
utopia “nasceu o Porvir, visao de uma felicidade irrevogavel, de um paraiso dirigido no
qual o acaso nao tem lugar, onde a menor fantasia aparece como uma heresia ou uma
provocagdo” (Cioran, 2011, p. 98).

O que se percebe ¢ que a visdo de Cioran sobre as utopias apresenta um tipo de
comicidade, ou provocacdo. Dessa maneira, sua utopia transforma-se em distopia, e
ambas diferem-se ja que a utopia € uma fantasia a se alcancar e a distopia uma fantasia a
fugir, como ndo lugares: um perfeito e o outro de dor.

Cioran ¢ o exemplo perfeito de um corpo utdpico/distopico, considerado
paradoxal por quem o critica, pois dizem que ele produz seus textos apresentando diversas
formas de pensar: as vezes cético outras vezes crente em demasia, acaba por refazer seus
argumentos, beirando o desdizer-se.

No primeiro capitulo do livro O fim da utopia (2001), intitulado O fim do fim do
fim das ideologias, Russel Jacoby, historiador nova-iorquino, contextualiza os altos e
baixos das construgdes ideologicas e seu conceito em diversas temporalidades, nos

inteirando de que os fins das ideologias cessam da mente o desejo e a busca por um futuro

® Lembrar que essas obras citadas sdo dadas como marco por sua disseminacio midiatica, e o “boom” que
causou ao género abordado. E de nosso conhecimento outros textos que carregam em si essa temética
distopica, ou até antiutopica (dependendo de quem a analise), vindos de datas anteriores, 0s mesmos pouco
citados na tradicdo distopica atual. Alguns exemplos sdo: O ultimo homem (1826), de Mary Shalley; A
maquina do tempo (1895), de Edward Bulwer-Lytton e O tacdo de ferro (1908), de H. G. Wells.
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melhor que o presente; também inteira sobre o fim das utopias, ja que diz ser uma pratica
ideologica (Jacoby, 2001, p. 15-47). Se, para Jacoby, a utopia ¢ uma pratica ideoldgica
por caber no campo do imaginario, como vem dizer alguns anos apds em seu livro
Imagem Imperfeita (2007), por lidar com sonhos de um futuro por vir, entdo a distopia
também o ¢, mas de uma ideologia sem expectativas, ja que “privado de expectativas, o
mundo torna-se frio e cinzento” (Jacoby, 2001, p. 235), logo distopico.

A partir desse casamento com a ideologia, Jacoby (2001, p. 139) fala sobre a
utopia estar ligada ao “destino dos intelectuais”, por serem “pensadores independentes”.
Esse pensamento causou muitas discussoes ao longo da historia, como mostra em todo O
fim da utopia (Jacoby, 2001). Alguns, como Chomsky, acreditavam que “os intelectuais
inevitavelmente acabam assumindo uma ‘posicao elitista’, tentando ‘administrar’ e
‘controlar’ a sociedade” (Chomsky, 1969; apud Jacoby, 2001, p. 145), sendo seguidos
por muitos criticos; outros acreditavam, assim como Mannhein, que “os intelectuais
estariam, isto sim, ‘situados entre as classes’, relativamente desvinculados ou ‘flutuando

299

livremente’” (apud Jacoby, 2001, p. 148); esses pensamentos divergentes causaram uma
quebra de paradigma entre os intelectuais, que tornaram-se “profissionais da divida”, sem
qualquer poder para questionar o que ¢ verdadeiro ou falso, agora eles “desconfiavam da
razdo e da verdade” (Jacoby, 2001, p. 143).

Desse modo, o pensamento utdpico comecava a ser visto como manipulador,
aversivo e causador de totalitarismos, mas nao a utopia defendida por Russel Jacoby
(2001, p. 141), ele refere-se “ndo s6 a uma visao de uma sociedade futura, mas a uma
visdo pura e simples, uma capacidade, talvez uma disposicdo para usar conceitos
expansivos para enxergar a realidade e suas possibilidades”, relacionando a utopia ao
sonho de liberdade e felicidade. Nao se pode culpar Jacoby por seu utopismo onirico,
como também aos antiutdpicos por acreditarem que a utopia leva a regimes totalitarios.

Levando a acreditar que a utopia chega, ou precisa ser levada, a seu fim, caracteristica da

transicdo do século XX para seu sucessor:

O fim do século XX, coincidindo com o fim de um milénio, viu o
anuncio de muitos “fins”: fim do Homem, fim da historia, fim dos
grandes relatos, fim das utopias, fim da cultura ocidental, fim dos
intelectuais, fim da arte... Felizmente, nenhum desses “fins”, até agora,
se concretizou. Mas € evidente que essas mortes anunciadas eram
indices de mutagoes (Perrone-Moisés, 2016, p. 17).
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Essas mutagdes deram origem a algo novo e a utopia encontrou diversos inimigos,
os quais desacreditavam em uma possibilidade de perfeicdo a ser alcangada e partiam para
uma luta contréria, antiutopica. E perceptivel que nesse momento a utopia de uns se torna

a antiutopia de outros. Mas o que seria essa antiutopia?

Qualquer estudo sobre o espirito utdopico deve ocupar-se de sua situagdo
atual. Hoje, a maioria dos observadores considera os utopicos e seus
simpatizantes, na melhor das hipoteses, sonhadores inconseqiientes e,
na pior delas, totalitarios assassinos. [...] Todos os ditadores do século
XX, de Hitler a Pol Pot, ¢ todos os terroristas do século XXI foram
taxados de utdpicos (Jacoby, 2007, p. 10).

Entdo foi assim que nasceu a antiutopia, cunhando um termo que quer dizer ir
contra a utopia ou toda forma de dominacao que ela possa fabricar, criado imaginando o
utopico como totalitarismo assassino, seguindo a no¢do de que venha ser a pior das
hipdteses. Para Arendt (2012), o totalitarismo, e por assimilagdo a utopia, sdo formas de
transmudar a condi¢do humana, com origens que viabilizam o terror pelo terror.

Para Russel Jacoby, ¢ inconcebivel a ideia de o nazismo, o fascismo e qualquer
tipo de autoritarismo ou totalitarismo ser taxado como utopico; ele acredita que a utopia
ndo inviabiliza a liberdade, sendo um caminho tragado pela imaginagao, diz que “a visao
utdpica sempre foi alimentada por sonhos e imaginac¢ao” (Jacoby, 2001, p. 234). Indo de
encontro a essa crenga, percebemos que a utopia para o antiutopismo € apenas outra forma
de dominagdo, pois quem possui um sonho ndo se detera em sua busca por alcanga-lo,
independente dos custos que possa causar; € entdo que entra o nazismo ¢ os fascismos do
dia-a-dia, a conquista do terreno, de um plano sonhado por um grupo (ou sujeito). Isto,
independente da nocao de liberdade, ¢ utopia, cabendo no campo das utopias positivas
aos olhos dos dominadores. Portanto, na perspectiva dessa pesquisa, contrariamos Jacoby,
aceitando que os percursos aonde a utopia leva s3o responsabilidades de seus
idealizadores, e esses caminhos desencadeiam dois tipos de liberdade: a negativa e a
positiva.

Segundo o antiutopista, judeu e filosofo Isaiah Berlin (1909-1997), analisado por
Jacoby, existem dois tipos de liberdade, a positiva e a negativa, a primeira inviabiliza a
liberdade do Outro, a segunda amplia o espaco da liberdade ndo invadindo espagos
alheios, por isso a liberdade negativa alarga-se, por se tratar da individual, e quanto mais

livre, maior a area de autonomia (apud Jacoby, 2007, p. 108).
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Ainda seguindo essa no¢ao de independéncia e liberdade, questionamos a pratica
utopica, pois sonhar um futuro perfeito impossibilita ou ndo o autogoverno dos sujeitos.
Algo também debatido pelos criticos e utdpicos, fragmentando a utopia em duas divisdes:
utopia projetista e utopia iconoclasta.

A projetista, como o nome ja diz, fala em projetar. Ao planejar o futuro, pensa em
seus detalhes, construgdes politicas, econdmicas, culturais e reformulagdes sociais;
acredita-se que “os utopistas projetistas querem realizar um ideal longinquo e isso leva a
ditadura. Eles querem transformar a sociedade [...]” (Jacoby, 2007, p. 96). Ja a utopia
iconoclasta (Jacoby, p. 135-210) ndo tenta visualizar o futuro, praticada em grande parte
pelos utopistas judeus, que em sua crenca ndo devem dizer o nome ou dar imagem a Deus,
também nao o fazem com o porvir, € por isso pensam apenas na harmonizagdo e
felicidade do tempo presente.

Adentrando o campo das obras narrativas, nota-se que o século XX foi abarrotado
por constructos textuais imbuidos de desgosto e pessimismo, implicando a transformagao
de diversas ideologias com a proximidade da passagem de tempos, como nos confirma a

critica literaria Leyla Perrone-Moisés (2016, p. 221):

[...] as principais obras narrativas do século XX ndo s3o otimistas, muito
pelo contrario. Grandes escritores do século passado manifestaram, em
suas obras, um desencanto e uma descrenca radicais, que hoje vemos
como proféticos. Kafka, Becket, Thomas Bernhard, Maurice Blanchot,
Robert Walser, Elias Canetti, Orwell, Huxley, Pasolini, Coetzee foram
alguns dos precursores da literatura mais sombria de nossa época.

Subsequente a isso, percebe-se como as discussdes sobre as diversas subjetivacoes
das utopias fizeram crescer, no século XX, o antiutopismo como a ndo permissao do
alcance aos sonhos projetistas e dominadores da liberdade, desta maneira, “nao ¢ a utopia,
mas o seu lapso que ¢ associado a violéncia” (Jacoby, 2007, p. 74), esse lapso muda as
estruturas das utopias, assim, “as utopias que falam ao nosso século sdo distopias, como
We [Nos], de Zamyatin, Admirdavel mundo novo, de Huxley, e 71984, de Orwell, que
mostraram um mundo de controle e dominacao” (Jacoby, 2001, p. 206). Entende-se,
portanto, distopia enquanto uma transformacao do fopos (lugar), vindo da utopia, mas
indagando os resultados das catastrofes do presente em um futuro préoximo.

Desse modo, alguns fatores tornam-se notorios — nessa relacdo entre passado e
presente ou presente e futuro — ao analisar as consequéncias e efeitos das guerras do

século XX: doencas, ambientes catastroficos, crimes organizados, nos faz perceber
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muitas caracteristicas do que naquele momento era futuro e estd vivificado em nosso
presente, o século XXI. Vivemos no século do aumento dos diversos meios de

assassinato, suicidio, depressao, causando um tipo de desprogresso utdpico, ja que

As utopias que se consideravam terminadas sdo as da modernidade: as
que se baseavam no progresso, na revolugdo, no advento de um futuro
de justiga social e paz entre as na¢des. De fato, neste inicio do século
XXI, esses objetivos ndo concretizaram. Nenhuma das ideologias
politicas evitou que o mundo continuasse em guerra, muito pelo
contrario. O progresso tecnoldgico foi posto a servigo da matanga, tanto
nos exércitos das nacdes democraticas quanto nas agdes terroristas dos
que a elas se opdem (Perrone-Moisés, 2016, p. 221).

E sdo essas aspiracdes de um futuro pos-apocaliptico, ndo tdo diferente do nosso
tempo presente, que fazem ascender as obras distopicas. Seriam essas distopias uma
tentativa de reflexdo do presente, pelos futuristas? Talvez sim, ja que “o empenho em
vislumbrar outras possibilidades de vida e sociedade continua sendo urgente, e constitui
a condi¢do essencial para se fazer alguma coisa” (Jacoby, 2001, p. 235), se assim for,
essas distopias estao recheadas de utopias, da busca por um futuro melhor.

Perrone-Moisés, inspirada pelo termo “poOs-utopico” criado por Haroldo de
Campos (ele caracteriza-o para a poesia contemporanea), reformula-o para o campo da
ficcdo e acredita que a ficcdo pos-utdpica “representa ou imagina a sociedade de modo
calamitoso, e ndo apenas critico, como a maioria dos romances realistas atuais” (Perrone-
Moisés, 2016, p. 221). O filésofo Gresh diz que, estruturalmente, “em livros pos-
apocalipticos distopicos, [...] os remanescentes da humanidade sobrevivem contra
intempéries, que incluem desde guerras nucleares a total exteriorizagdo do meio ambiente
[...I” (Gresh, 2012, p. 9), e nos lembra que esses cenarios, nos livros distopicos, sdo
induzidos pelos seres humanos. Ha muitas caracteristicas desanimadoras presentes ha
tempos, partindo de desesperanca e melancolia: “quanto a literatura, nao ¢ de hoje que ela
apresenta 0 homem e a sociedade em estado catastroéfico e possivelmente terminal. A
distopia ja predominava na literatura desde o fim do século XIX. [Pois ja anunciava] a
melancolia e a desesperanca do romance moderno” (Perrone-Moisés, 2016, p. 221).

Segundo Russel Jacoby (2007, p. 32), a distopia retorna no século XX, apos a
criagcdo por John Stuart Mill, como um género literario, trazida por J. Max Patrick, um
“co-editor de uma antologia de obras utopicas”, trata-a como o oposto da utopia, o

contrario da sociedade ideal. A utopia se converte, entdo, em “algo diabdlico”, e Jacoby
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(2007, p. 32) acredita que “o movimento da utopia para a distopia ratifica a histéria”,

fazendo com que nao seja facilmente delimitado o significado de ambas. Assim, diz:

A fronteira nevoenta entre a utopia e a distopia resume o julgamento
historico. A distopia ndo esta para a utopia como a dislexia esta para a
leitura, ou a dispepsia estd para a digestdo. As outras palavras
compostas a partir do prefixo “dis-”, derivadas de uma raiz grega que
significa doenca ou imperfeicdo, sdo formas distorcidas de algo
saudavel ou desejavel, mas a utopia é considerada menos como uma
utopia deteriorada, do que como uma utopia desenvolvida. As distopias
sdo atualmente vistas ndo como o oposto das utopias, mas como o seu
complemento logico (Jacoby, 2007, p. 33).

Como complemento, passamos a perceber que o que vem a ser utopia para uns €
distopico para outros, afinal um ndo mais inviabiliza o outro, como propunha a razdo da

antiutopia, mas promulga diversidade em um mesmo ambito.

Subjetividade: a(s) distopia(s) sob o olhar de Leyla Perrone-Moisés

Em consequéncia do que foi dito anteriormente, de que a utopia, a distopia e o
totalitarismo tém como forga dirigente a ideologia, tomaremos como ponto de partida a
crenga de que a mesma pode ter chegado ao seu fim no século XX, mas notamos que esta
nao tem como ser finalizada, por partir da percep¢ao do ser humano de seu mundo. Ou

seja:

Entre os varios fins anunciados no fim do século XX, figurava o fim
das ideologias e das utopias. Ora, se tomarmos a palavra “ideologia” no
sentido de conjunto de ideias relativas ao papel do homem no mundo,
estas ndo terminaram nem poderiam terminar, porque ter ideias acerca
do mundo e de si mesmo ¢é proprio do homem em qualquer tempo.
Nossa época viu o enfraquecimento de determinadas ideologias, mas
tem visto também surgir ou ressurgir outras tantas. A contrapelo das
experiéncias historicas do século XX, o século XXI abriga neofascistas
e neonazistas repaginados como punks. Ressurgiram, com forga, as
ideologias religiosas: o islamismo de variadas tendéncias, o
evangelismo milenarista, as seitas esotéricas. E varias ideologias
particularistas se afirmaram: o feminismo, o transgenerismo sexual, o
comunitarismo, o ecologismo, o vegetarianismo etc (Perrone-Moisés,
2016, p. 220).

A vista disso, descobrimos que o século XXI contradiz o fim das ideologias
fazendo ressurgir algumas, como as religiosas, e confirmando novos pensamentos de

ideal a ser alcangado ou defendido. Assim, o que teve inicio com a prépria nogao dos
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diversos fins causados no século XX ocasiona uma rebelido contra o cientificismo: os
pensadores anteriormente convictos da existéncia da verdade (objetivagao) adentram um
lugar de duvida (subjetivacdo), e, desse modo, “O que ¢ objetivo € ruim, o que € subjetivo
¢ bom. Em nome da subversdo, confinam a arte numa reserva denominada subjetividade,
na qual tem sido mantida cativa ha muito tempo” (Jacoby, 2001, p. 180), essa
subjetividade € o que permite colocar conceitos antes afirmativos entre aspas, dizendo
que esses termos, como qualquer concepgdo, exercem um carater plural, definido pelo
ente que a analisa.

A partir da leitura do capitulo A4 fic¢do distopica, presente no livro Mutagoes da
literatura no século XXI (2016), a critica literaria paulista Leyla Perrone-Moisés, faz um
levantamento de inumeros escritores representantes da ficcdo distopica em diversos
paises, abordando e nomeando seus estilos e informando as conclusdes de suas obras
como fatores que os tornam distopia. Compreende-se, portanto, que alguns sentidos dessa
vertente da ficgdo cientifica se ddo pela subjetividade dos autores ou a andlise dos
proprios sobre sua escrita e realidade; como também das classificagdes dadas pelos
criticos literarios ou a partir da decisao dos leitores do que vem a ser utopia ou distopia
para eles.

Antes de pensar as praticas subjetivas das visdes sobre a distopia, trazemos aqui a
possibilidade permitida pela subjetividade de mudanca do que vem a ser as construcdes
proprias: Thomas More, como nos conta Jacoby (2007), conhecido por ser o criador da
utopia, ¢ também o criador da antiutopia, alguns anos depois de publicar sua obra, torna-
se, ele mesmo, inquisidor e, em nome do Rei Henrique VIII, matou muitos que eram
contra o catolicismo, renegando ndo s6 a liberdade como também a utopia que almejara.

O estilo distopico do francés Michel Houellebecq, diz Perrone-Moisés, “pode ser
classificado como ‘realismo cinico’”, pois “Seus romances mostram a realidade
contemporanea de maneira totalmente disforica. Agudo observador das mudangas sociais
e de suas consequéncias psicologicas, ele propde ao leitor uma visdo desencantada e fria
do presente” (Perrone-Moisés, 2016, p. 222). Leyla Perrone-Moisés, ao transcrever uma
entrevista de Houellebecq, diz que, ao ser questionado qual ¢ seu papel social, ele afirma:
“eu dou a minha época um arrepio de liberdade” (Perrone-Moisés, 2016, p. 225), o que
faz questionar se seria esse o papel da distopia — dar a sua época uma forma de buscar a

liberdade — ou apenas a intencdo do autor.
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O escritor distopico francés Antoine Volodine fala: “sou daqueles que sabe que
tudo esta fodido [sic]” (Perrone-Moisés, 2016, p. 225) e, por essa crenga, afirma que sua
obra nao faz parte da fic¢do cientifica, mas do realismo, e assim cria outro termo para
caracterizar a sua escrita distopica, o “pds-exotismo”, que “seria, segundo ele, “uma
literatura estrangeira escrita em francés”, ou uma espécie de “realismo socialista

2999

magico”” (Perrone-Moisés, 2016, p. 227). Continuando nessa mesma ideia, a autora de 4
ficgdo distopica cita varios outros autores e pensa suas distopias a partir de suas proprias
observagoes.

O londrino Anthony Burguess (1917-1993), escritor de Laranja Mecdnica, renega
o termo distopia, utilizando em seu lugar cacotopia, que diz soar mais desesperador. Em
contrapartida, George Orwell, como descobre Russel Jacoby, diz que o “para qué” de seu
livro intitulado 7984 esta mais para “uma demonstracdo das perversoes” (apud Jacoby,
2007, p. 37), alertando que o objetivo do poder ¢ adquirir mais poder, conquistado pelo
medo e/ou tormento.

Para Gongalo M. Tavares, escritor angolano, seus livros sdo feitos para
“desencantar”, partindo dos “limites da violéncia e do mal” (apud Perrone-Moisés, 2016,
p. 228); os romancistas brasileiros Ricardo Lisias e Bernardo Carvalho, escrevem sobre
“a decepgdo e o vazio” causados pelo capitalismo (Perrone-Moisés, 2016, p. 231-233),
mas diferente dos autores anteriormente citados, ndo partem da desesperanca para
escrever, e sim utilizam de sua distopia para refor¢ar que ainda hé esperanca.

Neste capitulo de seu livro, Leyla Perrone-Moisés parte de uma pesquisa pouco
encontrada: ao fazer o levantamento historiografico sobre alguns escritores distopicos,
incitando a perceber que a intencdo dessa literatura ndo ¢ resolver problemas, mas
questionar a realidade do presente de forma critica, como diz ao longo de sua conclusao.
E de suma importincia sua contribui¢fio para essa pesquisa, pois ao analisar escritores de
outros paises, pouco citados ao se tratar desse tipo de escrita, ela situa-os, os
reconhecendo, fazendo com que partamos da nogao de que a distopia ndo ¢ algo pronto e
acabado, que ndo pode ser resumida por uma estrutura/estética imutavel e tnica. E uma
escolha subjetiva (re)formulada pelos criticos, leitores e pelos proprios autores, pois estes,
embora escrevendo sobre o este (sub)género, ndo se referem a ele de uma mesma maneira.
Assim a distopia, ainda que partindo de uma critica realista com constructos similares em

sua forma, carrega também a inten¢do de quem a escreve; do sentido adquirido por quem
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a l¢; pela classificagdao dada pelos criticos. Portanto, a distopia de uns independe da visdo
do que ¢ distopia para outros.

Utilizando disso como mote, investigamos’ os motivos que inspiraram a autora
estadunidense Suzanne Collins (1962) — escritora ¢ roteirista de ficgdo cientifica e
literatura infantojunvenil — a escrever sua trilogia distopica Jogos Vorazes, intitulando-se
sequencialmente: Jogos Vorazes (2010), Em Chamas (2011) e A Esperanca (2012).

Dizendo-se apaixonada por mitologia desde crianga, inspira-se em seu mito grego
favorito: “Teseu e Minotauro”, nele ha uma discussdo entre Atenas e Minos (rei de Creta),
a qual resulta em uma punicao para a deusa, que todos os anos tem de mandar sete jovens
rapazes e sete donzelas para Creta, os quais serdao langados a sorte dentro de um labirinto
para serem devorados pelo Minotauro. Ela diz que desde crianca isso a chocava, pelo grau
de crueldade, e foi 0 que a fez incorporar na narrativa, por sentir como sendo pior que a
morte, pois ¢ a captura dos jovens de outro dominio, uma forma de infligir dor deixando
uma mensagem implicita, dizendo, desse modo, que a morte esta sob o controle de quem
tem mais poder. Assim, Collins parte do que sempre viu como cruel para escrever sua
distopia.

Suzanne ainda diz partir do contemporaneo e dessa fascinagdo por reality shows
—aqueles programas que televisionam o dia-a-dia de sujeitos, ou baseado em competigdes
em que apenas um saira vencedor — que percebeu existir, inflando a ideia em sua obra,
pois nela fala também sobre o controle da midia que dissemina esses realities como
entretenimento, mas mais como lembrete de puni¢ao aos revoltosos, uma mostra do poder
de dominag@o, como também uma critica ao culto a morte que perpassa os meios digitais.
Assim ela nos conta que sua inspiracdo para escrever Jogos Vorazes e sua personagem
principal

Aconteceu em uma noite, eu estava deitada na cama e estava muito
cansada, e eu estava apenas trocando os canais na televisao. E eu estava
passando, alternando imagens de reality show onde havia esses jovens
competindo por... um milhdo de dolares, ou um solteirdo, ou qualquer
coisa. E entdo eu estava trocando os canais e estava vendo imagens da
Guerra do Iraque, e essas duas coisas comegaram a meio que se fundir

de uma forma inquietante, e foi quando eu, realmente, eu acho, foi o
momento em que eu tive a ideia da historia de Katniss (YOUTUBE;

’” Em entrevista para o canal Scholastic, Suzanne Collins responde algumas perguntas sobre suas inspiragdes
para escrever Jogos Vorazes. O questionario ¢ as respostas (citagdes a seguir) encontram-se publicadas no
video do canal /3djogosvorazes, intitulado Suzanne Collins desvenda “Jogos Vorazes” [LEGENDADO].
Duragdo 11m49s. Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=aOlJfkCdvnQ>. Acesso: 1 jun. 2025.
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Suzanne Collins desvenda “Jogos Vorazes” [LEGENDADO], 2012,
03m59s-04m38s).

Por consequéncia desse bombardeamento de imagens, a escritora estadunidense
diz se preocupar com o crescimento de insensibilidade causada por algum tipo de
banalidade da morte, e esse € um dos porqués de sua obra: a esperanga de que as pessoas
possam pensar o mundo de forma mais reflexiva, questionando os diversos temas de sua
obra em busca de serem mais sensiveis € empaticos com relacdo ao outro, mesmo que
esse outro seja uma imagem na tela da TV, ou nas paginas dos livros, pois sdo
personagens reais.

Dessa forma, analisamos que Suzanne Collins traz a discussao aquilo que em sua
subjetividade sempre foi cruel, intensificando as praticas humanas para causar
sensibilidade e reflexdo. Partindo da realidade, metaforizando-a na fic¢ao. Essa ¢ a

estrutura de sua distopia.

Consideracoes finais

As utopias vao para além da busca pelo mundo perfeito, falam de consequéncias
a suas buscas e do valor de um sonho. Em contraponto, as distopias ndo sdo apenas um
aviso para fuga de um futuro imperfeito, mostram as possibilidades das nossas escolhas
no momento em que sdo pensadas, comumente retratam cenarios funestos, sem
esperancgas. Utopias e distopias ndo sdo rivais, na realidade sdo complementos que tendem
a se repelir, j4 que dentro de toda utopia (busca de um sonho bom demais para ser
alcancado) ha individuos que a temem e vivenciam pesadelos que acreditam precisar se
distanciar, ou vice-versa. Assim, a distopia de uns € a utopia de outros e, dentro de uma
hé a outra, como ja dizia Margareth Atwood com sua ustopia®.

Portanto, utilizando do subgénero literario distopico, ampliamos a perspectiva da
analise historica e pluralizamos os corpos reais percebendo-os, a partir da subjetividade,
enquanto construtores fundamentais da historia, de um futuro possivel em nosso tempo
presente € imediato. Como também, partindo da mesma perspectiva, pensamos no fazer
das historiadoras e historiadores: precisamos perceber as diferengas, analisar os percursos

dos sujeitos historicos, pluralizar os corpos interdisciplinarizando as pesquisas sobre eles

8 Margareth Atwood: the road to Ustopia. 2011. The Guardian. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/books/2011/oct/14/margaret-atwood-road-to-ustopia. Acesso: 1 jun. 2025.
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para assim ndo sermos apenas mais um aparelho da sociedade espetacular, que diz o que
¢ certo ou errado, lembrando que nossas pesquisas nao apenas falam muito de nés mesmos

como também dizem muito sobre outrem e sobre nosso tempo.
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