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Aspectos da sintaxe discursiva na ficcio televisiva:
uma analise sobre as projecdes enunciativas da minissérie Decadéncia

Aspects of discursive syntax in television fiction:
an analysis of enunciative projections in the miniseries Decadéncia
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Resumo

O artigo propde uma analise dos processos de significacdo da minissérie Decadéncia
(Rede Globo, 1995), escrita por Dias Gomes. A luz dos pressupostos da Semidtica
Discursiva de linha francesa, toma-se como objeto de estudo o primeiro capitulo da obra,
buscando desvelar os mecanismos enunciativos que orientam a discursivizagdo desse
texto de ficcdo televisiva. Adota-se como ferramenta metodologica o Percurso Gerativo
de Sentido, com énfase no nivel discursivo, no qual categorias como pessoa, tempo e
espaco sdo instauradas por meio de mecanismos de embreagem e debreagem. Além disso,
demonstra-se como a minissérie, inscrita em uma situacdo comunicativa especifica —
marcada pela encenagdo de praticas de vida —, atualiza estratégias narrativas de matriz
melodramatica e realista, dialogando com a historia nacional recente e contribuindo para
a mediacao simbolica das experiéncias sociais do enunciatario.
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Abstract

This article proposes an analysis of the processes of signification in the miniseries
Decadéncia (Rede Globo, 1995), written by Dias Gomes. Based on the theoretical
framework of French Discourse Semiotics, the study focuses on the first episode of the
work, aiming to unveil the enunciative mechanisms that guide the discursivization of this
television fiction text. The methodological approach adopted is the Generative Path of
Meaning, with emphasis on the discursive level, in which categories such as person, time,
and space are established through mechanisms of embrayage and débrayage.
Furthermore, the article demonstrates how the miniseries — inscribed in a specific
communicative situation, marked by the staging of everyday practices — updates narrative
strategies of both melodramatic and realist matrices, engaging in dialogue with Brazil’s
recent history and contributing to the symbolic mediation of the enunciatee’s social
experiences.

Keywords: Semiotics. Discursive Level. Discursive Syntax. Syncretism. Television.

! Doutor em Letras pela Universidade Estadual Paulista (FCL-UNESP/ASSIS).
E-mail: rondinele-ribeiro@bol.com.br

ANO XXII. N. 1. JANEIRO/2026 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex
42


mailto:rondinele-ribeiro@bol.com.br

tematica ISSN 1807-8931

Introducio

Este artigo propde-se a examinar os processos de significacdo de um texto de
ficcdo seriada televisiva. A partir dos referenciais da Semidtica Discursiva de linha
francesa — também conhecida como Semiética Greimasiana —, toma-se como objeto de
analise a minissérie Decadéncia. A investigagdao adota como ferramenta metodologica o
Percurso Gerativo de Sentido, com énfase no nivel discursivo, o mais préximo da
manifestagdo textual. Vale ressaltar que nesse nivel as categorias de pessoa, de espago e
de tempo sdo instauradas por mecanismos de debreagem e embreagem. Entretanto, em
alguns momentos, a analise também recorre ao nivel narrativo, especialmente no que se
refere a organizacao dos programas narrativos (de base e de uso) e a definicao dos papéis
actanciais. Essa abordagem integrada se justifica porque a compreensdo do discurso
televisivo depende da articulagdo entre os modos de organizagdo da narrativa (nivel
narrativo) e as formas como essa narrativa se atualiza na enunciagao (nivel discursivo).

Exibida em 1995 pela Rede Globo de Televisdo?, a minissérie escrita por Dias
Gomes, contou com a direcdo de Regis Farias, Zeca Moraes e Leila Martins, tendo
estreado no dia 5 de setembro de 1995, totalizando 12 capitulos. Prevista para ser exibida
entre 1993 e 1994, a minissérie teve sua estreia adiada por motivos controversos. A midia
impressa e televisiva sugeriu razdes de ordem politica, uma vez que tramitava no
Congresso a votacao sobre as concessdes de radio e televisdo — o que tornaria arriscada
para a emissora a veiculacdo de uma narrativa polémica. O autor, contudo, atribui o
adiamento a questdes orgamentarias da emissora.

Como estratégia discursiva, vale ressaltar que a emissora, enquanto destinadora
do discurso, recorreu aos procedimentos de tematiza¢do da histéria nacional recente,
buscando representar, dentro de seu quadro de valores, aspectos da trajetoria do pais —
seja por meio da transcriagdo de obras literarias, seja por meio da dramatizagdo de casos

e personagens reais (Kornis, 2007) ou ficcionais. Nesse sentido, observa-se que tal

2 Vale ressaltar que utilizamos a denominacdo Rede Globo de Televisdo sobretudo por se tratar de uma
emissora pertencente ao Grupo Globo, um dos maiores conglomerados midiaticos do pais. Entre os veiculos
que compodem esse grupo, destacam-se o jornal O Globo — que compartilha o nome da emissora — e diversos
canais de televisdo. Em 2003, a empresa langou sua primeira plataforma de videos, o Globo Media Center.
Com a popularizagao das plataformas digitais e dos servigos de streaming, em 2015 foi criado o Globoplay,
servigo que permite o acesso a programacdo da TV Globo em tempo real, além de contetidos sob demanda.
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estratégia, ao conferir visibilidade a determinados temas, reafirma o estreito vinculo
mantido com a tradi¢do literaria. Nesse caso, com o biografismo, conforme analisa
Galvao (2005), e com as estratégias narrativas exploradas pelo novo romance histérico,
que ampliam as possibilidades de tematizacao das praticas de vida da nacao.

Seguindo o formato folhetinesco e as convengdes realistas melodramaticas ja
sedimentadas, Decadéncia foi a primeira minissérie brasileira a encenar criticamente o
contexto historico da Nova Republica, marcado por uma profunda crise moral, ética e
politica. Enquanto produto da enunciacao, vale destacar que o texto televisual se efetiva,
no plano comunicativo, como uma constru¢ao discursiva marcada por posicionamentos
valorativos e ideoldgicos, que dao visibilidade a determinadas praticas de vida, as quais
sdo encenadas no texto televisivo e podem perfeitamente ser analisadas pelas marcas
enunciativas.

Com efeito, tais marcas efetivam as proje¢des de espago, tempo e pessoa (Barros,
2003; Fiorin, 2024; Terra; Pacheco, 2017). Na esteira de Benveniste (1989), destacamos
que a enunciagao, portanto, pode ser recuperada pela analise do texto, ja que o enunciador
deixa marcas linguisticas que comprovam sua atuacao como instancia produtora do
discurso. Afinal, como destaca o autor: “a enunciacao ¢ este colocar em funcionamento a
lingua por um ato individual de utilizagdo” (Benveniste,1989, p. 82), sendo sempre
pressuposta pelo texto enunciado.

Ainda cabe salientar que ¢ por meio da analise da enunciacdo que se observa a
materializa¢ao da ideologia e da visao de mundo do enunciador, uma vez que o texto ¢
sempre atravessado por determinagdes historico-sociais. Assim, enquanto resultado de
uma enunciagio complexa®, a minissérie constitui uma textualidade fértil para tematizar
a nacao, pois veicula modelos e opinides politicas, modela visdes de mundo e valores
sociais, além de dar visibilidade a determinados comportamentos e conflitos. Nesse
processo, enquanto produto da enunciagdo, recria, dentro das estratégias discursivas da
emissora, enquanto destinadora do discurso, aspectos da historia brasileira, configurando-

se como instancia simbolica relevante na mediagdo das experiéncias nacionais.

3Limoli e Teixeira (2014, p. 103), ao explicarem a complexidade da enunciagdo televisual, ressaltam que
“[...] estamos diante de uma enunciacdo bastante complexa, ja que intervém, na constituicdo do texto
televisivo, multiplos atores: o autor do texto, os atores personagens (feixes de papéis tematicos e
figurativos), os atores-artistas, os patrocinadores, a emissora de TV e, por que ndo dizer, o proprio publico
telespectador, que age diretamente na construgdo da trama”.
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Entre emocido e manipulacio: a construcio do vinculo com o enunciatario

A Semiotica destaca-se como uma teoria de base soélida para a analise dos
processos de significagdo de um texto. Seu principal trago consiste em oferecer um
instrumental voltado a abordagem imanente dos discursos, ao “reconhecer no objeto
textual uma organizagdo subjacente, cuja logica interna deve ser desvelada por meio da
analise” (Médola, 2019, p. 10). Compreendemos, assim, que a analise de uma produgdo
televisiva a partir das ferramentas da Semidtica Discursiva exige, em um primeiro
momento, uma reflexao sobre a propria nogdo de texto — concebido, no ambito da teoria,
como uma unidade de significacdo e de comunicacao.

Segundo Barros (2003), o texto ¢ entendido como uma totalidade organizada que
articula, em sua superficie, niveis de expressao e de contetdo. Tal concepcao pressupode

que a significacdo emerge da articulagdo entre o plano da expressao e do conteudo:

Um texto define-se de duas formas que se complementam: pela
organizacdo ou estruturacdo que faz dele um “todo de sentido”, como
um objeto de comunicagdo que se estabelece entre um destinador e um
destinatario. A primeira concepcao de texto, entendido como objeto de
significa¢do, faz com que seu estudo se confunda com o exame dos
procedimentos € mecanismos que o estruturam, que o tecem como um
“todo de sentido” [...]. A segunda caracterizagdo do texto ndo mais o
toma como objeto de significagdo, mas como objeto de comunicagdo
entre dois sujeitos. Assim concebido, o texto encontra seu lugar entre
os objetos culturais, inserido numa sociedade (de classes) e
determinado por formagoes ideologicas especificas (Barros, 2003, p. 7,
grifos no original).

E importante assinalar que a Semiotica busca compreender os modos de produgio
de sentido a partir de mecanismos de estruturacdo interna que operam sobre elementos
linguisticos, visuais, sonoros e espaciais nos mais diversos tipos de texto. Para a analise
dos processos de significagdo, essa teoria adota um modelo imanentista denominado
Percurso Gerativo de Sentido, concebido como um simulacro metodoldgico sustentado
por ferramentas operacionais consistentes.

No ambito da investigagdo semiotica, destaca-se, inicialmente, a abstracdo do
plano da expressdo, com énfase no plano do contetido. No entanto, o retorno ao plano da
expressao ocorre sempre que este se revela pertinente para a construg@o do sentido, isto

¢, quando atua de forma significativa na organizacdo discursiva do texto. Ao
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contextualizar o modelo tedrico-metodologico proposto pela teoria para analisar o
processo de producao de sentido, Fiorin (2024) salienta que o Percurso Gerativo de
Sentido consiste em “uma sucessdao de patamares, cada um dos quais suscetiveis de
receber uma descricdo adequada, que mostra como se produz e se interpreta o sentido,
num processo que vai do mais simples ao mais complexo” (Fiorin, 2024, p. 20). Com
efeito, esse modelo tedrico-metodologico possibilita acompanhar, de modo progressivo,
a génese do sentido, partindo de suas instdncias mais abstratas até alcangar sua
concretiza¢do no discurso, evidenciando, assim, as leis que regem a organizagao textual.

Resumidamente, o nivel fundamental, visto como o mais abstrato, estabelece a
oposi¢do semantica que estrutura o texto. O nivel narrativo, por sua vez, simula o agir dos
sujeitos no mundo, organizando a narrativa a partir da busca por objetos de valor e das
transformagdes de estado dos actantes. Ja o nivel discursivo, o mais concreto e proximo
do plano da expressdo, ¢ aquele no qual a estrutura narrativa ¢ atualizada por meio da
enunciagdo, instaurando-se as categorias de pessoa, espaco e tempo, para usarmos as
defini¢des de Barros (2003). E nesse nivel que o texto se realiza como discurso, inscrito
em uma situagdo comunicativa especifica e portador de uma visao de mundo particular.

Em conformidade com os pressupostos da Semiotica de linha francesa, as
estruturas narrativas convertem-se em estruturas discursivas quando sdo apropriadas pelo
sujeito da enunciacdo. Nesse processo, o discurso se configura pelos modos como a
enunciagdo se articula com o contetido que ela mesma coloca em funcionamento. Com
base nessa perspectiva, a analise aqui proposta se concentra na sintaxe do nivel discursivo,
com énfase nas projecdes enunciativas. Neste artigo, a analise se restringira a algumas
cenas especificas da minissérie, selecionadas com o objetivo de exemplificar como se
operam as projecdes enunciativas no texto televisual. Com efeito, interessa-nos enfocar
como 0s esquemas narrativos sao assumidos pelo sujeito da enunciagao, que, ao converté-
los em discurso, instaura as categorias de pessoa, espaco e tempo por meio de dois
mecanismos discursivos: a debreagem e a embreagem.

De forma mais detida, nas palavras de Fiorin (2024, p. 59, grifo do autor):

A debreagem enunciativa projeta, pois, no enunciado o eu-aqui-agora
da enunciagdo, ou seja, instala no interior do enunciado os actantes
enunciativos (eu/tu), os espagos enunciativos (aqui, ai, etc) e os tempos
enunciativos (presente, pretérito perfeito 1, futuro do presente). A
debreagem enunciva constréi-se com o ele, o alhures e o entdo, o que
significa que, nesse caso, ocultam-se os actantes, os espagos € 0s
tempos da enunciacao.
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Nas formulag¢des do autor, a debreagem ¢ o procedimento pelo qual se instala no
texto uma instancia de enunciacdo marcada por um eu-aqui-agora. Esse mecanismo,
como destaca o estudioso pode se manifestar de duas formas distintas a saber: a
debreagem enunciativa e a debreagem enunciva. Esta se caracteriza quando o sujeito da
enunciacdo deixa marcas linguisticas no enunciado, o que gera um simulacro da
enunciagdo e produz o efeito de sentido de subjetividade. A debreagem enunciva, por sua
vez, ocorre quando ha o apagamento da instancia enunciadora, resultando em um efeito
de sentido de objetividade.

Diferentemente da debreagem, que projeta o eu-aqui-agora no discurso, a
embreagem realiza um movimento inverso, promovendo um retorno a instancia da
enunciagado e neutralizando as marcas de pessoa, tempo e espago. Em termos discursivos,
1sso significa que a embreagem reinscreve o sujeito da enunciagdo no texto, reativando
os indices deixados pela debreagem. Nesse sentido, a embreagem pressupde uma
debreagem anterior, pois € a partir da suspensdo das marcas enunciativas que se torna
possivel reinscrevé-las como estratégia discursiva.

De forma mais detida, nas palavras de Fiorin (2024, p. 41), “[...] a embreagem ¢
‘o efeito de retorno a enunciacao’, produzido pela neutralizagdo das categorias de pessoa
e/ou espaco e/ou tempo, assim como pela denegagdo da instancia do enunciado”. Desse
modo, apresenta-se como uma operacdo de retorno de formas ja debreadas a enunciagdo
— ou seja, elementos anteriormente projetados no enunciado sdo reintegrados a instancia
enunciativa — e, com isso, cria-se a ilusdo de identificacdo com o sujeito da enunciagao.
Trata-se de um simulacro em que a enunciagdo finge recuperar as formas que outrora

projetara para fora de si.

A complexidade enunciativa da fic¢io seriada televisiva

Analisar o nivel discursivo de um programa televisivo constitui uma tarefa
desafiadora e instigante, pois implica considerar a atuacdo de uma ampla variedade de
elementos significantes que a televisdo, enquanto meio de inscri¢do textual, ¢ capaz de
mobilizar. Desse modo, recursos como trilha sonora, didlogos, sonoplastia, imagens —
sejam elas figurativas ou abstratas —, além dos enquadramentos, movimentos de camera
e planos, devem ser compreendidos como significantes em suas respectivas formas de

expressao.

ANO XXII. N. 1. JANEIRO/2026 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex
47



tematica ISSN 1807-8931

Seguindo a linha de pensamento exposta por Barros (2003), Loredana Limoli e
Lucia Teixeira (2014) oferecem contribui¢des valiosas sobre a aplicagdao dos referenciais
tedrico-metodoldgico da Semiodtica aplicados as narrativas de ficcdo seriada. Com base
nas teorizacdes dessas autoras, a minissérie pode ser definida como “uma histéria
encenada diante de cameras ou, como sua classificagdo usual aponta, um texto de
teledramaturgia. Trata-se de um texto sincrético, que recorre a diversas linguagens de
manifestagdo” (Limoli; Teixeira, 2014, p. 103), uma vez que os multiplos codigos
mobilizados submetem-se “a uma enunciagdo Unica que confere unidade a variagdo”
(Teixeira, 2009, p. 47).

No caso de um texto de fic¢do televisiva, como ja assinalado, observa-se uma
enunciagdo complexa, especialmente porque o produto final exibido resulta da articulagao
de diversas instancias do fazer persuasivo, como o roteirista, a emissora, OS
patrocinadores, os figurinistas, a equipe de direcdo, a equipe técnica e os artistas, os quais
desempenham papéis actanciais ao encenarem a narrativa. Essa multiplicidade de agentes,
¢ importante destacar, implica uma produ¢ao enunciativa compartilhada, que se organiza
de modo a construir uma proposta coerente de sentido no enunciatario.

Ainda ¢ importante ressaltar que a minissérie, diferente da telenovela, apresenta
uma forma de textualizacdo que ndo possibilita a condensacdo ou a expansdo dos
programas narrativos, conforme as variacdes de recepcdao dos telespectadores. Desse
modo, como atesta Balogh (2002) esse formato esta menos ligado a 16gica da imposi¢ao
mercadoldgica que rege o fazer televisivo.

Enquanto objeto de comunicagdo, o texto televisual pode ser analisado a partir de
suas determinagdes contextuais, conforme os pressupostos de Barros (2003; 2011). Isso
porque ele se constrdi em relagdo a outros objetos culturais, sendo uma produgao inserida
em uma sociedade especifica, situada em um determinado momento historico,
condicionada por formagdes ideoldgicas particulares e circula em meios com uma
amplitude de formacdes discursivas, gerando as mais diversas recepcoes.

Na minissérie, as marcas da enunciagdo sdo evidenciadas, dentre outros aspectos,
por meio da identificagdo de parte dos enunciadores nos créditos das vinhetas de abertura
e de encerramento de cada capitulo. Vale ressaltar que tais informagdes configuram um
simulacro do enunciador, que institui uma imagem de autoria compartilhada. Ao
assistirmos a vinheta de abertura da minissérie Decadéncia, por exemplo, o enunciatario

percebe que o texto tem como destinador a Rede Globo de Televisao, também tem a
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informacdo de que a minissérie foi escrita por Dias Gomes. A vinheta ainda fornece
informagdes sobre o elenco e sobre a direcao. Desse modo, ja nos créditos iniciais
evidencia-se a natureza fragmentada do processo de enunciagao televisiva.

Convém salientar que a enunciagdo se configura como o ato responsavel por
colocar a lingua em funcionamento, resultando na produ¢do de um enunciado
(Benveniste, 1989). Trata-se de uma instdncia linguistica que, embora ndo seja
explicitamente visivel no texto, ¢ necessariamente pressuposta por ele. Como produto
desse ato, o enunciado apresenta marcas que permitem a reconstru¢do da cena
enunciativa, evidenciando a atuacio do sujeito da enunciag¢ao no processo de significagdo.

Vale ressaltar que o enunciador situa-se no primeiro nivel da enunciagdo,
correspondendo ao “eu” pressuposto que instaura o discurso. Tal instancia pode ser
associada a figura do autor implicito, embora nao se confunda, necessariamente, com o
autor empirico. Em determinadas circunstancias, ambos podem coincidir; contudo, essa
coincidéncia ndo é obrigatdria, uma vez que o enunciador diz respeito a uma posi¢ao

discursiva construida no interior do texto.

Decadéncia e os mecanismos de enunciacio

Seguindo as estratégias discursivas das produgdes ficcionais televisivas criadas
pela Rede Globo de Televisdo voltadas para a tematiza¢do da histéria nacional mais
recente, que teve em Anos Dourados um marco, Decadéncia, como assinalado
anteriormente, foi a primeira producdo da Rede Globo a tematizar o problemaético
contexto politico vivenciado pelo pais no governo de Fernando Collor de Mello. Do ponto
de vista tematico, vale ressaltar que a minissérie foi a primeira a encenar o fendmeno da
propagacao de igrejas evangélicas no pais.

Resumidamente, os desdobramentos narrativos de Decadéncia® sdo organizados

em 12 capitulos. O telespectador, na condigdo de enunciatario, pdde acompanhar os

“Antes de apresentar os desdobramentos da narrativa para o telespectador, aparece Edson Celulari, que
cumpre o papel de ator discursivo ao apresentar esclarecimentos sobre as a¢does da minissérie. De modo
didatico, explica ao telespectador que os fatos se passam entre 1970 e 1992. Acentua que os personagens
sdo ficticios e também destaca que em qualquer setor ha pessoas bem e mal-intencionadas. Ainda adverte
que a minissérie ndo pretendia fazer critica a nenhuma religido em particular. Vale destacar que essa
estratégia discursiva procura construir a imagem de uma empresa comprometida com a reflexdo sobre os
problemas mais urgentes da sociedade — o que contribui para reforcar a credibilidade e o prestigio da
emissora, enquanto destinadora do discurso.
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desdobramentos da relagdo amorosa entre Carla e Mariel, interpretados por Adriana
Esteves e Edson Celulari. A jovem pertence a familia Tavares Branco, tradicional, mas
decadente familia estruturada em torno de aspecto essencialmente patriarcais e defensora
de uma ideologia conservadora catdlica. Essa familia, ao longo da trama, passa por um
processo de decadéncia econdmica e moral, mas conserva a tradi¢ao e certa reputagdo de
que ainda dispde no cenario social.

Resumidamente, temos em Decadéncia a tematizagdo de uma pratica de vida
resultante do periodo ditatorial. O tempo do discurso narrativo inicia nos desdobramentos
do contexto da ditadura, avanca nos anos de 1984, marcado pelos debates acerca da
campanha pelas Diretas J4, e estende-se até 1992, quando ocorreu o primeiro
desfacelamento do pais apos a retomada da democracia.

Ao analisarmos as estratégias enunciativas de um texto televisual, podemos
constatar que o discurso, em sua quase totalidade, ¢ marcado pela recorréncia da
debreagem como procedimento enunciativo, uma vez que “o enunciador instala um nao
eu, um nao aqui, € um nao agora. No ndo eu, projeta-se o ele; no ndo agora, projeta-se o
entao; e, no nao aqui, projeta-se o 1a, espaco revelado na tela do televisor” (Médola, 2019,
p. 21).

Decadéncia nao foge a essa particularidade. Nesse sentido, a instincia
narratologica da minissérie fundamenta-se, em sua quase totalidade, na recorréncia do
emprego da debreagem enunciva, uma vez que os actantes da narrativa se apresentam
dissociados do actante da enunciagdo. Essa estratégia enunciativa, vale destacar,
predomina na maioria dos programas narrativos da minissérie, excetuando-se a cena
inicial e as cenas finais, nas quais se observam o emprego da delegacio de voz a um ator
discursivo instalado no discurso.

Nesse horizonte, a projecao da categoria de pessoa ocorre, em grande parte, por
meio da enunciagdo enunciva em que o didlogo se configura como a forma discursiva
predominante. Essa particularidade corresponde a uma debreagem de segundo grau, uma
vez que o didlogo ¢ construido entre interlocutor e interlocutario explicitamente presentes
no interior do texto (Médola, 2019). Esse procedimento pode ser observado na quase
totalidade da discursivizagdo dos programas narrativos em que as projecdes de pessoa sao

instauradas no desenrolar de planos narrativos marcados pelos didlogos mantidos entre
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interlocutores e interlocutarios explicitamente instalados, o que resulta na criacdo do
efeito de discurso objetivado.

Ainda no que se refere a projecdo de pessoa, € oportuno recorrer a uma
especificidade destacada por Médola (2019). Ao analisar as proje¢des actanciais em
textos teleficcionais, a autora observa que, embora prevaleca a debreagem enunciva, cuja
forma de discursivizacdo se caracteriza pelos didlogos entre as personagens, esse nao ¢ o
unico procedimento de instauragao de pessoa. Considerando que a televisdo se define por
uma linguagem sincrética, tal particularidade, segundo a estudiosa, permite ao enunciador
recorrer a diferentes sistemas de significacdo para construir processos de actorializagdo.
Nesse sentido, mesmo sem recorrer a recursos verbais — como falas ou inser¢des escritas
—, a imagem pode representar a a¢do de um actante. Um exemplo disso € a cena em que
se evidencia o engajamento de Carla e de suas irmas na luta pela redemocratizacao do
Brasil. De modo metonimico, esse programa narrativo de uso revela a atuacdo de um
actante coletivo. Por meio da debreagem enunciva, a camera focaliza Carla, Sonia e
Suzana saindo de casa com faixas e cartazes, enquanto a sequéncia ¢ acompanhada pela
cancao “Quem ¢ esse menestrel”, interpretada por Milton Nascimento. Vale ressaltar que
a articulagdo entre musica, imagem e discurso politico constrdi uma coeréncia figurativa
que evidencia a agdo conjunta das personagens: um sujeito coletivo movido por um
querer-fazer e um poder-fazer sustentados pela paixdo da esperanga em alcancgar o objeto-
valor da liberdade.

Na minissérie, os actantes mais evidentes sdo os atores que interpretam
personagens e exercem papéis actanciais no interior da narrativa ficcional. No entanto,
como observa Floch (2001), a atuagdo actancial pode ser dissociada da figura humana
visivel, estendendo-se a elementos técnicos e discursivos que participam da construgdo
do sentido. Nesse contexto, a antropomorfizagdo actancial torna-se mais ampla e menos
explicita, operando por meio de recursos audiovisuais e expressivos proprios da
linguagem televisiva. Assim, papéis actanciais podem ser atribuidos a voz de um narrador
em off (recurso sonoro), aos créditos de abertura e encerramento (recurso visual-verbal),
ou a sugestdo da presenca de um personagem por meio do uso da camera subjetiva
(recurso técnico).

Conforme Médola (2019), tais procedimentos configuram estratégias de inscri¢ao
de uma presenca no enunciado, articulando uma instancia de enuncia¢do que, mesmo nao

explicitada, mobiliza efeitos de sentido associados a atuagdo humana no processo
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comunicativo. Trata-se, portanto, de modos de organizacdo do discurso que produzem o
efeito de uma presenca enunciadora, fundamental para a ancoragem do telespectador no
universo da ficgao.

A recorréncia da debreagem enunciativa manifesta-se com menor frequéncia no
texto de fic¢ao seriada. Em Decadéncia, ela se verifica, sobretudo, em dois momentos:
na cena do primeiro capitulo, em que a discursivizacdo do programa narrativo se realiza
por meio de um flashback — quando Carla recebe a delegacao de voz para reconstituir a
historia de sua familia —, e na cena final, em que ocorre nova delegac¢do de voz, agora
para um enunciador que se projeta no enunciado por meio da voz over.

Em outra cena do primeiro capitulo, que revela a origem de Mariel, o
procedimento mobilizado também recorre a debreagem enunciativa. Nessa sequéncia,
introduzem-se novos actantes no nivel narrativo. Na diegese, ap6s o término da missa,
Tavares, Dalva e Lalu dirigem-se a sacristia, onde se encontra padre Giovani, que se
despia dos paramentos religiosos. Nesse momento, o sacerdote solicita ao casal que
assuma a responsabilidade por Mariel, o menino que o auxiliava nas atividades da igreja.
A cena ¢ marcada pelo emprego da voz over, recurso por meio do qual o ator do discurso
explica que o garoto ¢ um menino de rua e que pode tornar-se tanto um bandido quanto
um homem de bem, desde que encontre alguém que o oriente.

Chama aten¢do o tom didatico com que esse programa ¢ construido
discursivamente, revelando uma clara polarizacao maniqueista fundamentada no realismo
melodramadtico, estética que se apresenta como preponderante nas narrativas televisivas.
Na cena em analise, as agdes empreendidas por Mariel sdo construidas discursivamente
de modo a projetar, no telespectador, a imagem de um menino travesso. O furto de uma
laranja, enquadrado em primeiro plano pela camera, adquire proje¢ao figurativa ao
funcionar como antecipacdo simbolica de um modo de vida marcado pela desonestidade,
delineando, ja no plano da expressdo, o eixo tematico que orientara os desdobramentos
do percurso narrativo desse sujeito.

Na continuidade da cena, apos serem persuadidos por padre Giovani, o casal
decide levar o garoto para casa. No carro, o magistrado comenta que evita recusar pedidos
feitos pelo religioso, ainda que este fosse adepto da Teologia da Libertacao. A fala de
Dalva, sua esposa, explicita o conservadorismo da familia e refor¢a a oposi¢ao entre o

catolicismo progressista e o tradicionalismo dominante naquele universo social.
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Na continuidade da cena, tia Lalu questiona se o irmao pretendia adotar o menino.
O magistrado nao responde, € a cena ¢ interrompida por um corte; a resposta, no entanto,
¢ revelada na cena seguinte, quando, ao chegarem a mansao, Tavares ordena a Jandira,
governanta da casa, que dé banho no garoto e o acomode na garagem. Nesse momento, a
camera focaliza o olhar de Mariel em um close que insinua um possivel interesse sexual,
mesmo diante da aparente diferenca de idade entre os personagens.

Vale ressaltar que a criagdo do menino pela familia Tavares Branco evidencia, no
plano tematico, aspectos da mentalidade social brasileira, notadamente a permanéncia da
logica do favor como mecanismo de socializagdo herdado do periodo colonial numa clara
demonstra¢do de um modelo que estrutura até hoje relagdes marcadas pela hierarquia e
pela exclusdo. Embora apadrinhado, Mariel jamais foi plenamente integrado ao convivio
afetivo e econdmico da familia, sendo relegado a uma posicao subalterna, o que se
comprova pelo posto de motorista que ocupard na vida adulta.

As marcas de temporalidade tornam-se perceptiveis ao enunciatario por meio de
diferentes estratégias discursivas que ancoram a narrativa em um tempo especifico. E
importante destacar que essas marcas manifestam-se tanto no discurso verbal,
interpretado pelos atores, quanto no discurso ndo verbal, perceptivel, por exemplo, na
varia¢do da luminosidade dos ambientes ou nas acdes das personagens que indicam o
transcurso do tempo na narrativa.

Como destaca Médola (2019), as projegdes temporais conferem o efeito de um
transcurso temporal bem proximo do cotidiano, uma vez que ha énfase na representacao
de um tempo que se revela presente. Nas palavras da autora, mesmo em se tratando de
uma producdo centrada na narrativa historica, “a representagdo do fluir temporal ¢é
marcador importante da diegese cronologica da narrativa, pois pontua as transformagoes
dos programas narrativos, criando o efeito de sentido de situacdes diferentes a cada
instante” (Médola, 2019, p. 22).

O exame do nivel discursivo da minissérie revelou varias proje¢des temporais.
Para ilustrar, podemos citar a recorréncia a debreagem enunciva, ou seja, “aquela em que
se instauram no enunciado os actantes do enunciado (ele), o espaco do enunciado
(algures) e o tempo do enunciado (entdo)” (Fiorin, 2024, p. 39).

Como a minissérie tematiza o periodo da Nova Republica, iniciando os
desdobramentos narrativos no contexto da ditadura, avangando para 1984, no contexto de

luta pelas Diretas Ja, até¢ 1992, ano do impeachment de Collor, essa amplitude temporal,
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articulada por meio de projecdes e debreagens, permite ao enunciador construir um olhar
retrospectivo que nao apenas narra os eventos historicos, mas os reconfigura sob a
perspectiva da critica social e politica.

Trata-se de um recurso que reforca a fungdo testemunhal e memorialistica da
ficcdo, em didlogo com a memoria coletiva. A alternancia entre tempos € vozes, nesse
sentido, ndo apenas estrutura a narrativa, mas também aponta para a complexidade das
mediacoes historicas encenadas. Podemos destacar que a cena inicial do almogo em
familia, com mengdes ao presidente Médici e a final da Copa do Mundo entre Brasil e
Italia, ancora o discurso no contexto da ditadura, o que contribui para a construgdo do
efeito de verossimilhanga deste texto de ficgao seriada.

Também podemos citar a recorréncia a elipses temporais, recurso comumente
empregado quando se “exclui do discurso acontecimentos que fazem parte da diegese,
provocando saltos temporais” (Terra, 2015, p. 268). Em Decadéncia, essa elipse temporal
projeta a narrativa 14 anos a frente, inserindo os acontecimentos no contexto das
campanhas pelas Diretas Ja, apds a cena em que Mariel e Carla se conhecem.

A sintaxe do discurso ainda projeta no enunciado o espago, que pode ser de dois
tipos: 0 espago enunciativo, correspondente ao “aqui” do enunciador, lugar do “eu”, e o
espaco enuncivo, vinculado ao “14”, espago da terceira pessoa. No caso do texto de ficcao
televisiva, predomina o espago enuncivo, uma vez que o discurso se estrutura
prioritariamente a partir da exterioridade da cena representada, distanciando o enunciador
do conteudo veiculado. Em Decadéncia, tal 16gica nao se rompe, pois a presenca da
debreagem enunciva evidencia que a narrativa se ancora em um “alhures”.

Os programas narrativos dos diferentes nticleos dramaticos desenvolvem-se em
espacos internos e externos definidos desde os primeiros capitulos e que se mantém ao
longo de toda a narrativa. Trata-se de ambientes recorrentes, que se estabilizam e se
tornam marcas distintivas dos personagens e das acdes a eles associadas, contribuindo
para a ancoragem da espacialidade do texto televisual.

Como destaca Médola (2019), as proje¢des espaciais sao instauradas com o
objetivo de constituirem posi¢des de ancoragem no enunciado, na medida em que se
reiteram determinados espagos € ambientes como forma de caracterizar o universo

habitado pelos actantes da narrativa:
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A reiteragdo espacial do ambiente doméstico, de lazer ou de trabalho
funciona como um elemento de identificacdo dos actantes em seu
contexto social. E também um elemento de simulagio da cotidianidade
dando o efeito de sentido de real, ja que a dindmica do dia a dia nos
impde uma realidade espacial que nos leva a transitar frequentemente
nos mesmos lugares (Médola, 2019, p. 24).

Como assinala a autora, os espacos recorrentes no texto televisual — como os
ambientes domésticos, de lazer e de trabalho — exercem papéis fundamentais na
construgao da espacialidade narrativa e na identificagao dos actantes com o telespectador.
Essas esferas ndo apenas localizam a agdo, mas também ajudam a constituir os sujeitos
dentro de uma rede de valores sociais, afetivos e ideologicos.

O espago doméstico frequentemente aparece na minissérie como lugar de
autoridade, tradicao e conservadorismo, em contraste com outros espagos como a rua ou
o local de trabalho, que possibilitam confrontos, transgressdes ou reorganizacdes de
papéis actanciais. Nesse contexto, a cena inicial do almog¢o em familia, que funciona
como uma sintese figurativa do periodo histdrico em que se insere a trama durante os
ultimos anos da ditadura militar, evidencia o comportamento tipico da classe média
brasileira.

A mesa posta, os trajes formais, a rigidez das falas e o tom cerimonioso da refeicao
figurativizam os comportamentos da classe média conservadora que se alinhava
ideologicamente ao regime militar. O clima aparentemente harmonioso ¢ tensionado por
discursos que evocam sentimentos patrioticos, reforcando a ideia de um Brasil “ordeiro”
e “disciplinado”, valores promovidos pelo regime militar. Assim, a cena nao apenas
introduz os personagens ¢ suas relagdoes, mas também projeta um espago simbolico no
qual se inscrevem os conflitos politicos e afetivos que marcardo o desenvolvimento dos

programas narrativos.

Consideracoes finais

Em conformidade com os pressupostos da Semiotica Discursiva de linha francesa,
compreende-se que as estruturas narrativas convertem-se em estruturas discursivas
quando sdo apropriadas pelo sujeito da enunciagdo. Nesse processo, o discurso se
configura pelos modos como a enunciagdo se articula com o contetido que ela propria

coloca em funcionamento. Com base nessa perspectiva, a andlise aqui desenvolvida
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concentrou-se na sintaxe do nivel discursivo, com énfase nas proje¢cdes enunciativas,
tomando como referéncia algumas cenas especificas da minissérie, selecionadas com o
objetivo de exemplificar o modo como se operam tais proje¢oes no texto televisual.

Tomando-se o Percurso Gerativo de Sentido como ferramenta tedrico -
metodologica, especialmente em seu nivel discursivo, demonstramos que as categorias
de pessoa, tempo e espaco sdo instauradas por mecanismos de debreagem e embreagem,
responsaveis por organizar a relacdo entre o sujeito da enunciagdo e o enunciado. Esses
procedimentos, vale ressaltar, projetam no texto efeitos de subjetividade e objetividade,
regulando a posi¢ao do telespectador diante da narrativa e orientando a leitura figurativa
e tematica das praticas de vida encenadas.

Desse modo, o estudo confirma a pertinéncia da Semidtica Discursiva para a
leitura de textos audiovisuais, uma vez que seus instrumentos analiticos permitem
compreender as formas pelas quais o discurso televisivo organiza a significagio e constroi
um simulacro de realidade, revelando a dimensdo enunciativa que sustenta a produgao de

sentido na fic¢do seriada.
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