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Resumo

O texto a seguir analisa os sentidos de real e realidade acionados pela obra audiovisual
ficcional Daisy Jones and The Six. O sentido de real e de realidade, abordado por Jacques
Aumont, ¢ utilizado em séries e filmes para trazer o conteido para mais perto do
telespectador e incorporar a fic¢do elementos que tornem a narrativa mais credivel. O
formato de documentdrio traz indicios do sentido de real para o conteudo. Utilizamos a
analise filmica, e optamos por alternar entre duas abordagens, analise de conteudo e
analise poética (Penaftria, 2009). Assim, buscamos identificar tragos de verossimilhanca
com produtos no modelo documental. Conclui-se que diversos artificios foram utilizados
para fornecer a impressdo de real ao espectador em Daisy Jones and The Six, passiveis de
serem identificados por meio de marcas estéticas e narrativas, ao ponto de afetar a relagao
com os fas fora da diegese.

Palavras-chave: Daisy Jones and The Six. Real e realidade. Audiovisual.
Abstract

The following text analyzes the meanings of real and reality triggered by the fictional
audiovisual work Daisy Jones and The Six. The sense of the real and reality, as addressed
by Jacques Aumont, is utilized in series and films to bring the content closer to the viewer
and incorporate elements into the fiction that make the narrative more credible.

The documentary format provides indices of the sense of the real to the content. We
employed film analysis, opting to alternate between two approaches: content analysis and
poetic analysis (Penafria, 2009). Thus, we sought to identify traces of verisimilitude with
products in the documentary model. It is concluded that various devices were used to
provide the impression of the real to the spectator in Daisy Jones and The Six, identifiable
through aesthetic and narrative markers, to the point of affecting the relationship with
fans outside the diegesis.
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Introducio

O livro Daisy Jones and The Six, lancado em 2019 pela autora Taylor Jenkins,
retrata a histéria de uma banda que fez sucesso nos anos 70. O livro gerou comogao por
parte dos leitores*, que achavam que a obra se tratava de uma biografia real, quando na
verdade, tratava-se de uma biografia ficcional. Em 2023, o livro foi adaptado pela
plataforma Amazon Prime Video, desafiando os produtores a trazer a impressao de
realidade para o produto audiovisual. Jacques Aumont chama essa impressao de sentido
de real e realidade, em seu livro A imagem, ele discorre a respeito da ilusdo e como ela

pode ser tida como real se estiver proxima da realidade, se tornando plausivel.

Pouco importa, alias, o objetivo exato da ilusdo: em muitos casos, trata-
se de tornar a imagem mais crivel como reflexo da realidade (¢ o caso
da imagem cinematografica, cuja for¢a de convicgdo documental
provém, em grande parte, da perfeita ilusdo que ¢ o movimento
aparente: para os contemporaneos da invengao do Cinematografo, essa
ilusdo foi recebida, antes de tudo, como garantia do naturalismo da
imagem de filme) (Aumont, 2002, p.98).

Sendo assim, a pergunta que move este artigo €: Quais sdo as marcas de real e
realidade sobre os fatos narrados na historia da série Daisy Jones and The Six?

Apesar de algumas diferencgas, o livro e a série narram a histéria de uma banda
chamada de Dunne Brothers, montada pelos irmaos Billy e Graham Dunne e alguns
amigos.

Daisy Jones ¢ uma garota que leva uma vida regada por festas, drogas e sua paixao
pela musica, sendo descoberta por um produtor que insiste em inseri-la na “Dunne
Brothers”, porém ela representa tudo aquilo que Billy tenta fugir, pois estd em
reabilitagdo.

A banda acabou se juntando e passou a se chamar Daisy Jones and The Six, logo
saindo em uma turné de sucesso, porém, ao fim da turné, a banda ¢ desfeita e os
integrantes nunca mais aparecem juntos. A série e o livro sdo construidos em formato de

entrevistas, na qual cada pessoa conta os acontecimentos até a separagdo a partir de seu

préprio pOl’ltO de Mﬁ&tawwwAomelete.com.br/ﬁlmes/daisy—jones—tar—ﬁccao—entendaA

4 BREVE, Giovanna. Daisy Jones and The Six e Tar: Por que as pessoas acham que elas existem? Omelete,
Sdo Paulo, 2023. Disponivel em
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Taylor Jenkins Reid é conhecida por escrever em formato biografico, como em
Os Sete Maridos de Evelyn Hugo (2017), narrado em entrevistas, tal qual Daisy Jones.
Daisy Jones and The Six ganhou versdo audiovisual, classificada como mocumentario®,
termo definido pela academia de letras como “filme, video ou série de TV ficcionais, mas
que se apresentam como um documentario real, ao seguir o estilo tipico deste”.

O presente artigo se faz necessario a partir dos conceitos de sociedade do
espetaculo, de Jodao Frayze-Pereira que defende que “Na cultura do espetaculo, em suma,
privilegia-se a imagem em relacdo a coisa, a copia ao original, a representacdo a realidade,
a aparéncia ao ser” (Frayze-Pereira, 2017, p.2). Nessa cultura o espectador da vida
moderna é um voyeur®, pois esta reduzido a um estado passivo, onde ndo percebe de forma
consciente as intengdes empregadas nos produtos midiaticos.

Logo, os autores pretendem, a partir da analise filmica e pesquisa bibliografica,
refletir sobre o material audiovisual produzido por Scott e Lauren Neustadter, a fim de

entender as inten¢des impregnadas no produto midiatico em questao.

Sensacio de real e realidade

Para pautar seu trabalho sobre ficgdes do real, Jaguaribe se utiliza do trabalho de
Barthes, ao escrever sobre o efeito de real. “Segundo Barthes, o “efeito do real” ¢ dado
no texto literario por meio de detalhes de ambientagdao que embora irrelevantes ao enredo
sdo cruciais para dotarem o texto de verossimilhanca realista” (Jaguaribe, 2010, p.3).

O pesquisador Frangois Jost (2012) faz a analogia da ficcdo com um avido no qual
a porta esta mal fechada e todo seu conteudo ¢ sugado, provocando uma despressurizagao.
Dessa forma, pequenas aberturas nas ficgdes seriam suficientes para tornar o mundo delas
familiar. Nesse sentido, essa despressurizacdo faria com que o telespectador por um
momento esquecesse que estd assistindo algo ficcional e aceitasse a narrativa como
verdade.

Detalhes presentes em Daisy Jones and The Six geram essa verossimilhanca,

tornando o conteudo credivel. Para entender que detalhes sdo esses utilizamos a analise

SMOCUMENTARIO. In: Académia Brasileira de Letras. Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-palavra/mocumentario

® No idioma francés, a palavra “voyeur” significa “aquele que v&”, e por isso descreve uma pessoa que
gostava de observar os outros sem participar, tirando fotos ou gravando momentos intimos ou privados de
outros individuos. Disponivel em: https://www.significados.com.br/voyeur/
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filmica, que segundo Penafria (2009), decompde um filme. A compreensdo de analise
perpassa nao apenas a decomposi¢do, mas duas etapas, de acordo com Vanoye, Goliot-
Lété, decomposicdo e estabelecimento de elos entre esses elementos descosturados,

associando-os.

E evidente que essa reconstru¢do ndo apresenta qualquer ponto em
comum com a realiza¢do concreta do filme. E uma cria¢do totalmente
assumida pelo analista, ¢ uma espécie de ficcdo, enquanto a realizagdo
continua sendo uma realidade. O analista traz algo ao filme; por sua
atividade, a sua maneira, faz com que o filme exista (Vanoye; Goliot-
Lété, 2002, p.15)

E preciso entender que a construgdo possui limites para que a analise continue
sendo feita a partir do filme escolhido e ndo por outro, inventado pelo pesquisador.
Portanto, Penafria (2009) define a exigéncia de objetivos de analise pré estabelecidos.

Nosso objetivo € entender a questao orientadora deste artigo: Quais sdo as marcas
de real e realidade sobre os fatos narrados na historia da série Daisy Jones and The Six?
E a observacdo foi realizada conforme 3 etapas: apreciacdo como telespectador,
apreciacdo para aprimoramento de percepcdes (como analista), revisdo de cenas
especificas.

A compreensdo sobre como se da a visualizacdo como espectador e como analista

¢ obtida por meio das definicdes de Vanoye e Goliot-Lété (2002) que os distinguem a

partir da dominacdo do filme sobre a pessoa, uma vez que o analista ndo se deixa dominar.

Quadro 1- Diferenga entre espectador normal e analista

Espectador normal Analista

Passivo, menos ativo do que o analista, Conscientemente ativo, de maneira
ou ativo de maneira instintiva, irracional. | racional.

Percebe, vé e ouve o filme, sem designio | Olha, ouve, examina tecnicamente o

particular. filme, procura indicios.

Esta submetido ao filme, deixa-se guiar Submete ao filme seus instrumentos de
por ele. analise, a suas hipoteses.

Processo de identificacao. Processo de distanciamento.
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Para ele, o filme pertence ao universo do | Para ele, o filme pertence ao campo da
lazer. reflexao, da producao intelectual.

Fonte: Vanoye, Goliot-Lété, 2002, p.18.

Ao citar os tipos de analise que domina, Penaftria (2009) elenca 4 tipos: a) analise
textual, considera o filme como um texto; b) analise de conteudo, considera o filme como
um relato; ¢) andlise poética, entende o filme como uma programagao de efeito; d) analise
de imagem e do som, entende o filme como um meio de expressdo. Realizamos a analise
de contetdo para explicar a tematica do filme; e a andlise poética, para enumerar as

sensagoes de real e realidade e entender como essa sensagdo foi construida.

Se considerarmos que um filme é composto por um conjunto de meios
(visuais e sonoros, por exemplo, a profundidade de campo e a banda
sonora/musical) ha que identificar como ¢ que esses meios foram
estrategicamente agenciados / organizados de modo a produzirem
determinado(s) efeito(s) (Penafria, 2009, p.6).

A unido das duas categorias de analise nos permitiram descrever os
acontecimentos do produto e elencar, de forma consistente, a maneira de construg¢do e os

elementos que formam o efeito de realidade em Daisy Jones and The Six.

O formato documental

A autora Isabel Carvalho, faz referéncia ao livro de Jacques Marre em seus
escritos ao afirmar que para ele o método biografico “tem como objetivo - a partir da
totalidade sintética que ¢ o discurso especifico de um individuo - reconstruir uma
experiéncia humana vivida em grupo e de tendéncia universal” (Marre, 1991, p.89 apud
Carvalho, 2003, p.11). Nesse caso a biografia deve reconstruir uma experiéncia humana
real. Logo, o produto analisado ndo pode ser considerado uma biografia, mas seu formato
simula um documentario, entdo se faz necessario entender se ele pode ser classificado
como um, uma vez que nao se trata de uma historia real.

A respeito do que de fato ¢ um documentario, Ramos nos oferece um panorama

das caracteristicas gerais desse formato

Podemos, igualmente, destacar como proprios a narrativa
documentaria: presenca de locugdo (voz over), presenca de entrevistas
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ou depoimentos, utilizagdo de imagens de arquivo, rara utilizagdo de
atores profissionais (ndo existe um star system estruturando o campo
documentario), intensidade particular da dimensdo da tomada.
Procedimentos como camera na mao, imagem tremida, improvisagao,
utilizacdo de roteiros abertos, énfase na indeterminacdo da tomada,
pertencem ao campo estilistico do documentario, embora ndo
exclusivamente (Ramos, 2008, p. 25).

O debate estd em aberto, principalmente em respeito a divisao entre o documental
e ficcional. Ramos afirma que nao ha como fazer essa distingdo “Uma narrativa
aparentemente documentaria, que termina como fic¢do, seria a prova da impossibilidade
de uma distingdo analitica clara” (Ramos, 2001, p.2).

Ja Nichols defende que todo filme ¢ um documentario, ou seja: “Na verdade,
poderiamos dizer que existem dois tipos de filme: (1) documentarios de satisfacao de
desejos e (2) documentarios de representagdo social. Cada tipo conta uma historia, mas
essas histdrias, ou narrativas, sao de espécies diferentes” (Nichols, 2010, p. 26).

A questdo da ficcionalidade se torna complexa ao se entender a ideia de Ferndo

Ramos de que a cdmera, como mecanismo, mesmo em produtos que contam historias

“reais”, ja subtrai o real, ou seja, altera a performance, tornando a narrativa ficcional.

A camera e 0 sujeito que a incorpora (o sujeito-da-camera) existem
concretamente no mundo, existéncia com a qual os seres e 0s objetos
interagem, oferecendo maior ou menor reagdo a sua presenca. Se o
mundo (suas coisas, seus seres, seus sons) pode se manifestar na
imagem que forma dele um sujeito que o percebe, a imagem-camera em
movimento ¢ a forma especular desta imagem em sua durag@o, na qual,
originalmente, o que nos € exterior vem a nés (Ramos, 2016, p. 19).

Daisy Jones and The Six, se torna assim, segundo a teoria do autor, duplamente
ficcional, ao imitar um documentario. No entanto ¢ necessario levar em consideragdo a
tese defendida por Moreira (2018), de que o filme documental, apesar de envolver
discussodes acerca de suas caracteristicas, dificulta chegar a uma conclusdo a esse respeito,
por ser um debate amplo, possui caracteristicas proprias que o identificam ao publico que

o v€. Ramos afirma que os espectadores reagem a esse saber prévio e esperado das

caracteristicas de um documentario.

Na ampla maioria dos casos, efetivamente, sabemos o que significa uma
narrativa documental, que tipo de imagens contém, e reagimos,
enquanto espectadores, a este saber. Socialmente, uma séric de
procedimentos nos informam o tipo de narrativa a que estamos tendo
acesso (Ramos, 2001, p.6).
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O fato de que apesar de haver uma ideia comum sobre o que constitui uma
narrativa documental, ndo exatamente explicitado, d4 subsidio para a construcao de
narrativas pseudo-documentais por meio da construgdo imagética. Nesse sentido, a
simulag¢do de um documentario, mesmo que irreal, seria eficiente no convencimento do
publico e a impressdo de realidade.

Igualmente, a fidelidade também ¢ fruto das conexdes realizadas no imaginario
daquele que assiste, ou segundo Nichols “Como os meios digitais tornam tudo evidente
demais, a fidelidade esta tanto na mente do espectador quanto na relagdo entre a cdmera

e o que esta diante dela” (Nichols, 2010, p. 19). Dessa forma

A tradigdo do documentdrio estd profundamente enraizada na
capacidade de ele nos transmitir uma impressao de autenticidade.
E essa ¢ uma impressdao forte. Quando acreditamos que o que
vemos ¢ testemunho do que o mundo ¢, isso pode embasar nossa
orientagdo ou a¢do nele (Nichols, 2010, p. 20).
Nesse sentido, a série ndo precisava transmitir a realidade, mas apenas incorporar
elementos que condizessem com a crenga do publico a respeito de como era a época em
que se passa a série. Sobre o ato de ndo ter e dizer que tem, ao caso de Daisy Jones que

nao tinha em suas maos uma narrativa real, Baudrillard discursa em seu livro Simulacros

e Simulacdo, fazendo uma distingao entre termos

Dissimular ¢ fingir ndo ter o que se tem. Simular ¢ fingir ter o que nao
se tem. O primeiro refere-se a uma presenga, o segundo a uma auséncia.
Mas ¢ mais complicado, pois simular ndo ¢ fingir: «Aquele que finge
uma doencga pode simplesmente meter-se na cama e fazer crer que esta
doente. Aquele que simula uma doenca determina em si proprio alguns
dos respectivos sintomas (Baudrillard, 1991, p.9).

Daisy Jones, como uma simulagdo, determina em si alguns sintomas, que estao

sendo e ainda serdo apresentados durante esta analise.

Sexo, drogras e rock’n roll: um espelho do real

O termo “Sexo, drogas e rock’n roll” surgiu na década de 60 e seguiu até por volta

da década de 70, e “remete a um periodo de extrema curticdo que emergiu do lendario

festival de musica de Woodstock™ (Diehl; Vieira; Laranjeira, 2013, p.2).
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Pesquisadores do centro Médico da Erasmus University, reuniram 944 estudantes
de 15 a 25 anos e comprovaram em 2012, que existe uma ligacao real entre sexo, drogras
e rock’n roll’.

A fidelidade, nao somente com uma realidade impressa no imaginario social sobre
a vida noturna, mas com a realidade comprovada, imprime a Daisy Jones & The Six uma
aura maior de que a historia € real. No episodio 2, Camila Dunne, gravida de Billy Dunne,
invade a van onde ele a estd traindo com duas fas. J4 no episodio 8, Daisy tem uma

overdose, apos continuar o uso de entorpecentes.

Figuras 1 e 2 — Camila descobre a traicdo de Billy

1l | -
Fonte: Prime video

Figura 3 e 4 — Billy levantando Daisy ap6s sua queda e Daisy usando entorpecentes.

Fonte: Prime Video.

Figura 5 — Overdose de Daisy

Fonte: Prime Video.

Em Daisy Jones, esse interesse pelo universo do rock e pela vida dos famosos

atrai o publico. Essas pessoas podem ainda se convencerem que a retratagdo condiz com

7REDACAO. Estudo confirma o "sexo, drogas e rock’n’roll”. Exame, Sdo Paulo, 2012. Disponivel em:
https://exame.com/casual/estudo-confirma-o-sexo-drogas-e-rocknroll/
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a realidade, uma vez que elas ndo a conhecem, isso porque:

Pouco importa se os saberes evocados sdo parciais, se as razdes sao
apenas aproximagdes, a verdade é que todas essas ficgdes preenchem
o desejo de saber, aquilo que os escolasticos chamam de libido
cognoscendi, ¢ nos causam a impressdo de descobrir contetidos
desconhecidos (Jost, 2012, p.45).

Beatriz Jaguaribe, disserta sobre a pedagogia do real, ao revelar que “Por
“pedagogia da realidade” compreendo o uso de estéticas realistas em varias modalidades
e expressdes como meio de ilustrar retratos da realidade contemporanea de uma forma
legivel para espectadores ou leitores” (Jaguaribe, 2010, p.2).

Dessa maneira, se o espectador consegue identificar tragos daquilo que permeia o
imagindrio social sobre determinado assunto, ele ird associar ao real. Quando se
compreende o que ¢ entendido por realidade € possivel reproduzi-la a partir de simbologia
e pequenos fragmentos do que € considerado real, e isso que foi feito em Daisy Jones and

The Six.

Testando, testando

As primeiras frases ditas em Daisy Jones and The Six sdo testes com um
microfone; cada pessoa se senta e testa seu microfone. Bastidores geralmente ndo sdo
mostrados em entrevistas reais, mas como Daisy Jones ndo ¢ uma entrevista real, o

€xagero entra em cena para passar sua mensageml.

Figura 6 — Personagem Warren Rojas testando seu microfone
T

Fonte: Prime Video
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O exagero entra como um artificio hiper-real, mas que encontra no publico
pessoas preparadas para recebé-los, em virtude da procura continua de reprodugao do real.

Baudrillard traz contribuigdes para esse campo ao dizer que

O que toda uma sociedade procura, ao continuar a produzir ¢ a
reproduzir, € ressuscitar o real que lhe escapa. E por isso que esta
producdo «material» é hoje, ela propria, hiper-real. Ela conserva todas
as caracteristicas do discurso da producdo tradicional mas nido € mais
que a sua refrac¢do desmultiplicada (Baudrillard, 1991, p. 34).
Cada elemento de um produto audiovisual pode gerar uma interpretacao por parte
do telespectador, no caso de entrevistas gravadas, os equipamentos precisam ser testados
antes da gravacao, por isso, a escolha de mostrar os entrevistados “testando” pode gerar

um sentido de realidade.

Associacido com filmes baseados em fatos

A cena inicial da série mostra um compilado de apresentagdes e entrevistas da
banda, acompanhado por musica nostalgica, imagens em tom de fotografia antiga e

legendas que narram a versao conhecida pela midia, como destacado na figura 7 .

Figura 7 - Sequéncia de cenas da banda com ontextualizacdo de sua historia mostrada no documentario. A
cena final diz “Durante os 20 anos que se seguiram, membros da banda e amigos intimos se recusaram a
falar sobre o que aconteceu...”

Fonte: Prime Video

Suzana Kilpp (2006), aponta que o que aparece na tela ¢ apenas um fragmento de

algo maior. Em Daisy Jones and The Six, o recorte mostrado ¢ a separacdo da banda,
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enquanto outras vivéncias ficam de fora. A narrativa, porém, também inclui momentos
anteriores e posteriores a filmagem do documentario.

Daisy Jones inicia contando o que acontece antes do momento presente (ou o
momento em que se passa a série). No caso da finalizacdo, ¢ mostrado o documentario

terminando de ser filmado e cenas do que acontece apds a filmagem.

Temporalidade

No tempo que o documentario esta sendo gravado, o produtor da banda Daisy
Jones and The Six, Teddy, ndo estd mais vivo, o que confere a série o sentido de
temporalidade e passagem do tempo. Maria Cristina se refere a esse sentido de

temporalidade por meio de flashbacks.

De uma forma bastante resumida, podemos dizer que a construgao da
temporalidade nas narrativas ndo estd apenas relacionada a
procedimentos mais comumente observados na superficie da narrativa
e que dizem respeito mais diretamente as anacronias, ou seja, as
“diferentes formas de discordancia entre a ordem da historia e a da
narrativa” (Genette, 2017, p. 89 apud Munglioli, 2020, p. 250).

Teddy nao participa das entrevistas atuais; seu ponto de vista aparece por meio de
gravagdes antigas, com imagem tremida e dudio falho. As inser¢des vém do programa
The Merv Griffin Show, um programa real (1962—1986). Merv aparece de costas, gerando
duvidas: “Sera este mesmo Merv?” e “Se € ele, a banda existiu de fato e o documentario

¢ sobre sua separagdo real?”.

Figura 8 — Merv na vida real e a logo real do seu programa. Figura 9-— Cena de entrevista do

Fonte: Figura 8: Enciclopédia Alchetron®. Flgura 9: Prime Video

8 Disponivel em: https://alchetron.com/The-Merv-Griffin-Show
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Inconsisténcias na historia

A memoria ¢ falha, segundo a professora Catherine Loveday, da Universidade de
Westminster no Reino Unido, uma das atividades necessarias para o funcionamento

cerebral ¢ a “poda™

, uma eliminag¢do de conexdes cerebrais. O que nos leva ao fato de
que se a série desejava passar a ideia de documentario, em algum momento as historias

precisavam ser imprecisas.

O documentario jamais deve ser entendido como um género de
contornos precisos. Desde o cinema-verdade e a multiplicidade de
aspectos da realidade, passando pela incorporacao de elementos tipicos
do documentario — equipamentos leves, som e imagens sincronizadas,
roteiro minimo em cima de personagens reais (Costa, 2007b: p.21 apud
Costa, 2014, p.5).
Com esse molde documental, a série transparece a ficg¢o retratada, ao demonstrar
diferentes versdes dos acontecimentos. De acordo com Matheus Emérito (2008, pg. 46)
“o debate (ficcional e ndo-ficcional) ¢ valido para atestar o documentdrio como género”.

A esse respeito, Jost revela que ndo existe grande ruptura entre o mundo real e o ficticio.

A oposi¢do entre mundo real e mundo ficticio deixa pensar como
acabamos de vé-lo, que existe uma ruptura radical entre os dois € que o
mundo ficticio ndo fala da realidade. Esta vulgata, alias, ¢ comumente
admitida nos usos sociais, que separam nitidamente entre os géneros do
real - documentarios, reality show - e as fic¢des, tanto nos magazines
de televisdo como nos diversos festivais ou exposi¢des (Jost, 2009,

p.18).

As divergéncias na memoria funcionam como intromissoes do real na ficgao,
trazendo verossimilhanga. O exemplo mais claro ocorre no episodio 10, quando Graham
diz que Karen foi sincera ao terminar o relacionamento, enquanto ela afirma ter dito
apenas o que ele precisava ouvir, mas sem sinceridade. Jost discorre a esse respeito
sustentando que “a utiliza¢ao de personagens com pluralidade de sentimentos ao invés de
uma estabilidade irreal, evoca em nds uma identificacdo humana, que torna as situagdes
mais crediveis” (Jost, 2012, p.30).

Esse fenomeno se intensifica em séries com mais de um her6i, como em Daisy

Jones and The Six. Isso ocorre porque essas séries sao mais efetivas na construgdo de uma

® POR QUE NAO CONSEGUIMOS NOS LEMBRAR DE NOSSOS PRIMEIROS ANOS DE VIDA?
BBC News Brasil, Sdo Paulo 2017. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-39477636
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impressao de realidade, pois coletiviza ainda mais o her6i e abre o leque para a
identificacdo com um nimero maior de pessoas. Essa humanizagdo gera consequéncias,
a respeito disso, Jost defende que “esse modo mimético baixo, que se identifica
rapidamente com o realismo, permite que cada um de nos se reconheca neste ou naquele
personagem e que imagine suas relagdes a imagem de nossa familia” (Jost, 2012, p.38).
Assim, as inconsisténcias na historia conectam a série com a realidade de duas

maneiras, porém que levam ao mesmo sentimento, o de identificagao.

A melhor maneira de contar uma mentira é inserindo resquicios de verdade

Mesmo que a série ndo seja baseada em fatos, a autora do livro, em uma entrevista
para a Entertainment Weekly, afirmou que obteve inspiragdes que guiaram sua linha de
pensamento.

Por mais que tente, a ficgdo jamais conseguira passar a impressao total de real.

Existe ainda a manipulag¢do proveniente da camera e do sujeito que constitui a imagem.

A emocdo da cimera ndo existe. Existe a intencionalidade do sujeito
que a manipula, constituindo-se pela previsibilidade da adequagao entre
a forma que dd ensejo ao mecanismo de formatar da cimera e a
percepgdo futura do espectador. A camera em si, pensada como
formadora da imagem originaria, sempre capta o que lhe é exterior na
forma que a exterioridade se oferece as modula¢des do seu captar
(Ramos, 2016, p.20).

Dessa forma, a insercdo de elementos e inspiragdes do mundo real ¢
imprescindivel para a gera¢do do sentido de realidade. Jost (2012) afirma que a primeira
via de acesso a ficcdo no sentido da realidade ¢ a atualidade “que os defensores do
realismo identificam as vezes com a realidade em geral” (Jost, 2012, p.28). Segundo o
escritor, a constru¢cdo do presente e da nossa relagdo com a historia pode se dar de duas
maneiras: a dispersdo e a persisténcia.

A dispersdo seria a apari¢ao e desaparicdo de acontecimentos que atravessam a
vida das pessoas, mas essa abertura sozinha nao consegue fixar seus efeitos do real, uma
vez que os acontecimentos desaparecem da memoria, por isso os roteiristas langam mao

da persisténcia, que:

E atual aquilo que persiste, aquilo que os telespectadores, sejam eles
americanos ou nao, sentem como contemporaneo. O presente infla se
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para construir uma duragdo muito mais longa, um tipo de banho de
imersao no qual estda mergulhado o mundo (Jost, 2012, p. 28).

Para exemplificar a persisténcia, o autor usa o ocorrido no dia 11 de setembro,
que conecta a realidade a narrativa quando citado em uma série, trazendo um efeito
historico de realidade.

A série Dayse Jones and The Six possui aspectos da atualidade, que figuram tanto
dispersdo, ja que a atriz que interpreta Daisy ¢ neta de Elvis Presley, por exemplo, quanto

persisténcia, com as musicas que foram de fato langadas e persistem no tempo.

Fleetwood Mac

A banda Fleetwood Mac, foi uma inspiracdo para a autora. Segundo Reid, a
interpretagao de Stevie Nicks em “Landslide”, de 1975, enquanto Lindsay Buckingham

assistia lhe deu a impressao de duas pessoas apaixonadas.

Seriam estas as fases sucessivas da imagem:

- ela ¢ o reflexo de uma realidade profunda;

- ela mascara e deforma uma realidade profunda;

- ela mascara a auséncia de realidade profunda;

- ela ndo tem relagdo com qualquer realidade: ela € o seu proprio
simulacro puro.

No primeiro caso, a imagem ¢ uma boa aparéncia. No segundo, ¢ uma
ma aparéncia. No terceiro, finge ser uma aparéncia. No quarto, ja ndo ¢
de todo do dominio da aparéncia, mas da simula¢do (Baudrillard, 1981,

p.13).

Daisy Jones se encaixaria na terceira fase da imagem, pois € construida no intuito
de mascarar a auséncia de realidade. Para tanto, a série nao cria um préprio simulacro
puro nem deforma a realidade, mas se utiliza da realidade para construir sua irrealidade.
Mas também, a partir das inspiragcdes como cenas imitadas de Fleetwood Mac, existe uma
mistura evidente com a fase 2, na qual uma realidade nao ¢ posta, e sim deformada, isso
porque a série nao ¢ uma simulagdo da banda, mas uma simulagao de uma imitagdao da

banda.
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Figura 10 — Comparagdes entre imagens divulgadas de shows do Fleetwood Mac
e recortes da série Daisy Jones and The Six

E a turné?

No dia 2 de margo de 2023, o album “Aurora”, da banda Daisy Jones and The Six
chegou ao Spotify, contendo: capa, logo e musicas completas. Logo, a pergunta dos fas se
tornou “E a turné?”. O sentido de real da série foi tamanho e gerou comogao ao ponto de

os fas pedirem que a banda se apresentasse.

Figura 11 — Print da rede social

<8 juju i
\V >,

Eu ainda espero uma turné de daisy
Jones and the six na minha cabeca
ainda vai acontecer

55

Fonte: Rede social X!!

Gerando expectativa nos fas, os atores demonstraram interesse em participarem
de uma possivel turné interpretando as musicas que foram feitas especialmente para a

série.

19 Disponivel em: https://au.rollingstone.com/music/music-news/stevie-nicks-daisy-jones-and-the-six-
fleetwood-mac-christine-mcvie-49457/ e https://musicult.com.br/2023/05/24/daisy-jones-the-six-a-banda-
de-rock-ficticia-mais-real-dos-anos-70/ .

' Disponivel em:
https://x.com/goldrushzn/status/1706785996799344802?t=wzFzS5CEVtn4L10qRQ08fQ&s=08
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Figura 12 — Print da rede social

Que coisa mais linda e maravilhosa
eles cantando the river na turné aurora,

daisy jones and the six a maior banda
do mundo

- 313 Vis

Fonte: Rede social X!2

As impressdes de real e realidade dentro da obra se concretizam e alcangam o
objetivo de transformar a série ficcional em uma biografia em formato documental

quando a banda ficticia ¢ comparada, na Imagem 16, como ‘““a maior banda do mundo™.

Consideracoes finais

As duvidas a respeito da verossimilanga dos fatos narrados em Daisy Jones and
The Six surgiram a partir do formato de documentario, aparentemente era uma indicagao
de que o produto disponivel se tratava de uma biografia.

Nesse caso, a biografia ficcional encontra uma barreira, e entende-se, a partir da
analise bibliografica, que o conceito de documentario ainda ¢ turvo, englobando
narrativas ficcionais.

Elementos e tentativas de aproximar o produto audiovisual com um documentario
e o teor biografico que a série traz fez com que diversos telespectadores a vissem como
algo real e nao ficcional, provocando duvidas se a banda realmente existiu.

As comparagdes com outras obras, da mesma autora dos livros que inspirou Daisy
Jones and The Six, mostram que o hibridismo de narrativas é possivel dentro do contexto
da série, evidenciando a coexisténcia entre filmes que na sua estrutura possuem c6digos
de ficcdo e documentario (Costa, 2014, p.8).

A pesquisadora Ana Acker, escreve sobre a formacao de sentido, “o que se sente

diante de uma obra audiovisual esta atrelado a produgdo de sentido que ela manifesta”

12 Disponivel em:
https://x.com/franniebrigt/status/1639136068564860928?t=UErqVCjDUWxhOTR_0QHUXw&s=19
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(Acker, 2014 p.5). Levando em consideragdo todos os pontos elencados por este artigo, é
possivel afirmar que diversos detalhes da série Daisy Jones and The Six contribuiram para
a formagao do sentido de real e realidade, uma vez que os telespectadores nao assistam

de forma submissa, como defendido pela visao de espetaculo de Frayze-Pereira (2017).
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