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A telenovela brasileira e seu lugar de meméoria coletiva:
os Barbosa, os Sater e os Teixeira nas duas versoes de “Pantanal”

The Brazilian Telenovela and Its Place of Collective Memory:
Barbosa’s, Sater’s, and Teixeira’s in the Two Versions of “Pantanal”
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Resumo

As telenovelas brasileiras transformaram o cotidiano nacional em uma crdnica
dramatizada, articulando realidade e ficcdo em suas tramas. Hibridas desde a concepgao
folhetinesca, permitem que passado, presente ¢ futuro se entrelacem em uma narrativa
midiatizada da sociedade. O encontro de diferentes geracdes familiares nas duas versoes
de “Pantanal” (1990/2022) ilustra essa memoria coletiva presente nas telenovelas. Este
artigo discorre sobre como esses produtos culturais de massa, além de entreterem,
funcionam como repositério de memdria coletiva do cotidiano brasileiro, articulando sua
fungdo cultural, social e historica e se consolidando como um arquivo vivo da nagao.
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Abstract

Brazilian Telenovelas transform national daily life into dramatized chronicles,
intertwining reality and fiction within their plots. Their hybrid nature, rooted in the
feuilleton tradition, enables past, present, and future to converge in a mediatized narrative
of society. The convergence of family generations in the two versions of "Pantanal"
(1990-2022) exemplifies the collective memory embedded in these narratives. This article
argues that, beyond entertainment, telenovelas operate as repositories of Brazil’s
collective memory, articulating cultural, social, and historical dimensions, and
consolidating themselves as a living archive of the nation.
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Introducio

No Brasil, a televisdao aberta ocupa uma posicdo central na vida diaria da
populagdo, inclusive diante da ascensdo das plataformas digitais de consumo sob

demanda. A pesquisa Inside Video (2025)?, realizada pela Kantar Ibope Media, mostrou
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que 99,54% dos brasileiros consumiram algum contetido audiovisual em 2024, seja pelas
emissoras de televisao (preferidas por 74,3% da audiéncia), seja pela internet (com 25,7%
dos consumidores)’. Esses nimeros comprovam que as plataformas streaming ainda estio
distantes de colocar um fim na preferéncia dos brasileiros pelos canais de TV.

Além de entreter e informar, a programacao das emissoras de televisdo abertas —
isto ¢, que ndo requerem assinaturas, muitas vezes pagas, para serem consumidas — exerce
um papel central na formagdo cultural brasileira, especialmente por meio da
teledramaturgia da TV Globo. Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2009, p. 4) defende
que “falar de telenovela brasileira ¢ falar das novelas da TV Globo”, pois sdo elas as
grandes responsaveis pela especificidade alcangada quando se fala deste produto com alto
engajamento que aliam qualidade técnica com uso de tecnologia de ponta e significativa
sofisticacao estética. Lopes (2009, p.26) ressalta ainda o fato de as telenovelas brasileiras
terem sido alcadas a carro chefe da industria televisiva e constituirem um espago de
problematizagdo do Brasil, retratando desde aspectos ligados a intimidade, bem como
problemas sociais da nagdo, proporciona que elas atuem ainda como como elemento de
socializacdo e fonte pedagdgica, legando valores e informacdes.

Neste mesmo sentido, Rosane Svartman (2023, p.126) enfatiza que “a narrativa
da telenovela dialoga nao apenas com a sociedade, mas também com questdes e conflitos
da atualidade”. Ao incluirem em suas tramas elementos da vida social, politica e cultural
do pais, elas captam o espirito do tempo — zeitgeist* — cristalizando-se como um dos mais
poderosos dispositivos de memoria coletiva do cotidiano brasileiro, principalmente pela
verossimilhanca de suas tramas, que contribuem para florescer, inclusive, o senso de
cidadania e pertencimento social na audiéncia (Lopes, 2009, p.22). Essa unido entre a
narrativa ficcional e realidade ¢ que possibilita as telenovelas tratarem de temas
complexos com a mesma naturalidade com que se conversa com um amigo ou um

vizinho.

2 Disponivel em: <https://kantaribopemedia.com/inside-video-2025>. Acesso: setembro de 2025.

3 Sendo que metade de todo contetido online é consumido via YouTube € a outra metade distribuida por
todos as plataformas de streaming, redes sociais, video game, computadores, smartphones e tablets. Ver
pesquisa Inside Video.

4 Zeitgeist &€ um termo alemdo que significa, em suma, o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo,
numa certa época, ou as caracteristicas genéricas de um determinado periodo de tempo. Disponivel em:
<https://www.meioemensagem.com.br/marketing/ponto-de-vista/zeitgeist> Acesso: setembro de 2025.
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Busca-se com este artigo exemplificar, através do remake’ de “Pantanal”,
realizado e exibido pela TV Globo, em 2022, o lugar de memoria coletiva que a telenovela
ocupa na sociedade brasileira. A participacao de diferentes geragdes familiares nas duas
versoes da historia ilustram como as telenovelas ressignificam suas historias, em especial
quando se trata de uma recriagdo, ao dramatizarem o cotidiano nacional em suas tramas

configuram-se como repositorio de uma memoria coletiva desta nagao.

Ficcao e realidade na dramaturgia: o reflexo do cotidiano nas telas

A imagem fascina o ser humano desde os primdrdios. As pinturas rupestres, por
exemplo, sdo representacdes do cotidiano dos antepassados, que retratam cenas de
relacdes sociais que hoje ajudam a compreender melhor a Histéria. A comunicacdo
baseada em imagens foi um vinculo em comum encontrado por esses povos na busca de
preservar o conhecimento adquirido de geracdo em geragdo (Biavatti; Ertzogue, 2022, p.
74). Entretanto, a arte como forma de comunicacdo e elemento do cotidiano nao ficou
restrita aos povos primitivos e suas obras rupestres. Os indigenas brasileiros consideram
que “a arte ¢ toda a produgao humana que torna o invisivel visivel” (Ferreira, 2022.
p-307), indiferentemente se foi produzida para adornar os fazeres diarios, como cestarias,
bancos, ferramentas e instrumentos de trabalho, ou até¢ adornos e as pinturas corporais,
que se diferem entre as varias etnias e distintas situacdes deste cotidiano. Todavia, entre
o uso de imagens gravadas em pedras, desenhadas em objetos da lida didria ou grafadas
nos corpos, at€¢ as telenovelas brasileiras utilizarem deste mesmo cotidiano na
constitui¢do de suas tramas, muitos milénios se passaram.

Compreender a centralidade da telenovela brasileira como “narrativa da nagao”
(Lopes, 2003, p.30) perpassa o proprio entendimento do conceito de cotidiano que,
Michel de Certeau (2012, p. 98) analisa como lugar das "artes de fazer", ressaltando ainda
que “a pratica cotidiana ¢ uma forma de fazer, uma arte do tempo, uma poética da
repeticdo e da invencdao”. A midia — aqui, em especial, a televisdo — enquanto pratica

cultural cotidiana, participa dessa poética do tempo multiplicando os modos de acesso ao

5 Para Balogh e Mungioli, “remakes, como a propria denominagio esclarece, ‘refazem’ obras que estiveram
anteriormente em cartaz, diversamente das reprises que apenas retomam os programas ja produzidos. (...)
O remake exige um updating, nao trata de apresentar o mesmo do mesmo, mas sim de atualizar e tornar
mais palatavel o produto dentro do gosto da contemporaneidade” (2009, p. 343).
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passado, de reinven¢do do presente e de proje¢do para futuros possiveis. O autor
acrescenta a essa perspectiva a nogdo de que o cotidiano ¢ um “espago de invencao e de
resisténcia”, onde os sujeitos, através de suas praticas ordinarias, ressignificam as
estruturas impostas.

A capacidade dos sujeitos de resistirem, subverterem e até mesmo reinventarem
os produtos culturais impostos pelas industrias mididticas ¢ destacado por Jestis Martin-
Barbero (2009) quando defende que o melodrama televisivo latino-americano nao deve
ser reduzido a ideologia ou alienagdo, mas compreendido como forma narrativa que
dialoga com tradigdes populares. Os entendimentos de Certeau e Martin-Barbero
fornecem uma das chaves para compreender como o publico brasileiro se relaciona com
as telenovelas. Para os autores, os sujeitos ndo sdo receptores passivos, mas reapropriam
criativamente os produtos midiaticos que consomem nos diversos meios.

Estando em processo de escrita a0 mesmo tempo que é consumida e considerando
ser um produto que visa lucro, é razoavel pensar que telenovelas estdo sujeitas ao
julgamento do agrado publico e que, portanto, sofra alteragcdes em seu percurso narrativo,
a fim de alavancar os indices de audiéncia e o retorno financeiro/comercial. Renata
Pallottini afirma que “a telenovela tem tido, no Brasil, uma espécie de coautoria: a da
realidade e da sociedade” (2012, p. 66). Esse entendimento ¢ corroborado pelo diretor de
televisio Daniel Filho® (2001, p. 67) que ressalta o fato de, por ser uma obra aberta, a

novela

¢ um fantasma para os autores, mas ao mesmo tempo € o que ha de mais
fascinante, pois torna o género um produto completamente diferente.
Novela é o Ginico exemplo que eu conhego em que o ator é co-autor, o
publico é co-autor, todo mundo ¢é co-autor porque o trabalho de cada
um vai somando e vai modificando a obra.

E justamente por essa “intromissdo” no rumo das tramas que podemos considerar
que a audiéncia exerce papel ativo no processo comunicacional, negociando sentidos,
elaborando resisténcias e integrando as narrativas ao seu proprio cotidiano. Tal pratica

subverte a ideia da Escola de Frankfurt, que atribuia aos produtos da industria cultural um

6 Ator, diretor e produtor, Daniel Filho esteve a frente de diversos projetos da Rede Globo e assistiu a
mudangcas estruturais da emissora, como a saida da autora Gloria Magadan. A despedida da escritora cubana
representou uma mudanga nas telenovelas produzidas pela Globo: o estilo capa-espada, consagrado nos
anos anteriores, deu lugar a historias sobre o Brasil e seu povo. Disponivel em:
<https://memoriaglobo.globo.com/perfil/daniel-filho/noticia/daniel-filho-1.ghtml>. Acesso: setembro de
2025.
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carater de imposicao massiva e homogeneizadora (Adorno; Horkheimer, 1985), diante da
qual o espectador restaria inerte. As telenovelas, portanto, apesar de serem um produto
de massa, nao se reduzem a um discurso de cima para baixo, imposto pela 16gica dessa
industria. Ao contrario, sdo continuamente reapropriadas pelo publico que nelas se
reconhece, as comenta, as reinscreve em seu cotidiano e lhes confere sentidos outros.

Por proporcionar ao espectador uma reflexdo sobre a realidade do cotidiano
nacional, as telenovelas trazem temas quentes para serem debatidos nas tramas, o que
torna este produto uma fonte de informagdo e conhecimento, um palco de debates em
busca de uma evolugao social. Esses elementos levaram Soneli Fressato (2024, p. 26) a
dizer que as telenovelas, operam como espelhos e organizadoras do tempo social,
articulando a reproducao dos habitos diarios com a reencenacao dos dramas coletivos.
Contudo, essa estetizacdo do cotidiano ndo ocorre de forma neutra. Ela incorpora os
conflitos, os desejos e as tensdes sociais, funcionando como um palco dramatizado onde
se reatualizam mitos e se testam valores.

Esther Hamburger (2005, p.44) argumenta que, ao narrar a vida cotidiana por meio
da ficgdo, as telenovelas constroem uma “historia paralela” do Brasil, mediada pela
emocdo, pela estética popular e pela linguagem acessivel as massas. Para a autora, essas
narrativas ndo apenas refletem os conflitos sociais, mas os traduzem em tramas
melodramadticas que possibilitam a elaboragdo simbdlica das tensdes vividas no cotidiano.
Assim, ao abordar temas sociais, ambientais ou até mesmo politicos, articulando
melodrama, arquétipos e cotidianidade, esses produtos teledramatirgicos costuram a vida
ordinaria ao tecido da historia, articulando passado e presente e projetando ao futuro de

maneira singular.

A memoria coletiva nacional preservadas nas telenovelas

Hé quase 40 anos, quando escreveu sobre a historia da televisao no Brasil, Maria
Rita Kehl (1986, p. 289) ja apontava que as telenovelas, a partir da década de 1970,
passaram a funcionar “como elemento conformador de uma nova identidade, identidade
brasileira, identidade-de-brasileiros, talvez o mais parecido com uma identidade nacional
que este pais ja teve”. Este produto conquistou tamanho reconhecimento do publico que
se firmou como ‘“um recurso comunicativo para narrativa nacional, atuando para a

inclusdo social, a responsabilidade ambiental, o respeito a diferenga, a construgdo da
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cidadania” (Lopes, 2009, p.22). Assim, as telenovelas brasileiras constituem, desde sua
consolidag¢do enquanto produto cultural de massa, um campo privilegiado de analise da
memoria coletiva e social da nagao.

Sua concepgao narrativa estruturada nos melodramas de folhetim, arraigado ao
jornalismo e ao hibridismo entre realidade e fic¢do, refletindo o cotidiano em suas tramas,
colocaram as telenovelas brasileiras em uma posicdo de registro historico’ das
transformagoes da sociedade, funcionam ainda como marcos simbolicos e condensando
em suas historias elementos que possibilitam as geragdes presentes e futuras revisitarem
a vida cotidiana do passado. Posi¢do endossada por Agnaldo Silva, autor de novelas,

quando ressalta, em entrevista ao livro “Autores”, que

daqui a 100 anos, se alguém quiser saber como era o Brasil do século
XX e desse comeco do XXI s6 terd que fazer uma coisa: ver novelas.
Elas tragaram um retrato completo desse pais como ninguém mais o fez,
incluindo aqui os académicos ¢ historiadores. A novela foi, € (sera?) de
uma importancia transcendental para o autorreconhecimento dessa
nacao chamada Brasil. Quem negar isso estara sendo desonesto. (p. 33)

Este viés também ¢ corroborado por Dominique Wolton (2006, p.164) quando
conclui em seu estudo sobre a televisao no Brasil que, “de fato, o folhetim brasileiro esta
de tal forma inscrito na identidade e no sonho nacional, que, segundo as épocas, ele é
reflexo de todas as historias”. Nessa mesma dire¢do vai Fressato (2024, p.26) quando
defende que as telenovelas brasileiras, além de conquistarem uma audiéncia macica e
diversificada, também funcionam como “espelhos da sociedade brasileira, refletindo,
refratando e muitas vezes antecipando dindmicas sociais, conflitos simbolicos,
transformagdes comportamentais e disputas ideoldgicas que atravessam o tecido social”.

A compreensao das telenovelas também como lugar de memoria perpassa o
entendimento, a luz de Pierre Nora (1984, p. XXXV), de que “so6 ¢ lugar de memoria se
a imaginacdo o investe de uma aura simbolica [...] s6 entra na categoria se for objeto de
um ritual”. Portanto, este reflexo do espirito do tempo cotidiano dramatizado nas

telenovelas, sua aderéncia na sociedade brasileira ha mais de seis décadas, além de suas

7 Koselleck, a partir de Goethe, defende que a Historia, enquanto ciéncia ou conceito fundamental, é
continuamente reelaborada e reinterpretada, ndo necessariamente por se descobrirem novas fontes, como
seria evidente se tudo se resumisse a estratégias da pesquisa, mas ao contrario, pela propria compreensao
histdrica do tempo: "pois o contemporaneo de um tempo que avanca ¢ levado a pontos de vista a partir dos
quais o passado pode ser visto e julgado de maneira nova." (Koselleck, 2006, p.287). Essa ideia ¢
completada por Halbwachs quando defende que a “histéria ndo se apoia na historia aprendida, mas na
historia vivida” (2003, p.79). O autor, nesse sentido, entende historia “ndo uma sucessdo cronologica de
eventos e datas, mas tudo o que faz com que um periodo se distinga dos outros” (Halbwachs, 2003, p.79).
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diversas interferéncias diretas na cultura nacional e no trato social, endossam este produto
cultural como este lugar de memoria nacional.
A representagdo dessa evolucdo ancorada na teledramaturgia da TV Globo se

8 no inicio dos capitulos de algumas obras

ilustra ainda através dos disclaimers
disponibilizadas no Globoplay®. Nos dois exemplos de textos destes avisos que foram
encontrados em telenovelas escritas por Benedito Ruy Barbosa na TV Globo entre 1993
e 2016 e disponibilizadas na plataforma de video sob demanda do Grupo Globo, um deles
ressalta que a “obra pode conter representagdes negativas e esteredtipos da época em que
foi realizada” e que sua exibi¢@o na integra visa “contribuir para o debate sobre um futuro

9910

mais diverso e inclusivo™'”, e a outra op¢ao do texto de alerta indica que a “obra reproduz

»I1 Ambos os exemplos

comportamentos e costumes da época em que foi realizada
confirmam a telenovela como esse lugar de memoria que registra a evolugdo coletiva na
sociedade brasileira nas ultimas décadas.

Foi, contudo, a partir do reconhecimento do cotidiano como matéria-prima da
telenovela brasileira que este produto passa a acumular também esta funcao de memoria
coletiva da nagdao. Maurice Halbwachs (2003, p.74) destaca que a memoria coletiva so se
realiza a partir de referéncias comuns, partilhadas socialmente e transmitidas de geragao
em geracao, mediado por “quadros de referéncia coletivos”. Ao acompanhar o espectador
em seus habitos diarios ha décadas, as telenovelas brasileiras produzem uma narrativa
que ¢ simultaneamente historica e contemporanea, registrando transformacgdes sociais e

culturais, consolidando-se como objeto de preservagdo memorialista. Maria de Lourdes

Motter (2001, p.81) discorre justamente sobre o fato de as telenovelas destacarem valores

8 Um disclaimer, ou aviso legal, ¢ uma declara¢do ou aviso que esclarece, limita ou nega responsabilidades
relacionadas a um produto, servigo, informag¢do ou conteido, e que visa informar o leitor sobre certas
condigdes ou o escopo de uma obra, protegendo legalmente o autor ou a organizagdo contra possiveis
processos judiciais ou mal-entendidos. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/05/26/reprises-de-novelas-devem-avisar-sobre-
comportamentos-preconceituosos.htm>. Acesso: setembro de 2025.

% Globoplay ¢ a plataforma digital de videos do Grupo Globo, onde estdo disponiveis séries originais e
exclusivas, filmes, documentarios, contetidos infantis, novelas e programas. Além do sinal ao vivo da TV
Globo, na versao gratuita, e aos demais canais do Grupo Globo, na versdo para assinantes. O acesso ¢é pela
internet e pode ser realizado por computador, celular, tablet, Smart TV e outros. Disponivel em:
<https://ajuda.globo.com/s/article/Sobre-os-Produtos-Globo-e-parceiros>. Acesso: setembro de 2025.

19 Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/12210215/>. Acesso: setembro de 2025.

! Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/11585056/>. Acesso: setembro de 2025.
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e preocupagdes do momento histérico em que estdo inseridas, tornando-as um

“documento de época” que participa da constru¢do dessa memdria coletiva da sociedade.

A telenovela ¢ inserida na cultura brasileira como um lugar simbolico
de memoria coletiva, onde cada uma constréi um documento portador
das marcas de mudangas culturais. Neste sentido, portanto,
consideramos ser possivel enunciar o carater da telenovela como
documento de época, visto cristalizarem-se nela as praticas que nao
adquiriram formas acabadas e, portanto, for¢a de regra ou norma para
todo o conjunto social (Motter, 2001, p.81 — grifos da autora).

Para a autora, as narrativas televisivas transformam o cotidiano em campo de
reconhecimento social ¢ em documento ficcional que registra a historia da sociedade
brasileira em linguagem dramatirgica, reinterpretando modos de vida, conflitos politicos,
valores morais e aspiracdes culturais de cada época em que foram originalmente exibidas
para milhdes de pessoas simultaneamente pela TV Globo. Na mesma dire¢do esta Lopes
(2009, p. 37) que ainda destaca o aprimoramento e o estreitamento entre ficcdo e
realidade, proporcionando as tramas maior verossimilhanga, credibilidade e legitimidade,
0 que permite uma “leitura documentarizante” dessas obras, transcendendo — mais um
vez — sua fungdo tida como primordial que ¢ de entreter a audiéncia, convertendo-se
também em repositorio de memorias coletivas passadas, que sdo atualizadas no presente
e reinterpretadas para o futuro.

Ao representar costumes, linguagens, modismos, praticas e conflitos sociais, a
telenovela fixa na memoria social fragmentos da experiéncia vivida, como também ¢
ressaltado por Ana Paula Ribeiro e Igor Sacramento (2020, p. 89) ao defenderem que este
produto cultural “se tornou um dos principais lugares de testemunho da memoria coletiva
brasileira, reelaborando acontecimentos marcantes por meio de narrativas afetivas, que
promovem identificagdo e comocao”. A cada reprise, seja pela TV aberta ou pelas
plataformas digitais, essas obras sdo ressignificadas por novas geracdes que as podem
consumir nao s6 como fic¢do, mas como documentos de uma época. Lopes (2014, p.15)
destaca ainda a ‘“capacidade da narrativa ficcional televisiva de conectar dimensdes
temporais de presente, passado e futuro, de (re)criar a memoria coletiva dentro da nagao”.

A relacdo intima da telenovela com o cotidiano mostra sua forga e repercussao

que mobiliza uma verdadeira rede de comunicagao e de circulagdo de sentidos. Assim, ao
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se assistir hoje a obras como “Roque Santeiro” (TV Globo, 1985)'2, escrita por Dias
Gomes com Agnaldo Silva, percebe-se também os debates sobre politica, censura e
moralidade que marcaram a sociedade brasileira naquele tempo historico. Do mesmo
modo que também “Avenida Brasil” (TV Globo, 2022)", escrita por Jodo Emanuel
Carneiro, permanece inscrita na memoria coletiva como representacao de transformacdes
urbanas e sociais do inicio da década de 2010.

Os remakes das telenovelas exemplificam esse processo memorialistico quando
revelam tanto a permanéncia quanto a atualizacdo dos repertorios culturais e praticas
sociais, pois, como ressalta Lopes (2014, p.13), os telespectadores sdo estimulados a
produzir novas significacdes dessas historias, resgatando ainda uma “memoria mididtica
feita de experiéncias e sentimentos anteriormente vividos com a teledramaturgia”. Neste
sentido, o exemplo de “Pantanal” ¢ emblematico: a nova versao da novela mobilizou essas
memorias afetivas do espectador ao mesmo tempo que atualizou a histéria de modo a
espelhar de forma mais verossimil o cotidiano do tempo presente ao remake, deslocando
0 eixo narrativo da obra para uma visdo de mundo apoés a pandemia de Covid-19 e
dialogando com questdes socioambientais contemporaneas, como pela pratica da

agrofloresta defendida pelo personagem Jove (Jesuita Barbosa) na novela'®.

Os Barbosa, os Sater e os Teixeira: a memoria espiralar e o corpo-tela em diferentes

geracoes de atores nas duas versoes da telenovela “Pantanal”

Em 1990 a TV Manchete produziu a telenovela “Pantanal”, escrita por Benedito
Ruy Barbosa e dirigida por Jayme Monjardim, que mudou o rumo da teledramaturgia
brasileira (Alencar, 2004, p.65), rompendo padrdes narrativos e estéticos, tematizando
tensdes do interior do pais, com longas imagens da exuberante natureza local, unindo
tradi¢cdo e modernidade, o0 homem rural e o homem urbano. A TV Globo produziu, em
2022, uma versao atualizada da historia de José Ledncio, Joventino, Juma Marrua e tantos

outros personagens marcantes que se eternizaram com a historia da mulher que vira onga.

12 Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/roque-santeiro/noticia/ficha-
tecnica.ghtml>. Acesso: setembro de 2025.

13 Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/avenida-brasil/noticia/ficha-
tecnica.ghtml>. Acesso: setembro de 2025.

14 Disponivel em: <https://g1.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2022/06/29/0-que-e-o-sistema-
agroflorestal-que-jove-tanto-quer-aplicar-nas-fazendas-de-ze-leoncio.ghtml>. Acesso: setembro de 2025.
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Reescrita por Bruno Luperi — neto de Benedito — mais de trés décadas depois, em
um evoluido contexto tecnoldgico'® que possibilitou imagens ainda mais belas da maior
planicie alagada do planeta, a equipe da nova versao da novela, contudo, ao gravar nas
mesmas locagdes no Pantanal'® da histéria original, se deparou com uma regidio muito
diferente daquele encontrada pela primeira turma. Além de um milhao e meio de hectares
afetados pelas agcdes humanas neste intermeio!’, a regidio lutava para se recuperar dos
grandes incéndios que assolaram o bioma entre 2020 e 2022'® (sendo ainda piores em
2024!"), muitos deles criminosos, iniciados por fazendeiros da regido®’.

As atualizagdes nas tramas dos remakes de telenovelas visam aprimorar a
verossimilhanc¢a da narrativa ao tempo historico em que a telenovela estd sendo revisitada
exemplifica o lugar de memoria espiralar que constantemente reativa a memdria coletiva
através dessas recontagens das mesmas histdrias, ilustrando as transformacdes vividas
pela sociedade no intervalo de exibigdo entre as duas obras. Apesar de versar em cima de
um contexto adverso ao ambiente mididtico das telenovelas, quando Leda Maria Martins
(2021, p. 52) defende que “o tempo espiralar ndo se move em linha reta nem em curva
para fechar-se em si mesmo: ele se dobra, se torce e se refaz em movimento” podemos
associar as essas recontagens de historias, onde passado, presente e futuro se entrelagam,
se tensionam e se reatualizam em performances de memoria. A autora sublinha ainda que

“a espiral do tempo implica o retorno como criagdo, € ndo como repeticao”, onde “o gesto

5 Como a Globo usou onga 3D, drones e video 8k para recriar Pantanal. Disponivel em:
<https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2022/04/08/animais-3d-video-em-8k-drones-conheca-a-
tecnologia-de-pantanal.htm>. Acesso: setembro de 2025.

16 Disponivel em: <https://gshow.globo.com/novelas/pantanal/noticia/pantanal-grava-nos-mesmos-locais-
da-primeira-versao-da-novela-em-mato-grosso-do-sul.ghtml>. Acesso: setembro de 2025.

17 De 1990 a 2021, 1,5 milhdo de hectares de area foram afetados pelas agdes humanas. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/brasil/meio-ambiente/noticia/2022/08/pantanal-ficou-mais-seco-no-periodo-
entre-as-duas-versoes-da-novela.ghtml>. Acesso: setembro de 2025.

18 Incéndios criminosos consumiram quase 30% do Pantanal. Disponivel em:
<https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2023-08/incendios-queimaram-30-de-area-do-pantanal-
em-2020-mostra-estudo>. Acesso: setembro de 2025.

19 Disponivel em: <https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2024/06/20/pantanal-incendio-de-
2024-supera-o-registrado-no-mesmo-periodo-de-2020-ano-recorde-de-queimadas.ghtmI>. Acesso:
setembro de 2025

20 Disponivel em: <https://gl.globo.com/ms/mato-grosso-do-sul/noticia/2020/09/16/cinco-fazendeiros-
sao-investigados-pela-pf-por-destruicao-de-25-mil-hectares-do-pantanal-de-ms.ghtmI>. Acesso: setembro
de 2025
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que volta inscreve algo novo, ainda que seja eco” (Martins, 2021, p. 59), o que reverbera
diretamente nas atualizagdes feitas por Luperi na historia original de “Pantanal”.

Na mesma obra, Martins (2021, p.24) contribui com outro conceito que pode
também ser ilustrado a partir “Pantanal”. A autora parte da ideia de que “o corpo nao ¢
apenas um veiculo da performance, mas também uma superficie de inscri¢do e projecao
de memorias, temporalidades e experiéncias coletivas”, sendo ele “simultaneamente
arquivo e tela, portador de marcas do passado e lugar de reinscricdo de narrativas no
presente”, instaurando, dessa maneira, o “tempo espiralar” que se enreda em movimentos
de repeticdo e atualizacdo. Encontramos, pois, alguns “corpos-telas” em atividade no
remake feito pela TV Globo: atores, como Almir Sater, Marcos Palmeira, Enrique Diaz e
Paulo Gorgulho, foram atuantes em ambas as versdes da telenovela.

Em 1990, na TV Manchete, Sater — ator e cantor — interpretava Trindade, um
enigmatico violeiro que carregava consigo uma aura quase mitica que, por meio da
musica e de falas carregadas de sabedoria popular, estabelecia pontes entre a vida
cotidiana e um plano simbolico. Em 2022, na TV Globo, Sater retornou a trama como
Eugénio, um chalaneiro nas 4guas pantaneiras que mantinha um ar de mistério, todavia,
mais vinculado a paisagem do rio Paraguai e a conducao de sua embarcagdo, simbolo de
travessia e conexao, transportando pessoas e mercadorias. Nesta versao atualizada e aqui
analisada, o ator que assumiu o papel do Trindade foi Gabriel Sater?!, filho de Almir, uma
escolha que estabelece proficuo didlogo entre passado e presente, aproximando fic¢do e
realidade, especialmente a partir do encontro entre pai e filho em uma cena durante um
duelo de viola?’, que repercutiu amplamente entre o publico?®, e reflete uma pratica
compartilhada por ambos na vida fora das novelas em suas atuacdes como musicos?*,

permitindo que a tradi¢cdo familiar se torne elemento dramaturgico, conferindo ainda mais

2l Disponivel em: <https://gshow.globo.com/cultura-pop/famosos/noticia/gabriel-sater-estreia-em-

pantanal-no-papel-que-foi-do-pai-almir-sater-e-fala-do-titulo-de-gala.ghtmI>. Acesso: outubro de 2025.

22 Disponivel em: <https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/05/15/almir-e-gabriel-sater-falam-sobre-
cena-em-pantanal-a-gente-tocava-todos-os-dias-o-duelo-criamos-ele-la.ghtml>. Acesso: outubro de 2025.

23 Disponivel em: <https:/f5.folha.uol.com.br/colunistas/cristina-padiglione/2022/05/pantanal-dueto-de-
almir-sater-e-gabriel-rende-recorde-de-audiencia.shtml>. Acesso: outubro de 2025.

24 Almir Sater também assina algumas produ¢des musicais do remake. Ele estd na trilha de abertura
homénima a telenovela ao lado de Maria Bethania, na musica “Peabiru” tema de José¢ Lucas (Irandhir
Santos), filho de José Ledncio (Marcos Palmeira), e também em “Boiada”, tema de pai e filho. Enquanto
Gabriel Sater da voz a regravacio de “Amor de indio”, trilha de Jove (Jesuita Barbosa) e Juma (Alanis
Guillen). Disponivel em: <https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/trilha-sonora-da-novela-
pantanal-conheca-musicas-e-quem-canta-na-abertura-78041>. Acesso: outubro de 2025.
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autenticidade a telenovela, inclusive pelo fato de ambos terem uma vivéncia particular e
pessoal no bioma pantaneiro®.

Outro nucleo familiar da vida real ajuda a ilustrar o lugar de memoria coletiva do
remake da telenovela “Pantanal”: os Teixeira. Na trama de Luperi, o personagem Quim,
interpretado pelo ator Chico Teixeira?®, muda para outra fazenda ainda na primeira quarta
parte da obra. Mais a frente na histdria, quando José Ledncio recebe o comunicado da
morte de Quim, organiza uma roda de viola em homenagem ao amigo. Essa cena, exibida
no capitulo 45 (de um total de 167), teve a participacao do cantor e compositor Renato
Teixeira?’, pai de Chico?®. Além disso, Renato também é pai da atriz Isabel Teixeira (irma
de Chico) que se destacou no papel de Maria Bruaca, responsavel por levar para a
sociedade discussdes e pautas como relacionamento abusivo e o papel da mulher no
matrimonio, se tornando uma das figuras de maior repercussao e centralidade dramatica
desta adaptacdo contemporanea®’.

Além dos elos familiares pantaneiros e dramaturgicos acima descritos, trés outros
atores participaram de ambas as versdes da novela e sdo exemplos que ajudam a ilustram
o corpo-tela de Martins (2021). Marcos Palmeira, que em 1990 deu vida a Tadeu, filho
de José Ledncio (Claudio Marzo), voltou no remake como o proprio José Ledncio; assim
como Enrique Diaz, Chico Marrua (filho de Gil e Maria e irmao de Juma) na primeira

versao, também retornou no papel de Gil, pai de Chico (e Juma, casado com Maria).

25 Almir e Gabriel Sater falam da vida no Pantanal. Disponivel em: <https://gshow.globo.com/cultura-
pop/famosos/noticia/almir-e-gabriel-sater-falam-da-vida-no-pantanal-susto-com-onca-cobra-na-botina-e-
mais.ghtml>. Acesso: outubro de 2025.

26 Disponivel em: <https://gshow.globo.com/novelas/pantanal/noticia/com-quim-prestes-a-se-despedir-de-
pantanal-chico-teixeira-reflete-jornada-me-entreguei-de-corpo-e-alma.ghtml>. Acesso: outubro de 2025.

27 Além dessa participagdo especial, Renato Teixeira também esté na trilha sonora do remake com a musica
“Chalana”, interpretada por Roberta Miranda. O artista também ¢ autor de duas cang¢des que compuseram
a trilha sonora da versdo de 1990: “Saudade” e “Tocando em Frente”, junto com Sérgio Reis (que também
estava no elenco daquela versdo). Disponivel em: <https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/trilha-
sonora-da-novela-pantanal-conheca-musicas-e-quem-canta-na-abertura-78041> e
<https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/pantanal-2>. Acesso: outubro de 2025.

28 Renato Teixeira vive personagem que foi do filho. Disponivel em:
<https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/cristina-padiglione/2022/05/pantanal-renato-teixeira-vive-
personagem-que-foi-do-filho.shtml>. Acesso: outubro de 2025.

29 Maria Bruaca de 'Pantanal’ ganha torcida dos brasileiros. Disponivel em:
https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2022/05/22/maria-bruaca-de-pantanal-ganha-torcida-dos-
brasileiros-e-traz-discussao-sobre-empoderamento-feminino.ghtml. Acesso: setembro de 2025.
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Essas transi¢des configuram-se mais que uma singela alternancia de papéis por
conta do perfil (idade) dos atores que representardo aqueles personagens. Sdo gestos
simbolicos de continuidade geracional. Ao assumirem o posto do patriarca, Palmeira e
Diaz encarnam a propria légica de transmissdo de memoria coletiva da obra,
demonstrando como a teledramaturgia reinscreve personagens e atores em um ciclo de
renovagdo temporal. Por fim, Paulo Gorgulho, ator que deu vida ao jovem José Ledncio
em 1990, retornou a historia para participacao especial no primeiro capitulo do remake
onde diz ter utilizado inclusive o mesmo figurino — cal¢a, chapéu e pantalona — que
guardou de sua primeira participacio trinta e dois anos antes>’.

Enquanto Nora (1984, p. XIX) defende que “a memoria se enraiza no concreto,
no espago, no gesto, na imagem, no objeto”, sendo que “a histéria s6 se liga a
continuidades temporais, as evolugdes, e as relagdes das coisas”, para Koselleck (2006,
p.287) “a historia € continuamente reinterpretada a partir das perspectivas do presente”,
neste caso, ressignificando a experiéncia tanto dos atores como da audiéncia. Audiéncia
essa que, ao se recordar dos jovens atores acima mencionados, atualiza a lembranca trinta
e dois anos depois, confirmando as telenovelas como lugar deste repertdrio comum, como
ancoragens da memoria ou “quadros de referéncia coletivos” (Halbwachs, 2003, p.74).
Assim, as presencas familiares evidenciam transmissdes € permanéncias artisticas que
atribuem as telenovelas um valor ampliado de memoria e heranga cultural, um processo
de ressignificagdo ndo sé intertextual, como também intergeracional, onde, enquanto
homenageia a tradi¢do da primeira versdo, atualiza sua leitura no horizonte da
teledramaturgia contemporanea, projetando na diegese € no imaginario coletivo a no¢ao
de continuidade e do encontro entre arte, cotidiano e relagdes intimas familiares, além da
memoria coletiva — e individual — que retorna a partir de um remake de uma telenovela.

A partir da dramatizacdo do cotidiano nacional através de uma linguagem
acessivel, com cendrios reconheciveis, personagens arquetipicos € emaranhados em
tramas melodramaticas que se entrelacam com a experiéncia da vida vivida, ha mais de
meio século as telenovelas ascenderam como arquivos vivos da sociedade brasileira. Ao

serem constantemente revisitadas e atualizadas, fortalecem a identidade coletiva e a

3% Disponivel em: <https://extra.globo.com/tv-e-lazer/atores-presentes-na-primeira-na-atual-versao-de-
pantanal-falam-sobre-emocao-de-reviver-novela-veja-fotos-compare-25464145.html>. Acesso: setembro
de 2025.
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memoria social do Brasil, sustentando vinculos sociais e culturais através de varias

geracoes.

Consideracoes finais

Mais do que um género de entretenimento, a telenovela ¢ um fendmeno cultural
que se configura como arena privilegiada para a articulacao entre ficcao e realidade, entre
presente e passado, atuando na mediacao de saberes, na atualizagcdo de debates publicos
e na formagdo de uma consciéncia social, proporcionando que este meio opere ainda
como agora mididtica contemporanea, um espago privilegiado de encenagdo e
ressignificagdo da vida cotidiana, onde elementos do trato social, sejam éticos, morais e
até politicos possam ser reconfigurados, operando assim como pontes, buscando interligar
uma sociedade fragmentada em bolhas algoritmicas.

Uma vez que sua frui¢do independe do meio em que ¢ exibida, pois, ainda que se
adapte as transformacdes tecnologicas e midiaticas, as telenovelas brasileiras tém
buscado preservar sua esséncia, permanecendo vinculadas a identidade da televisao
aberta nacional, Svartman (2023, p. 13) ressalta que este produto “continuara a constituir-
se como um produto de massa que pauta a sociedade” enquanto permanecer imbricado ao
repertorio cultural do pais. Dessa forma, e por representarem um recorte da sociedade
brasileira em suas obras, dialogando com seu tempo-espaco, guardando consigo as
marcas do passado, reinterpretando as tensdes do presente e sugerindo horizontes para o
futuro, que as telenovelas podem continuar sendo compreendidas como reflexo de parte
do cotidiano brasileiro, assim como sugeriu Wolton (2006) e Fressato (2024).

Se outrora essas produgdes eram marcadas pela efemeridade do instante da
exibicdo em rede para milhdes de espectadores simultaneamente, sua permanéncia no
ambiente digital, sobretudo no Globoplay, as legitima como arquivo histérico e cultural
da nagdo. O acesso a esses conteudos teledramaturgicos digitalizados, que por décadas
esteve restrito, além de ampliar as possibilidades de consumo, assegura que as
transformagdes sociais brasileiras ndo se percam no fluxo acelerado da modernidade

liquida®', mas permanecam como referéncia simbolica, estética e historica para as

31 Enquanto Halbwachs defende que as memorias coletivas sdo ancoradas em “quadros de referéncia
coletivos”, para Bauman (2001, p. 115) “na modernidade liquida, ndo ha mais pontos de ancoragem
permanentes: a vida é vivida em condigdes de constante incerteza, ¢ o futuro torna-se imprevisivel”.
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geracgdes futuras. Ao disponibilizar as obras online, sejam as que estdo sendo exibidas na
atualidade, classicos consagrados ou até fragmentos®? de producdes que nio estdo
preservados na integra, a plataformas de video sob demanda permite que outros e novos
publicos revisitem as narrativas ficcionais e também os modos de vida e os debates sociais
que marcaram aquela época em que a telenovela foi originalmente concebida e exibida.
O exposto até aqui fornece combinagdes que podem ser um dos pilares que
possivelmente explique a resiliéncia da telenovela brasileira como produto central na
industria cultural audiovisual nacional, mesmo diante da expansdo das plataformas
digitais online e da consequente dilui¢do da audiéncia, evidenciando que seu papel
ultrapassa o mero entretenimento, configurando-a também como meio de informacao,
palco de debates, impulsionadoras de transformagdes sociais, lugares de memoria
coletivas e individuais, que formam ainda a identidade, ndo s6 de um povo, mas de toda

uma nacao.
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