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A primeira emissora de televisdo no Brasil:
um olhar a partir da minissérie Nada serda como antes da TV Globo

The first television station in Brazil:
a look at the miniseries Nada serda como antes on TV Globo

José Jullian Gomes de SOUZA'
Resumo

Esta pesquisa analisa como a fic¢do televisiva possibilita acessar a trajetoria das primeiras
décadas da historia da televisdo brasileira, a partir do processo de representagdo.
Adotamos como percurso metodologico, a pesquisa qualitativa, descritiva, documental e
utilizamos os estudos sobre estilo televisivo, visando uma compreensdo mais ampla do
processo de representagao da historia da televisdao na ficcao seriada. A analise parte de
um estudo de caso da minissérie Nada sera como antes, exibida pela TV Globo em 2016.
Compreende-se que a minissérie, ao funcionar como um documento histérico e
memorialistico, possibilita observar as tramas do processo de criagdo e desenvolvimento
da televisdo brasileira, marcadas, sobretudo pelas questdes culturais, politicas e
econdmicos de criagdo das emissoras de televisao.

Palavras-chave: Historia da midia.Televisao. Fic¢ao seriada. Documento audiovisual.
Abstract

This research analyzes how television fiction provides access to the trajectory of the first
decades of Brazilian television history through the process of representation. We adopted
qualitative, descriptive, and documentary research as our methodological approach,
drawing on studies on television style, aiming for a broader understanding of the process
of representing television history in serial fiction. The analysis begins with a case study
of the miniseries Nada sera como antes broadcast by TV Globo in 2016. It is understood
that the miniseries, by functioning as a historical and memorialistic document, allows us
to observe the plots of the creation and development of Brazilian television, marked above
all by the cultural, political, and economic issues surrounding the creation of television
networks.
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Introducio

Esta pesquisa destaca a importancia dos documentos televisivos ficcionais e suas

formas de captagdo, representagao e registro de um dado tempo historico, como

! Doutorando no Programa de Po6s-Gradugio em Comunicagdo, na Universidade Federal do Ceara
(PPGCOM/UFC). Professor substituto do Departamento de Comunicagao, na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (Decom/UFRN). E-mail: jullianjose64@gmail.com

ANO XXII. N. 4. ABRIL/2026 - NAMID/UFPB  http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 1



temética ISSN 1807-8931

documento que possibilita compreender o processo de implementagdo da primeira
emissora de televisao brasileira: como € o caso da TV Guanabara, na ficc¢ao seriada Nada
serda como antes, da TV Globo, exibida em 2016. A minissérie, como explicita Motter
(2000), funciona como um documento historico e memorialistico que age como um
interlocutor entre os acontecimentos do passado e o olhar para o presente a partir do
processo de criagao, expansao ¢ desenvolvimento da televisao.

Sabemos que os registros acerca da primeira emissora oficial, a TV Tupi, sdo
praticamente escassos. Por isso, a importancia de compreender a ficgdo seriada como uma
fonte de pesquisa documental e de acesso ao passado, ndo esquecendo, claramente, que
se trata de um processo de representacdo, ¢ fundamental para auxiliar na discussdo e
reflexdo da chegada da televisdo no Brasil. De tal forma, a minissérie Nada serd como
antes, nos possibilita acessar a representacao historica da primeira emissora de televisdo
brasileira, identificando e analisando desde o projeto de implementacao, desenvolvimento
e sua inser¢do na cultura e vida dos brasileiros nas primeiras décadas (1950-1960).
Ademais, também somos transportados para o ambiente interno de producao, desafios e
possibilidades que os pioneiros vivenciaram e contribuiram com a trajetoria da televisao
no pais.

Dessa forma, buscamos nesta pesquisa responder a seguinte questdo: como uma
minisérie televisiva ficcional pode funcionar como um documento histérico sobre a
implantacdo da primeira emissora de televisdo brasileira, a partir do processo de
representacao? E como objetivo geral, visamos discutir a importancia da documentagao
ficcional seriada como registro histdrico para o alargamento das pesquisas em historia da
midia — ndo esquecendo que trata-se de um representagdo e que ndo, necessariamente,

uma fidelidade com a realidade.

Quadro metodoldgico

Esta pesquisa se configura como qualitativa, uma vez que seu interesse estd no
estabelecimento de “[...] uma relagao dindmica entre a realidade e o sujeito, um vinculo
indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do pesquisador” (Pereira, 2024, p.
52). Quanto aos seus objetivos, se enquadra na pesquisa descritiva, que conforme Gerhard
e Silveira (2009, p. 35), “[...] exige do investigador uma série de informagdes sobre o que

deseja pesquisar”. E, assim, nos possibilita refletir sobre o projeto de criagdo da emissora
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de televisdo sob a perspectiva ficcional em didlogo com a realidade. A pesquisa também
parte de um estudo de caso, que, de acordo com Yin (2005), funciona como um recorte
da realidade, apresentando ao pesquisador um conjunto de caracteristicas a serem
analisadas.

Para além da pesquisa descritiva, utilizamos também a pesquisa bibliografica
acerca da tematica da investigacdo e a pesquisa documental. Pois, uma vez que visamos
compreender como a ficcao pode ser um espago de documentagao da historia e trajetoria
da televisdo brasileira, a pesquisa documental, conforme Barros (2020, p. 25), corrobra
com “[...] a escolha do universo de fontes com o qual trabalharemos com vistas a abordar
um determinado problema historico”.

Para a composicdo das fontes documentais, utilizamos alguns trechos da
minissérie Nada sera como antes. Criada por Guel Arraes e Jorge Furtado, a minissérie
tem como pano de fundo a implementacdo da televisdo no Brasil, a partir da TV
Guanabara, no Rio de Janeiro, em 1951. O corpus foi construido a partir dos doze
episodios da minissérie disponiveis no globoplay, mas cuja exibicao original, na televisao
aberta, ocorreu entre 27 de setembro a 20 de dezembro de 2016. A coleta das cenas foi
realizada a partir da disponibilizagdo da telenovela no servigo de streaming Globoplay e

o site Memoria Globo.

A problematica dos acervos televisivos

As discussdes sobre preservagao e acesso as imagens de acervos televisivos nao é
atual. Entretanto, ¢ uma discussdo necessaria tendo em vista os usos dessas imagens
resguardadas por emissoras de televisao brasileiras, como forma de acesso a histéria da
sociedade gravada sob a forma de imagens em movimento. Estudos anteriores reforcam
a necessidade da reflexdo acerca dos acervos e arquivos televisivos, tais como
apresentados em Brasil e Frazao (2012), Busetto (2014), Gomes (2014), Santos Neto e
Bressan Junior (2022), e Rosado e Ribeiro (2024).

Ainda que ndo seja a questdo central deste estudo, compreendemos que a
representacdo ficcional de uma dada época nos possibilita identificar como um
determinado produto televisivo pode ser utilizado como um documento historico e fonte
audiovisual (Napolitano, 2008). E, a partir deste documento ter acesso, ainda que restrito,

sobre a época, os costumes, as pessoas, as vestimentas, a arquitetura. Conforme explica
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Motter (2000, p. 76), “E possivel delinear uma histéria das transformacdes da vida
cotidiana através da telenovela [...]”, pois a autora compreende que existe a possibilidade
de “[...] toma-la como documento de época, como memoria historica [...]” e assim, “[...]
destacar as marcas de época que ela contém e que autorizam sua categorizagdo como
documento de valor” (Motter, 2000, p. 76).

Entretanto, um dos principais desafios estd (e continua presente) no acesso aos
documentos televisivos produzidos pelas emissoras brasileiras. De acordo com Busetto
(2014, p. 382-383), uma das primeiras questdes ¢ que “Poder acessar ou ndo o material
televisivo dependera se a guarda e o arquivamento dele se encontram sob o dominio de
um arquivo publico ou tdo-somente nos centros de documentagdo das emissoras”. E,
mesmo no momento atua, a discussdo segue acontecendo sem grandes avancos na area
das politicas publicas do audiovisual para os arquivos telivisivos € a sua a constituicao de
um acervo publico, aberto e gratuito para a sociedade.

Brasil e Frazdo (2012, p. 13) compreendem que os telejornais “[...] sdo
documentos fundamentais para preservarmos e conhecermos a nossa Historia recente”.
Entretanto, diferentemente dos jornais impressos, “[...] os telejornais ndo sao objeto de
politicas publicas para sua preservagdo, catalogacdo e difusdo. Os conteudos dos
telejornais brasileiros se encontram armazenados em arquivos e centros privados de
documentacao das emissoras de TV brasileiras € o acesso ainda ¢ limitado e restrito”
(Brasil; Frazao, 2012, p. 13). E os demais acervos televisivos? Por que eles ndo estdao
disponiveis para acesso aberto e gratuito do publico, uma vez que eles registram e
resguardam a memoria e a histéria da sociedade brasileira?

Para Gomes (2014, p. 4), um dos primeiros problemas relacionados aos acervos
televisos reside no fato da preservagao audiovisual ser um tema “[...] praticamente ausente
das politicas publicas para cultura no Brasil e, mesmo se periférico e inconstante,
quando acontece, estd voltado apenas para cinema e video”. E quando falamos sobre
preservacao e acesso publico do acervo televisivo a discussao ¢ ainda mais inexistente. A

autora compreende que:

Ainda que na primeira década de sua existéncia a TV tenha chamado a
atencdo dos intelectuais como fenomeno cultural, que viam nela a
oitava arte, com potencial de elevagdo do padrdo artistico, e que
tenha havido um esfor¢co inicial de avaliacdo estética, o mais
frequente, na area académica, tem sido o reconhecimento do seu
carater histdrico, social e econdmico, mas com nenhuma énfase para
sua configuracdo como patrimdnio audiovisual e, logo, nenhuma
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preocupacao com a necessidade de sua preservacdo ou do acesso
necessario para pesquisa (Gomes, 2014, p. 11).

Ao destacar o carater da pesquisa académica, Gomes (2014) amplia o debate sobre
a importancia desses acervos e imagens para que pesquisadores(as) possam refletir sobre
a constituicao da sociedade mediante ao processo de representacdo da televisdo, seja pelo
viés dos programas jornlisticos, seja por andlises dos programas de entretenimento — a
exemplo deste empreendimento intelectual que estamos realizando. Uma vez que a ficgao
seriada nos apresenta vestigios, indicios e possibilidades de compreender a realidade a
partir do olhar da representagdo da realidade.

Por isso, a representacdo ficcional e o acesso a este documento televisivo ¢é
fundamental como uma porta de acesso ao passado, no qual podemos imaginar, visualizar
e compreender as dindmicas desde a implantacdo até os processos de produgdo do inicio
da operagdo da televisdo brasileira. E estabelecendo pontos de andlise que vao além das
imagens fotograficas ou documentos textuais. Pois, ainda que dentro de um universo
ficcional, compreendemos que ¢ possivel nos atermos ao estilo televisivo, as bastidores,
ao processo de expansao do radio para a televisdo de toda uma industrial comunicacional
brasileira que permanece viva e presente na atualidade.

Além dos mais, entendemos que esse conjunto documental ficcional seriado
também integra o patrimonio audiovisual televisivo, bem como o campo da memoria
acerca da histéria e trajetéria da televisdo. Assim, dentre outras questbes ja
mencionadas, é fundamental a preservagéo e o acesso. Um caminho que nos ajuda a
entender melhor este processo de representagdo parte do desenvolvimento do estilo
televisivo, como forma da cultura televisual.

Observar que nao deve haver espagos extras entre um paragrafo e outro. O
espagamento deve ser o mesmo entre as linhas em geral: 1,5.

Os topicos ndo precisam ser enumerados, a ndo ser que tenham desdobramentos
consecutivos de subtdpicos. Os topicos devem estar em negrito e ter letras maitsculas
somente na primeira letra € em nomes proprios. Se ha um subtopico em seguida, este pode

ser titulado em negrito e itdlico como segue.

Estilo televisivo: um caminho para entender a formacao da cultura televisual

Ao falar sobre estilo televisivo estamos nos referindo aos “[...] aspectos formais

do texto televisivo, suas dimensoes de estilo e estética e como estes se relacionam com o
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contexto cultural de producdo” (Almeida, 2018, p. 249). A partir da apresentacdo e
entendimento de tais eixos norteadores € que apontamos a importancia do estilo televisivo
no contexto desta pesquisa: a (re)construgdo e representagao da historicidade da televisao
brasileira a partir do universo ficcional. Pois, a partir desse processo de representacio dos
primdrdios da televisdo podemos ter acesso ao modo de operacionalizagdo e do
imaginario televisivo da implantacao no Brasil.

Ao se referir sobre o estilo televisivo, Butler (2010, p. 15) explica que o “[...]
estilo ¢ a sua estrutura, a sua superficie, a rede que mantém juntos seus significantes e
através do qual os seus significados sdo comunicados”. Ou seja, ¢ “[...] a superficie
perceptual que nds encontramos enquanto vemos e ouvimos” (Bordwell, 2008, p. 32) um
produto audiovisual, por exemplo, como ¢ o caso das minisérie ficcionais. E nessa
conjuntura € o que identificamos no processo de desenvolvimento da minisérie Nada serd
como antes. O espectador ¢ direcionado a década de 1950, quando o fazer televisivo
estava mais alocado nos seres humanos do que em processos tecnlogicos.

O olhar para o estilo televisivo utilizado na minissérie ficcional da Rede Globo,
orienta o publico para os pequenos detalhes acerca do processo de producdo: desde o
projeto de implantacdo, a migragdo dos radioatores e radioatrizes para a televisao, bem
como de todas as movimentagdes feitas no estudio de televisdo para que os programas
acontecessem: tudo feito ao vivo, ou seja, no aqui e agora. Dessa forma, pensar a partir
do estilo televisivo ¢ compreender o contexto e o periodo historico de desenvolvimento
de determinados programas e também da representacdo ficcional de uma dada

programagao. Visto que,

Numa primeira caracterizagdo, a TV possuia telas de tamanho reduzido,
pouca exploracdo da profundidade de campo, imagem de baixa
qualidade, escala de planos reduzida, baseada em planos médios,
primeiros planos e close-ups. O meio compensava a simplicidade de
suas imagens com as técnicas de corte rapido. O uso de varias cimeras
e a possibilidade de alternancia entre elas produzia um estilo especifico:
a fragmentacdo dos eventos mantendo-se, a0 mesmo tempo, sua
continuidade. A falta de variagao de cores e a precariedade da captagao
de som também contribuiram para a criagdo de convengdes estéticas
como, por exemplo, os didlogos construidos na cldssica montagem
plano/contraplano (Rocha, 2015, p. 182).

Tais apontamentos elaborados por Rocha (2015), especialmente para as pessoas
mais jovens ou para estudiosos sobre a histéria da televisao brasileira, ajudam no processo

de identificacdo do modo de operacionalizag¢do do inicio da televisdo no pais. Ademais,
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como destaca Butler (2009), podemos também obsevar a relagdo de proximidade entre
radio e televisdo, sobretudo nos primeiros anos da chegada da televisdo. Assim, a autora
compreende que os vinculos entre cultura, economia, politica e tecnologia sao mantidos
entre a televisdo e o radio caracterizando uma estética televisiva em grande medida
dependente do som. Com isso, o ato de assistir televisdo era também uma experiéncia de
ouvir televisao.

A presenga do elemento sonoro na representacdo da minisérie ficcional também
foi evidenciada pela produg¢do. Na passagem dos programas radiofonicos para os
televisivos, visualizamos como a articulagio entre imagem e som ¢ fundida
proporcionando uma experiéncia, que aos poucos, apresenta a importdncia dessa
sincronia no ambito visual para o espectador televisivo da década de 1950. Nesse sentido,
o desenvolvimento tecnologico e com um melhor conhecimento acerca da estrutura
televisiva, a minisériec também apresenta como a producgdo televisiva foi sendo
profissionalizada tanto por aqueles que trabalhavam em frente as cameras, quanto por
aqueles profissionais que trabalharam nos bastidores (na produgao).

Em Nada sera como antes a representacao do estilo televisivo dos primordios da
televisdo brasileira ndo nos revela somente as possibilidades e os padrdes que foram
adotados na época. Mas, também, explicitam como era o fazer televisivo dentro de um
quadro cultura e a imbrica¢do dos pioneiros que mais tinham vontade fazer dar certo do
que conhecimento e material disponivel para esse feito. Dessa forma, caminhamos para

compreender como a minisérie ficcional apresenta os bastidores dessa historia.

A historia da televisdo na ficcao seriada em Nada sera como antes

Nesta secdo delineamos uma apresentacao descritiva da minisérie e realizamos a
analise, buscando compreender como o processo de implementagdo da primeira emissora
de televisdo brasileira foi representado na minisérie. E, além disso, compreender como
essa representagdo funciona como um documento audiovisual acerca da historia da
televisdo no pais. Nada serda como antes ¢ uma minisérie de televisao brasileira criada por
Guel Arraes e Jorge Furtado, para a Rede Globo de Televisdo. Ao todo a minisérie possui
doze episddios que originalmente foram ao ar na televisdo aberta entre 27 de setembro e

20 de dezembro de 2012. E, atualmente esta disponivel no servico de streaming globoplay
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— proporcionando o acesso a este documento audiovisual (ainda que ndo seja em carater
aberto, livre e gratuito).

Ambientada entre meados da década de 1940 até o final da década de 1950, a
minisérie mostra os bastidores da implementacdo da primeira emissora de televisao no
Brasil, a TV Guanabara, fundada pelo empresario e visionario da comunicagdo, Saulo
Ribeiro. Assim, observacdo a expansao dos meis de comunicagao no Brasil partindo das
emissoras de radio para o surgimento das emissoras de televisdo. Proprietario da Radio
Guanabara, o empresario Saulo Ribeir decide investir em um novo empreendimento
comunicacional: uma emissora de televisao, entre o final dos anos 1940 e inicio da década
de 1950. Assim, em 1951, com a parceria da familia Azevedo Queir6z, inicialmente com
Otaviano Azevedo Queiroz, filho do empresario e politico Pompeu Azevedo Queiroz,
Saulo consegue o patrocinio necessario para implantar a primeira emissora de televisao
no Brasil: a TV Guanabara, no Rio de Janeiro.

De acordo com Zamenza (2016, online), “O nascimento da ficticia TV Guanabara
e tudo o que a criacdo desse tdo importante veiculo representava na vida do publico
engrandeciam o enredo, mesclando fantasia e realidade através de uma deliciosa
metalinguagem”. E interessante refletir como a ficcio buscou representar esse
nascimento. Pois, ainda que a primeira emissora de televisdo brasileira, de fato, tenha sido
implantada em Sao Paulo, a iniciativa original era a implantacao no Rio de Janeiro capital
federal do Brasil (1736-1960).

Dessa forma, na ficcdo foi possivel realizar o objetivo de Chateuabriand com a
implantacdo da emissora no Rio de Janeiro. Além disso, a idealizacdo da personagem
Saulo Ribeiro e da TV Guanabara parte dessa aproximagdo com os fatos reais em que
podemos identificar a figura de Assis Chateaubriand sendo representado na fic¢ao seriada
por Saulo Ribeiro e a TV Tupi sendo chamada de TV Guanabara em Nada serd como
antes. A implementacdo da primeira emissora de televisdo no Brasil através da ficgdo
também demonstra como os profissionais do radio foram migrando para a televisao e a
aproximacao entre empresarios e politicos em didlogo com os meios de comunicacao de
massa.

Na Figura 1, temos imagens das personagens Saulo Ribeiro (proprietario da
emissora), Veronica Maia (atriz) e Heitor Carvalho Rocha (apresentador do telejornal)
nos estiidios da emissora Guanabara (que faz alusdo a Baia de Guanabara, no Rio de

Janeiro).
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Figura 1 — Proprietario da TV Guanabara e o estiidio da emissora

RADIO=1)
GUANABARA

Fonte: Montagem elaborada pelo autor a partir do Memoria Globo (2026).

Mediante a andlise do estilo televisivo, podemos averiguar que hd uma forma
textual que busca a reprodugdo da pratica cultural televisiva dos anos 1950. Sendo
possivel identificar como os programas eram produzidos, um entendimento mais
sofisticado da programagdo e proporcinando uma visdo critica sobre a produgdo de
sentidos da trajetdria da televisdo brasileira (Mittel, 2004).

O processo de implantagdo e estabelecimento da TV ndo ocorreu somente devido
ao sonho de um grande empresario, como no caso de Chateaubriand (na realidade) ou de
Saulo (na ficcdo). Mas, e principalmente, devido a relagdo com a maquina politica e
econdmica que foi fundamental e indispensavel para o desenvolvimento e fortalecimento
das emissoras de televisdo. No caso da minisérie Nada sera como antes, essa proximidade
¢ retratada em variados momentos: desde quando Saulo decidir expandir a sua atuacao
nos veiculos de comunica¢dao, com a abertura da emissora TV Guanabara, ¢ busca o
suporte econdmico na familia Azevedo Queiroz. Na Figura 2, apresentamos por ordem
cronoldgica a proximidade entre Saula e os integrantes da familia patrocinadora da TV
Guanabara.

Figura 2 — Familia Azevedo Queiroz

Fonte: Montagem elaborada pelo autor a partir do Memoria Globo (2026). ‘

Otaviano Azevedo Queiroz (€ o primeiro membro que Saula busca se aproximar,
pois o jovem possui um espirito inovador e futurista, dialogando com os objetivos de
Saulo); Julia Azevedo Queiroz (a unica filha da familia e que, diferente do irmao, é mais

estratégia e menos senhoradora, foi uma figura importante para que a familia investisse
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na ideia da TV) e; Pompeu Azevedo Queiroz (empresario e politico que depois de muita
relutancia investe na televisao, para usa-la como instrumento politico).

Desse modo, essa a representacdo proposta pela minisérie ficcional Nada sera
como antes, apresenta e retrata os contornos dessa relagdo que perdura até o tempo
presente. Afinal, a grande maioria dos proprietarios de emissoras de televisao (e demais
meios de comunicagdo) sdo empresarios e/ou politicos: um processo que perdura desde a
implantacao da primeira emissora real de televisao brasileira, a TV Tupi, até a formagao
das grandes redes de comunicagdo existentes na atualidade: Rede Globo, Record, SBT,
Band e RedeTV!. Tendo em vista a discussdo apresentada, ¢ possivel identificarmos
através da representagdo ficcional televisiva, todo esse processo de criagdo,
desenvolvimento e controle dos meios de comunicagdo. Ademais, para além da questao
politica-econdmica, também observamos o processo de producao televisiva, a exemplo
da telenovela.

Na emissora ficticia TV Guanabara, a primeira imersdo no género telenovela
ocorreu com a adaptagdo da obra literaria russa, Anna Karenina, escrita em 1878 por Liev
Tolstoi. A ideia era expandir a linguagem do melodrama, que acontecia por meio das
radionovelas, para o novo veiculo: a televisdo, inaugurando as telenovelas. De acordo
com Lia Calabre (2007), as radionovelas ocuparam um lugar de destaque entre as décadas
de 1940 e 1950, ou seja, no periodo de “ouro do radio”. Segundo a autora, Em busca da
felicidade foi a primeira radionovela transmitida no Brasil, a partir de 5 de junho de 1941,
pela Radio Nacional do Rio de Janeiro. Essa radionovela era uma adaptagdo feita por
Gilberto Martin, a partir do texto original, do cubano Leandro Blanco.

Essa expansdo ¢ observada também na fic¢do, representada pelas radionovelas da
Radio Guanabara e por personagens como a Verdnica Maia (Débora Falabella) e Rodolfo
do Vale (Alejandro Claveaux), radioatores que ao migrarem para a televisdao, percebem a
diferenca nos modos de atuacdo — exigindo para além do uso da voz, o proprio corpo € as
emocoes expressadas no rosto). Acerca da telenovela na minissérie, Mattos et al. (2019,

p. 7) compreendem que:

Como alternativa para o aumentar o numero de anunciantes se inserir
na programagdo programas vistos como mais sofisticados, Saulo
apresenta uma solugdo: a criacdo da telenovela. Inicialmente, a ideia foi
buscar nas historias classicas da literatura a inspiracdo para criar os
roteiros das primeiras telenovelas. Exatamente como aconteceu nos
primeiros anos da televisdo brasileira, periodo em que as emissoras
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chegaram a importar historias de outros paises e encomendar tramas de
autores(as) latino americanos(as).

Acerca desse periodo Ricco e Vanucci (2017) explicam que a primeira telenovela
foi escrita Sua vida me pertence, trama com cerca de 15 ou 25 capitulos, que foram
realizados e transmitidos ao vivo pela Tupi as tercas e quintas, no horario das 20h, em
dezembro de 1951. O surgimento dessa telenovela esta em didlogo com o processo de
representacdo de expansdo das radionovelas para as telenovelas, como destaca N¢ia
(2023, p. 105): “[...] um formato radiofonico de grande sucesso ja ensaiaria seus primeiros
passos no audiovisual”.

E exatamente este processo que acompanhamos durante os episodios da minisérie
Nada serda como antes. Pois, ainda que no ambito do ficcional, somos direcionados a
visualizar como atores, atrizes, diretores, autores(as) e toda a industria midiatica
enfrentou o processo de expansdo da radio para a televisdo (Figura 3). E tal aspecto
historico na minisérie € evidenciado quando analisamos, por exemplo, o desenvolvimento

da primeira telenovela.

Figura 3 — Cenario da telenovela ficticia Anna Karenina da TV Guanabara

Fonte: Montagem elaborada pelo autor a partir do Memoria Globo (2026).

Ao assistirmos a minisérie, identificamos como a “magia televisiva” acontecia nos
bastidores das emissoras de televisao. O trabalho dos diretores e editores que faziam os
cortes ao vivo, o corre corre no estudios para que os atores e atrizes mudassem de cenario
para a proéxima cena, o trabalho de maquiadores figurinistas e demais apoio para que tudo
estivesse pronto e no seu devido lugar para que assim na volta dos comerciais, a telenovela
continuasse a contar a historia daquele capitulo (Figura 4).

Todo este processo possibilita compreender a propria formagdo da televisao e
também da telenovela brasileira. Os diversos profissionais, para além da adaptagdo,
aprenderam a fazer televisdo e desenvolveram uma linguagem televisiva a partir da

experimentacao, das tentativas e, logicamente, dos erros e acertos. Além disso, a partir do
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desenvolvimento da telenovela também refletimos sobre como esse produto cultural

televisivo tornou-se um elemento central da cultura brasileira desde os seus primoérdios.

Figura 4 — Bastidores da telenovela ficticia Anna Karenina da TV Guanabara

Fonte: Montagem elaborada pelo autor a partir da captura de tela do globoplay (2026).

Conforme Silva (2020), esse primeiro telejornal nasce da heranca do radio e
cinejornal. “O programa tinha noticias locais lidas pelo locutor Ruy Rezende, que era
também produtor e redator do telejornal. As imagens eram produzidas em filme 16 mm,
preto e branco, pelos cinegrafistas Jorge Kurkjian, Paulo Salomio e Alfonso Zibas”
(Silva, 2020, p. 8). Nesse primeiro momento, o telejornalismo apresenta uma estrutura
mais rudimentar, a partir da reprodu¢do do modelo noticioso do radio em que o locutor

lia as noticias ao vivo, pelo locutor que narrava os acontecimentos (Alves, 2008).

Figura 5 — Encatamento do publico pela telenovela ficticia Anna Karenina

Fonte: Captura de tela do globoplay (2026).

No caso da representagdo da minisérie Nada sera como antes, o telejornal ¢
apresentado para o publico a partir do modelo mais classico: a bancada, um microfone e

o locutor (apresentador). Na Figura 6, podemos visualizar alguns fragmentos da minisérie
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e observar imagens dos bastidores do telejornalistico Jornal Guanabara. O que também
nos ajuda a refletir sobre um inicial estilo televisivo que foi construido no Brasil e
replicado durante décadas.

De tal modo, a partir da minisérie Nada sera como antes, o publico e os
pesquisadores conseguem ter acesso a um universo de representagdes simbolicas dos
primordios da televisdao brasileira — a partir da compreensao que a minisérie funciona
como um documento audiovisual. E, assim, como apontaram os Rocha, Alves e Oliveira
(2013) vislumbrar elementos técnicos de produgdo televisiva, elementos estéticos e as
formas de organiza¢do do sistema produtivo de televisdo. Ou seja, temos acesso aos

bastidores televisivos e a operacionalizagdo de desenvolvimento dos produtos televisivos.

Figura 6 — Imagens do Jormal Guanabara da TV Guanabara

Fonte: Montagem elaborada pelo autor a partir da captura de tela do globoplay (2026).

Com a andlise do estilo televisivo, como explicitam Butler (2009) e Rocha, Alves
e Oliveira (2013), podemos identificar como os aspectos materiais e imateriais sao
(re)construidos e (re)apresentados na fic¢do televisiva. Para isso, precisamos considerar
arelacao de proximidade entre o radio e a televisao — que na minisérie ¢ bem evidenciado
pela narrativa. Nesse sentido, entendemos que tais aspectos podem ser visto na minisérie
ficcional telvisiva Nada serd como antes ¢ analisar como a televisao foi criada no Brasil,
seu funcionamento inicial e como a aproximag¢ao com a linguagem radiofonica ¢ uma das

primeiras e grandes marcas da primeira década da historia da televisdo no pais.
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Consideracoes finais

Com a realizagdo desta pesquisa, conseguimos compreender e refletir sobre como
a ficcdo televisiva pode auxiliar no processo de andlise da trajetéria da televisdo brasileira.
Ainda que estejamos tratando de um processo de representacao, podemos identificar, no
ambito deste estudo, como a minissérie, enquanto documento historico, registra, capta e
transmite ao publico uma leitura e reconstituicdo de uma época que apresenta poucos
registros documentais sobre a implementagdo da primeira emissora do pais, a TV Tupi.
Dessa forma, a fic¢do seriada televisiva Nada serda como antes funciona como este lugar
de pesquisa e referéncia no qual podemos, em conjunto com a pesquisa bibliografica e
documental, visualizar imageticamente o desenvolvimento desta histoéria.

A possibilidade de vislumbrar, para além da leitura, também nos possibilitou
analisar os contornos mais especificos desde o processo de abertura de uma emissora de
televisdo, passando pela migracdo e expansdo do radio para a televisdo, a adaptagdo de
profissionais ao novo veiculo midiatico, bem como da estruturacdo e produgdo da
programagdo televisiva em seus primordios. Especialmente, quando n3o ha quase
registros audiovisuais acerca desse tempo historico. Outra questdo fundamental, retratada
pela minissérie, sdo os lagos politicos e econdmicos que ajudaram a televisdo a ser
implantada e a se desenvolver no Brasil. E, como isso, interefere diretamente em seu
modo de produgdo. Sabemos que desde 1950, televisdo e politica estdo entrelagcadas e
quando assistimos a representacdo dessa relacdo, de forma mais intimista e proxima do
publica, entendemos como este sistema perpassa por diferentes camadas e esferas
socioculturais.

Acerca do estilo televisivo, Nada serda como antes propociona a identificagao
sobre a operacionalizacdo de uma emissora pioneira, apresentando os seus desafios, suas
gambiarras, suas oportunidades e, mais do que tudo isso, como era grande a vontade de
fazer dar certo. Com a onipresenca do radio e sua consolidagdo junto ao publico, a
televisdo, ainda vista com certo distanciamento pelo publico, estava mais proxima do
sonho de um empreendedor do que, de fato, de um modelo de negdcio viavel. Com isso,
entendemos que a ficgdo seriada também estéd relacionada com a chance de acessar ao
passado por meio da documentacdo audiovisual televisiva. Claramente, ainda
encontramos, em pleno século XXI, as dificuldades de acesso aberto e publico aos

arquivos televisivos das emissoras brasileiras. Pois, esta pesquisa utilizou, por exemplo,
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frames de trechos da minissérie contidas no acervo do globoplay, servi¢o streaming da
empresa, sendo necessario possui uma assinatura.

Neste sentido, compreendemos que a ficgdo funciona como um espaco de
pesquisa académica e também como registro ao publico sobre os acontecimentos do
passado, representados pela ficgdo. Nestas producdes o passado € reconstituido e nos
auxilia na tarefa de problematizar o contexto histérico, ainda que dentro do campo
ficcional. Uma vez que o acesso aos documentos “reais” ndo sera sempre viavel. Assim,
a ficcdo seriada também passa a ser vista como um patrimoénio televisivo e que colabora

com a preservagdo da memoria da trajetoria da televisdo brasileira.
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