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Resumo

Este artigo pretende, pela articulagdo de ideias em trés pensadores ocidentais do século
XX - Walter Benjamin, Guy Debord e Giorgio Agamben -, apresentar uma perspectiva
critica, sob o nome de “estética da cisdo”, cujo foco consiste em revelar a dimensao
estética de dispositivos (linguisticos, politicos, tecnoldgicos etc.) que buscam nos manter
separados das experiéncias totais, na modernidade e na contemporaneidade. Além disso,
o artigo apresenta iniciativas e estratégias, via producdes artisticas contemporineas -
particularmente no Brasil -, que se contrapdem aos artificios estéticos que procuram
consolidar a separacdo entre os viventes € as experiéncias substanciais em sua vida
cotidiana.
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Abstract

This article aims, through the articulation of ideas developed by three twentieth-century
Western thinkers — Walter Benjamin, Guy Debord, and Giorgio Agamben — to present
a critical perspective, under the name of “aesthetics of division,” whose focus is to reveal
the aesthetic dimension of dispositifs (linguistic, political, technological, etc.) that seek
to keep us separated from fotal experiences in modernity and contemporaneity.
Furthermore, the article presents initiatives and strategies, through contemporary artistic
productions — particularly in Brazil — that oppose the aesthetic artifices aimed at
consolidating the separation between living beings and substantial experiences in their
everyday lives.

Keywords: Aesthetics of Division. Apparatus. The Society of the Spectacle. Brazilian
Contemporary Art.
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Introducio

Entre os designios da industrializagdo e tecnicizac¢do no capitalismo tardio operam
mecanismos de carater estético que buscam nos manter apartados das experiéncias de
natureza unificante, relacionadas ao tempo ciclico “natural”, ao trabalho, ao lazer, aos
espacos habitaveis; enfim, a um sentido de totalidade.

Manter o sujeito afastado das ‘“‘experiéncias totais” no interior de sua vida
cotidiana tem se mostrado como provavelmente a mais eficaz tatica para transmuta-lo em
mera engrenagem da maquina capitalista global — que compreende ndo somente a
producdo de mercadorias e servigos, mas também sua circulacdo, promocao,
armazenamento, consumo €, sobremaneira, seu culto.

Para desenvolver a defesa da existéncia de uma provavel “estética da cisdo” no
mundo ocidental contemporaneo, partiremos, neste artigo, de reflexdes presentes em trés
autores europeus ao longo do século XX e do inicio do século XXI, a partir de trés textos:
do judeu alemdo Walter Benjamin, com seu emblematico 4 obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, publicado pela primeira vez em 1936; do francés Guy Debord,
em seu A Sociedade do Espetaculo, de 1968; e do italiano Giorgio Agamben, em O que
¢ um dispositivo?, de 2006.

O objetivo ¢ cruzar essas reflexdes e trazer ao debate iniciativas e estratégias, via
producdes artisticas contemporaneas no Brasil, que facam frente aos artificios estéticos
que consolidam a separagdo entre os viventes e as experiéncias substanciais em sua vida

cotidiana.

Metodologia e revisao da literatura

A metodologia adotada neste trabalho estruturou-se em uma perspectiva
qualitativa e tedrico-analitica, baseada na leitura e no dialogo entre escritos dos trés
pensadores — Walter Benjamin, Guy Debord e Giorgio Agamben —, para a elaboracao
da nog¢do de “estética da cisdo”, entendida como uma chave critica capaz de evidenciar
praticas e processos que afastam os sujeitos das experiéncias plenas no mundo ocidental.

Ademais, foram incorporadas ideias de outros dois autores — Nicolas Bourriaud

e Maria Angélica Melendi — (além das ideias de Giorgio Agamben) para apresentar
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contrapontos em producdes da arte brasileira contemporinea a ideia de “estética da
cisao”.

A contextualizacao historica das obras analisadas também integrou a metodologia,
relacionando-as a fendmenos contemporaneos.

Em sintese, este artigo adota um método interpretativo, que articula leitura
conceitual, andlise comparativa e atualiza¢do critica, com o objetivo de sustentar a
pertinéncia do conceito de “estética da cisdo” no tempo presente.

Tendo como nucleo metodologico a andlise de textos dos autores aqui

relacionados, a revisdo da literatura constitui parte estruturante do contetido deste artigo.

Benjamin e Debord

Em 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica’, Benjamin afirmou
que Marx previu o fundamento para o desenvolvimento do sistema capitalista: a
exploragdo constante da for¢a de trabalho, e que sua submissao (ou seja, a submissao
desse proletariado) seria a condi¢cao fundamental para sua manutengdo. Sob o prisma da
tecnicidade das reprodugdes nas artes, Benjamin defendera que esse servilismo imposto
a massa proletaria se dara sobretudo pela via estética.

Benjamin amplia o entendimento de reprodutibilidade na arte para além da
Revolugdo Industrial, ou seja, ndo apenas apos a segunda metade do século XVIII. O
paradigma da reprodu¢do mimética da natureza pautou fortemente as praticas e canones
artisticos, da antiguidade até o periodo prévio as vanguardas do século XX. No entanto,
sera com o aparecimento da reproducdo técnica em série (impulsionada pelo surgimento
da fotografia na segunda metade do século XIX e por sua popularizacao no inicio do XX)
que Benjamin apontara um novo papel do artista em relagdo a essa imitatio do mundo
natural e também a um novo status para a obra de arte, a partir daquele momento,

tecnicamente reprodutivel e “des-auratizada

O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia
na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte ¢ sua aura. (...)
Generalizando, podemos dizer que a técnica da reproducdo destaca o
dominio da tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela
multiplica a reprodugdo, substitui a existéncia Unica da obra por uma
existéncia serial (BENJAMIN, 1994, p. 168).

3 BENJAMIN, Walter. 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Obras escolhidas 1. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1987.
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Como exemplo do distanciamento entre o publico e a aura nas obras de arte,
Benjamin apresentara a relacdo de contraposicao existente entre o ator de teatro e a
atuacdo no cinema, bem como o impacto estético do cinema na recepcao publica. Ele
compara a performance do ator de cinema, aos olhos da plateia, a de um desportista que

se submete a um exame avaliativo:

Ao contrario do ator de teatro, o intérprete de um filme néo representa
diante de um publico qualquer a cena a ser reproduzida, e sim diante de
um grémio de especialistas — produtor, diretor, operador, engenheiro do
som ou da iluminagdo, etc. — que a todo o momento tem o direito de
intervir. (...) A interven¢do de um grémio de técnicos é, com efeito,
tipica do desempenho esportivo e, em geral, da execu¢do de um teste
(BENJAMIN, 1994, p. 168).

A perda da unidade — do entendimento total na obra vivida pelo ator de cinema,
em comparagao ao ator de teatro no exemplo de Benjamin — ¢é semelhante ao que Guy
Debord anos mais tarde chamara de “cisdo”, ou de “ruptura”, com a totalidade, em 4
Sociedade do Espetaculo®. Debord traz essa reflexdo sobre a separagdo, outrossim, na

esfera do trabalho:

Com a separacdo generalizada do trabalhador daquilo que ele produz se
perde todo ponto de vista unitario sobre a atividade realizada, perde-se
toda a comunicagdo pessoal direta entre os produtores. Na senda do
progresso da acumulag@o dos produtos separados, e da concentragio do
processo produtivo, a unidade e a comunicagdo tornam-se atribuicdes
exclusivas da dire¢do do sistema. O éxito do sistema econdmico da
separacdo significa a proletarizacdo do mundo (DEBORD, 1997, p.
23/24).

Como Benjamin, Debord sustenta que para a manutencao da sujei¢ao das massas
aos meios de produgdo seriada, sdo necessarios mecanismos estéticos de dominagao, cujo
conjunto ele chamaré de “espetaculo”.

E neste ponto que as proposi¢des dos dois autores se encontram de especial forma,
por apresentarem, ambos, criticas a privacdo que o sujeito moderno sofre em relagao a
totalidade das experiéncias do mundo; Debord ao comentar sobre a natureza segmentada
do trabalho nas fabricas e Benjamin ao problematizar a atuacdo fragmentada vivida pelo
ator de cinema.

Sobre esse distanciamento da unidade total da obra padecido pelo ator de cinema,

4 DEBORD, Guy. Sociedade do espetdaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.
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Benjamin diz ainda que:

O ator de teatro, ao aparecer no palco, entra no interior de um papel.
Essa possibilidade ¢ muitas vezes negada ao ator de cinema. Sua
atuacdo ndo ¢ unitiria, mas decomposta em varias sequéncias
individuais, cuja concretizacdo é determinada por fatores puramente
aleatdrios, como o aluguel do estudio, disponibilidade dos outros atores,
cenografia, etc. Assim, pode-se filmar, no estidio, um ator saltando de
um andaime, como se fosse uma janela, mas a fuga subsequente sera
talvez rodada semanas depois, numa tomada externa (BENJAMIN,
1994, p. 174).

Por fim, o autor nos fala de uma forma muito especifica de identificacdo que o
operario tem com o astro do cinema. Identificagdo essa ndo ligada exatamente a algum
personagem interpretado em especial, mas ao fato de que, assim como o funcionario da

fabrica, o ator de cinema ¢ for¢ado a submeter-se a maquinaria de reprodutibilidade:

Representar & luz dos refletores e ao mesmo tempo atender as
exigéncias do microfone ¢ uma prova extremamente rigorosa. Ser
aprovado nela significa para o ator conservar sua dignidade humana
diante do aparelho. (...) Porque ¢ diante de um aparelho que a
esmagadora maioria dos citadinos precisa alienar-se de sua
humanidade, nos balcdes e nas fabricas, durante o dia de trabalho. A
noite, as mesmas massas citaram os cinemas para assistirem a vinganga
que o intérprete executa em nome delas, na medida em que o ator ndo
somente afirma diante do aparelho sua humanidade (ou o que aparece
como tal aos olhos dos espectadores), como coloca esse aparelho a
servigo do seu proprio triunfo (BENJAMIN, 1994, p. 175).

Benjamin versa sobre um certo tipo de redenc¢do que o operario experimenta, por
via indireta, sentado na sala de cinema apds sua jornada de trabalho na fabrica, ao ver o
astro cinematografico na tela de projecao. Afinal, ja que aquele seu idolo deve se subjugar
a maquina, ou seja, a cdmera cinematografica, por que ele mesmo, o proprio operario, nao
haveria de fazer o mesmo!? O residuo fantasmatico de humanidade apenas latente no
espectro da imagem do ator-vedete na tela do cinema ¢ o que garantird ao operario a
sustentacdo simbdlico-estética para suportar sua ndo-vida ante a esteira de produgdo da
fabrica, do escritorio ou do balcdo.

Ser “aprovado” pelo teste da esteira da re-produgdo seriada (seja produzindo, seja
consumindo mercadorias e/ou servigos), parece ser a forma pela qual o trabalhador
depositard suas energias cotidianas, a ponto de ndo lhe restar vigor suficiente para
qualquer impeto de a¢do legitima, criativa ou transgressora no mundo.

Debord, por sua vez, entende que o idolo popular colocado em cena ja nao goza
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sequer de autonomia subjetiva:

O agente do espetaculo posto em cena como vedeta ¢ o contrario do
individuo, o inimigo do individuo, tanto em si proprio como,
evidentemente, nos outros. Passando no espetaculo como modelo de
identificagdo, renunciou a toda a qualidade autdnoma, para ele proprio
se identificar como a lei geral da obediéncia ao curso das coisas. A
vedeta do consumo, mesmo sendo exteriormente a representacdo de
diferentes tipos de personalidade, mostra cada um destes tipos como
tendo igualmente acesso a totalidade do consumo e encontrando ai, de
igual modo, a sua felicidade (DEBORD, 1997, p. 68).

4

E nesse cendrio da primeira metade do século XX que Debord e Benjamin
estabelecerdo suas criticas a automatizacao e a mercantilizagdo da vida comum. No
entanto, em Agamben encontraremos uma critica de similar natureza, porém sob outra

perspectiva, quase um século depois.

Agamben

Num movimento ampliado de retrospecto, Agamben busca na Grécia antiga e na
Idade Média uma investigagdo sobre o conceito de dispositivo, que também esta
relacionado a mecanismos de cisdo entre viventes e experiéncias totais. Se, por um lado,
Benjamin e Debord relacionam a realidade do mundo pds-Revolugdo Industrial as
ferramentas de separacdo estética entre sujeitos e experiéncias substanciais, Agamben
apresenta demandas eclesidsticas europeias como as fundadoras dessa conjuntura.

O autor inicia seu texto O que é um dispositivo® “mapeando” os usos do conceito
de dispositivo no pensamento de Foucault; segundo ele, “o dispositivo é um conjunto de
estratégias de relacoes de for¢a que condicionam certos tipos de saber e por eles sdo
condicionados” (1997, p. 199-200 apud AGAMBEN, 2009, p. 28). Agamben associa o
conceito de dispositivo a trés aspectos:

a. E um conjunto heterogéneo, linguistico e ndo linguistico, que inclui
virtualmente qualquer coisa no mesmo titulo: discursos, institui¢des,
edificios, leis, medidas de policia, proposigoes filoséficas etc. O
dispositivo em si € a rede que se estabelece entre esses elementos; b. O
dispositivo tem sempre uma fungdo estratégica concreta e se inscreve
sempre numa relagdo de poder; ¢. Como tal, resulta do cruzamento de
relagdes de poder e de relagdes de saber (AGAMBEN, 2009, p. 29).

3 In: AGAMBEN, Giorgio. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Chapecé: Argos. 2009.
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Agamben propde um tragado genealdgico do termo dispositivo, em Foucault e em
um contexto historico mais amplo. Em A4 arqueologia do saber, Foucault usa um termo
etimologicamente proximo ao do dispositivo — “positivit¢” —, mas sem defini-lo
precisamente. Agamben refaz um percurso tedrico, que aponta que “positividade” € nome
que, segundo Hyppolite (que Foucault se refere como “meu mestre”), o jovem Hegel da
ao elemento histdrico, com toda sua carga de regras e ritos institucionais impostos aos
individuos por um poder externo, mas que se tornam interiorizados nos sistemas de
crengas. Foucault adota o termo “positividade” (que mais tarde se tornara “dispositivo™)
para dizer da relacdo entre os seres viventes e o elemento historico: “[...] (um) conjunto
das institui¢des, processos de subjetivacdo e regras em que se concretizam as relagdes de
poder” (AGAMBEN, 2009, p. 32).

Agamben confrontard o uso que Foucault faz do termo “dispositivo” com seus
significados nos dicionarios franceses de uso comum: um no sentido juridico, um
tecnologico e um militar. Os trés significados estdo de algum modo presentes no uso
foucaultiano; porém, diferentemente dos dicionarios [ndo historico-etimologicos],
Foucault busca uma convergéncia entre esses sentidos.

Aprofundando o percurso etimologico, o texto apresentard o termo grego
“oikonomia” (economia): dispositivo por meio do qual o dogma trinitario (pai, filho e
espirito [santo]) e a ideia de governo divino do mundo foram introduzidos no
cristianismo. O termo oikonomia foi traduzido nos escritos dos padres latinos como
“dispositio”.

A luz desta genealogia teologica, os dispositivos foucaultianos
adquirem uma riqueza de significados ainda mais decisiva, num
contexto em que estes se cruzam ndo apenas com a “positividade” do
jovem Hegel, mas também com a Gestell do ultimo Heidegger, cuja

etimologia é analoga aquela da dispositio, dis-ponere (o alemao stellen
corresponde ao latim ponere) (AGAMBEN, 2009, p. 28).

Gestell significa comumente “aparato” (Gerdt), mas ele (Heidegger) entende com
este termo “o recolher-se daquele (dis)por (Stellen), que (dis)poe do homem, isto é, exige
dele o desvelamento do real sobre o modo do ordenar (Bestehen)” (AGAMBEN, 2009,
p. 39). A proximidade deste termo com a dispositio dos tedlogos e com os dispositivos
de Foucault é evidente. Comum a todos esses termos € a referéncia a uma oikonomia, isto

¢, a um conjunto de praxis, de saberes, de medidas, de institui¢gdes cujo objetivo ¢
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governar, controlar e orientar, num sentido que se supde util, os gestos e os pensamentos
dos homens.

A partir daqui Agamben nos convida a abandonar a perspectiva da filologia
foucaultiana em que ele se moveu até aquele momento e a situar os dispositivos num novo
contexto. Para ele, numa maior amplitude semantica e temporal, o dispositivo tem a
capacidade de capturar, orientar, determinar, modelar e controlar os gestos, as condutas e
os discursos dos seres viventes. A linguagem seria para ele o mais antigo dos dispositivos.

Um exemplo dado por Agamben ¢ o telefone celular (chamado de “telefonino™ na
[talia). O autor declara seu 6dio em relagdo a eles, mas pontua que a solu¢do ndo seria

destrui-los ou desativa-los; para ele:

O fato ¢ que, segundo toda evidéncia, os dispositivos ndo sdo um
acidente em que os homens cairam por acaso, mas tém a sua raiz no
mesmo processo de “hominizacdo” que tornou “humanos” os animais
que classificamos sob a rubrica homo sapiens. O evento que produziu o
humano constitui, com efeito, para o vivente algo como uma cisdo que
reproduz de algum modo a cisdo que a oikonomia havia introduzido em
Deus entre ser e acdo (AGAMBEN, 2009, p. 43).

Aqui, o pensamento de Agamben relaciona-se com ideias presentes em Walter
Benjamin e Guy Debord: a ideia de separagdo (ou cisdo) entre o sujeito e suas
experiéncias mais profundas — mediada pela reprodutibilidade, pelo espetaculo ou por
distintos dispositivos — esta presente nas palavras desses trés pensadores.

Esses novos dispositivos, segundo Agamben, dessubjetivam 0s viventes
diferentemente dos anteriores (a exemplo do dispositivo penitencial, onde um novo Eu,

por meio da nega¢do do antigo, era possivel):

Aquele que se deixa capturar no dispositivo “telefone celular”, qualquer
que seja a intensidade do desejo que o impulsionou, ndo adquire, por
isso, uma nova subjetividade, mas somente um nimero pelo qual pode
ser, eventualmente, controlado; o espectador que passa as suas noites
diante da televisdo recebe em troca da sua dessubjetivacdo apenas a
mascara frustrante do zappeur ou a inclusdo no calculo de um indice de
audiéncia.

[...] As sociedades contemporaneas se apresentam assim como corpos
inertes atravessados por gigantescos processos de dessubjetivagao que
ndo correspondem a nenhuma subjetivagio real (AGAMBEN, 2009, p.
48).

Uma saida, para Agamben, relaciona-se a um conceito que provém da esfera do

direito e da religido: a profanacdo. “A profana¢do é o contradispositivo que restitui ao
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uso comum aquilo que o sacrificio [religioso] tinha separado e dividido” (AGAMBEN,
2009, p. 45).

Agamben conclui o texto afirmando a urgéncia da intervengao, por parte dos que
politicamente estdo encarregados disso (sem definir bem de quem se trata), nos processos
de subjetivagio:

O problema da profanacao dos dispositivos — isto €, da restituicao ao
uso comum daquilo que foi capturado e separado nesses — €, por isso,
tanto mais urgente. Ele ndo se deixara colocar corretamente se aqueles
que dele se encarregam nao estiverem em condigdes de intervir sobre
os processos de subjetivacdo, assim como sobre os dispositivos, para
levar a luz aquele ingovernavel, que € o inicio e, a0 mesmo tempo, o
ponto de fuga de toda politica (AGAMBEN, 2009, p. 50).

A cisao dis-positivada

O projeto de alienagdo global imposto a for¢ca massiva do trabalho, empreendido
por uma classe dedicada a manter essas massas sob uma perene sujeicao a fim de nunca
desacelerar a progressao de seus ganhos, alcangou o auge de seu objetivo através de um
processo ao longo do século XX. Tal processo envolve desde a automatizagdo das
atividades cotidianas — nas tarefas da vida doméstica, para o empregado das fabricas e
dos escritorios, para o turismo, para a educa¢do formal etc. — até o aparecimento ¢ a
proliferacao dos dispositivos eletronicos de uso pessoal, nos anos 1980, primeiramente
com os PCs (personal computers), culminando atualmente na dependéncia (quase)
generalizada do smartphone.

Este dispositivo, o telefone pessoal, concretiza na mao do sujeito comum o recurso
material “perfeito” para que ele mesmo se mantenha afastado do sentido de unidade de
suas experiéncias. Praticamente todas as relagdes entre os sujeitos e a realidade
atualmente estdo intermediadas pelo telefone celular, desde se alimentar, se relacionar
com os demais, se entreter, passando por aprender, ensinar, dar vazao as fantasias sexuais,
chegando até as atividades médicas e terapéuticas.

Um exemplo ¢ quando a plateia de um concerto musical levanta seus aparelhos
celulares para gravar a apresentacdo a sua frente, interpondo entre ela e o artista um
dispositivo que intermediara sua experiéncia. O apice desse extremo, que escancara a
experiéncia da cisdo com o presente, ¢ quando, neste mesmo cenario, o sujeito vira-se de

costas para o palco com o dispositivo em mao, arranjando uma selfie, pretendendo fazer
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parte da cena, ainda que para isso precise dar as costas para o ator protagonista da
apresentacao.

O triunfo da dominagdo pela cisdo ja se concretizou; nao ha como nem por que
negé-lo. Novos modelos de experienciar a realidade ja se estabeleceu na
contemporaneidade: fragmentados, partidos e divididos.

Resta resignarmo-nos a vitéria do poder de intermediacdo dos dispositivos
estéticos/tecnologicos, existente entre nos e as experiéncias diretas. Caso contrario, resta
resistir a ela através das poucas ilhas, dos poucos oasis de experiéncias profundas e totais
ainda possiveis — nos contatos com certas produgdes artisticas, por exemplo —, tdo
escassos e furtivos que nos parece demasiado atrevimento tentar exemplifica-los aqui;

ainda assim tentamos.

Estratégias de reaproximacio

Para apontar, portanto, algumas iniciativas na arte da atualidade — mais
especificamente no contexto brasileiro — que facam frente a dominagdo dos distintos
dispositivos de separagdo, nos apoiaremos em ideias presentes no pensamento dos
autores Nicolas Bourriaud, Giorgio Agamben e Maria Angélica Melendi.

O critico de arte e curador francés Nicolas Bourriaud nos fala de uma gama de
trabalhos na arte contemporanea que se valem das relagdes entre as pessoas como
elemento central, presentes no interior da dinamica do que ele chama de “intersticio
social”. Em seu livro Estética Relacional®, publicado originalmente em 1998, estdo
apresentados um conjunto de trabalhos relacionais, cujos principais nomes incluem:
Angela Bulloch, Felix Gonzales-Torres, Liam Gillick, Maurizio Cattelan, Santiago
Sierra, Rirkrit Tiravanija, entre outros.

A professora e pensadora argentina radicada no Brasil, Maria Angélica Melendi,

resume sobre as “utopias de aproximagao” mencionadas por Bourriaud:

No final do século XX, quando a palavra “utopia” parecia ter sido
proscrita para sempre, Nicolas Bourriaud elabora o conceito de “utopias
de aproximagdo”, entendendo por isso praticas artisticas que se
estendem no vasto territdrio de experimentacdes sociais. As “utopias de
aproximacgdo”, ao pretenderem agir sobre um mundo regulado pela
divisdo do trabalho, a ultraespecializacdo ¢ o isolamento individual,

¢ BOURRIAUD, Nicolas. Esthétique Relationnelle. Paris: Presses du réel, 1998.
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gerariam novas percepgdes e novas relacdes de afeto (MELENDI, 2017,
p. 332).

Ampliando o rol de artistas apresentado por Bourriaud, ¢ possivel incluir a obra
Memorial do Esquecimento (Figura 1), da artista brasileira Lais Myrrha, na categoria de
arte relacional. Nas palavras da propria artista, estd descrita a mecanica utilizada para

incorporar os transeuntes a obra, através da revelagdo de seus proprios nomes a ela:

O Memorial do Esquecimento é uma proposta de intervengao urbana
cuja monumentalidade esta menos no seu aspecto formal do que na agéo
que proponho. Colocando-me diante de um muro pintado de preto,
escrevo, com tinta branca, os nomes dos transeuntes que, interpelados
por mim, se disponham a revela-los. Essa agdo continua até que o muro
se torne completamente branco. A partir desse momento, 0 muro, como
uma pagina que aguarda, silenciosa, ser inaugurada, dedicar-se-4 a
outras inscrigdes, outras inser¢des, igualmente fugazes, transitorias e
fluidas.”

Figura 1 - Lais Myrrha Memorial do Esquecimento (Acontecimento n.° 2) Curitiba/PR, 2003

| — -v\r

AL ': ~w ’w.‘Mmﬂ t
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Fonte: Repositorio UFMG3.

O Memorial do Esquecimento de Lais Myrrha propde, por meio de uma estratégia

contramonumental, criar uma pausa na caminhada dos passantes; ao doarem verbalmente

7 Fonte: https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/JSSS-
7WSJPB/1/lais_myrrha 2007 mestrado_eba.pdf. Acesso em 09/06/2025.

8 Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/JSSS-
7WSJPB/1/lais_myrrha 2007 mestrado eba.pdf — Acesso em 16/09/2025
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seu nome a artista, tornam-se momentaneamente parte de um memorial as avessas, cuja
existéncia também ¢ momentanea.

Retomemos agora o conceito de profanagdo, trabalhado por Agamben, ja
mencionado anteriormente neste texto. Relembremos que, segundo o autor, a profanagao
¢ “o contradispositivo que restitui ao uso comum aquilo que o sacrificio tinha separado e
dividido” (AGAMBEN, 2009, p. 45). Seria 0 movimento contrario a consagragcdo de
elementos da vida coletiva, no sentido de devolver ao livre uso dos homens o que lhes
fora subtraido.

Na arte contemporanea, iniciativas ao longo das ultimas décadas relembram a
operagdo presente no ato de profanar. Referimo-nos a uma categoria de trabalhos que
buscam dessacralizar objetos, espagos e paradigmas, dentro e fora do campo da arte.

Como exemplo, temos o caso brasileiro da obra Parangolé (Figura 2), de Hélio
Oiticica, impedida de ser mostrada em sua totalidade na ocasido da abertura da exposicdo
Opinido 65, ocorrida no Museu de Arte Moderna do Rio, em agosto de 1965. Na abertura
da exposicao, em razdo desse impedimento por parte da direcdo do Museu, o artista em
conjunto com os passistas da escola de samba da Mangueira saiu do espago interno do

Museu (originalmente pensado para a realizacdo da a¢do) e ocuparam sua area externa.

Figura 2 - Hélio Oiticica - A esquerda: Parangolé bandeira 1 (no centro da foto, na abertura da
exposicao Opinido 65, na area externa do MAM Rio), 1964.
A direita: Parangolé capa 11 — Incorporo a revolta, 1967.

Fontes: Bravo!® e Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro!©.

% Disponivel em: https://bravo.abril.com.br/arte/88-anos-de-helio-oiticica-como-o-artista-continua-atua —
Acesso em 16/09/2025
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Essa obra, bem como toda a exposicdo Opinido 65, ¢ um importante da arte
contemporanea brasileira, na esteira do movimento neoconcreto, por responder as
proibi¢des institucionais — tanto do proprio MAM quanto da recém-instaurada ditadura
militar vigente na época —, por uma reaproximacdo da obra com os individuos comuns
fora da galeria. A profanacdo, neste caso, surge no ato de “dessacraliza¢do” do espaco
consagrado do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, rompendo (simbolica e
concretamente) limitagcdes impositivas a respeito de quem pode ou nao ocupar espagos
como aquele.

Por fim, Maria Angélica Melendi, em seu texto Garrafas ao mar, da urgéncia a
desesperancga'', usa a mitica imagem de mensagens engarrafadas jogadas ao oceano para
nos apresentar um conjunto de trabalhos de artistas no Brasil pds-moderno, cuja estratégia
reside na difusdo de suas poéticas nos espagos e circuitos — fisicos ou ndo — urbanos.

Melendi comeca a reflexdo destacando Inser¢oes em circuitos ideologicos; uma
série de trabalhos de Cildo Meireles iniciada nos anos 1970 que funcionaria como um
procedimento-modelo, um paradigma conceitual para a arte brasileira que vird apos ele.
Entre as obras apresentadas por Melendi, além das Inser¢oes em circuitos ideologicos de
Meireles, estdo as de Savio Reale (Soropositiva, de 1999), Grupo Poro (Projeto FMI, de
2002-2006 e Propaganda politica da lucro!!! [Figura 3], inicialmente executado em

2002) e Lais Myrrha (Fachada subtraida # 1, de 2004).

Figura 3 - Grupo Poro - Propaganda politica da lucro!!! (2002, 2004, 2008 ¢ 2010)

KD N N RN LN I
Propaganda politica da lucro!!!

Aproveite que 2002 ¢é ano eleitoral e ganhe
dinheiro tornando-se publicitirio free-lance em
uma semana.

Curso Profissionalizante Cara-de-Pau

Tépicos abordados: *Teatro doabsurdo *Como vencer uma
discussdio sem precisar ter razio *Maquiagem e figurino
(A sedugéio do terno, gravata e taiér) *Pintura de fachada
como principio ético.(A supremacia da embalagem sobre o
conteiido) *Estratégias de sonegacfio fiscal e superfatura-
mento de orgamentos(com politico profissional especialista
com 30 anos de pratica) *Como manipular dados a seu
3 favor (com representante da televisdo brasileira).

Curso Gratis. Vocé so paga a apostila!
Int. 0800-00xx
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Fonte: Poro'2.

19 Disponivel em: https://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979 — Acesso em 16/09/2025

"' MELENDI, Maria Angélica. Estratégias da Arte em uma Era de Catdstrofes. Belo Horizonte: Ed.
Cobog, 2017, pp. 323-340.

ANO XXII. N. 9. SETEMBRO/2026 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 12



tematica ISSN 1807-8931

A autora tece uma correlagdo — uma relagdo de filiagdo — entre os artistas dos
anos 1960 e 1970, como Cildo Meireles, e alguns artistas brasileiros da atualidade:

Os trabalhos dos artistas contemporaneos ressignificariam as praticas
contestatdrias dos anos 60 e 70, ao operar com agoes diretas sobre o
espago urbano. Buscam, como queriam os situacionistas, uma religagdo
afetiva com os espacgos degradados ou abandonados da cidade, com o
que foi expulso, apagado ou esquecido na afirmagdo dos novos centros.
Suas caracteristicas principais seriam: a negacao da autoria ou sua
divisdo entre os membros do grupo, o carater efémero ou
definitivamente desmaterializado da obra e o uso de praticas que se
confundem com as da sinalizagcdo urbana, a publicidade popular, os
movimentos de massa ou com as tarefas cotidianas (MELENDI, 2017,
p. 335).

Paradoxalmente, a acdo de lancar esses objetos-mensagem a circulagdo popular,
sem a chancela do sistema da arte, parece potencializar a aproximacdo do individuo
comum ao cerne do objetivo artistico: a pura e inequivoca mensagem poética, sem
intermedia¢do de um discurso mercadologico, institucional ou académico.

Melendi constata que o potencial desses trabalhos estd menos na preservagao de

sua materialidade do que na permanéncia na memoria do coletivo:

Ao exibir esses trabalhos numa galeria percebemos que o que se mostra
¢ apenas resto ou residuo das agdes: fotos ou videos das ja realizadas,
adesivos que propdem comegar ou continuar outras. Mas o trabalho —
a obra—, nunca estara la. O que permanecera destes trabalhos daqui a
vinte ou trinta anos? Camisetas com legendas ja incompreensiveis,
folhetos amarelados, vagas fotografias, recortes da imprensa, adesivos
sem cola. Apenas registros, apenas souvenires. Nesses objetos,
possiveis reliquias de obras, a arte sobreviveria apenas como a incerta
equacdo de um instante, jamais um objeto pleno [...] (MELENDI, 2017,
p- 331).

As obras apresentadas pela autora se relacionam com a metafora de garrafas
lancadas ao mar, cujas mensagens reforgam a poténcia da arte presente em gestos
efémeros e relacionais, tendo o espaco publico urbano como cenario para intercessoes

poéticas e politicas presentes no contato entre os sujeitos.

12 Disponivel em: https://poro.redezero.org — Acesso em 17/09/2025
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Conclusao

A articulagdo entre as teorias de Walter Benjamin, Guy Debord e Giorgio
Agamben mostra-se apropriada para revelar os mecanismos daquilo que podemos
denominar uma “estética da cisao”, for¢a caracteristica da modernidade e da
contemporaneidade que opera por meio de dispositivos técnicos, linguisticos, religiosos,
politicos e sociais.

Sob o guarda-chuva da “estética da cisdo”, identificamos agenciamentos
associados a fragmentagao da experiéncia humana, afastando os individuos das vivéncias
totais e unificadoras em sua relagdo com o trabalho, o lazer, a arte, a coletividade, entre
outras instancias. Em tultima andlise, o objetivo dessa separacdo seria a manutencao de
um status quo que privilegia a 16gica da mercadoria, da produtividade e do controle
estatal, reduzindo os viventes a meras engrenagens de um sistema maior.

Os processos de alienagdo apontados nesse trabalho persistiram e se reinventaram,
do inicio do século XX até¢ a atualidade, e podem ser relacionados a ideias dos trés autores
aqui abordados, principalmente por meio das criticas de Benjamin e Debord a
mercantilizagdo da vida e da genealogia dos dispositivos de intermediacdo das
experiéncias tragada por Agamben.

No extremo oposto, identificam-se espacos e praticas de resisténcia a essa logica
de cisdo, presentes em obras artisticas contemporaneas, exemplificadas neste artigo no
contexto brasileiro e sustentadas pelas teorias de Nicolas Bourriaud, Giorgio Agamben e
Maria Angélica Melendi. Nesse sentido, trabalhos de artistas como Cildo Meireles, Hélio
Oiticica, Lais Myrrha e Grupo Poro operam num contramovimento ao imperativo da
intermediagdao absoluta dos dispositivos de separacdo. Eles ndo apenas denunciam a
presenca desses dispositivos em nosso cotidiano, mas também oferecem, aos sujeitos
participes de suas obras, experiéncias de compartilhamento coletivo, restituindo-lhes,
mesmo que provisoriamente, uma dimensao de totalidade do sensivel.

A “estética da cisao” aqui apresentada ndo deve ser compreendida como categoria
estanque, mas sim como um campo de tensdo que evidencia a necessidade de formas
urgentes de experienciar um mundo regido pela fragmentacdo. Reconhecer e nomear
essas aberturas ¢ fundamental para que a critica ndo se encerre a simples denincia, mas
possa apontar, pela poiesis artistica, acdes estéticas e politicas capazes de nos aproximar

— e reaproximar — de um sentido de totalidade das coisas.
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