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Resumo:

A autora faz uma andlise de fnvenpdo de Orfeu, através de uma abordagem semintica
e cultural. Em paralelo sumdrio entre tal obra ¢ Canto Geral, de Pablo Neruda, mostra
o contraste de suas perspectivas de abordagem. Depreende em seguida “txés orienta-

~gBes metaforicas que deixam coexistit o significado transcendente e ideoldgico de
Invengédo de Orfeu: Constanga (memoria), Terra (Brasil) e Cristianismo (apelo a Deus)”.
Conclui pela existéncia de sincretismos culturais e religiosos na Invengdo de Orfeu,
manifestados nos seus poemas, através de elementos de ritual de candombld com a
visdo africana do mundo, ao lado de ¢lementos biblicos e cristdos.

Résumé:

L’auteur se propose d’analyser Invengdo de Orfeu a travers une approche sémantique
et culturelle. Elle établit un paralléle rapide entre cetté oeuvre ¢ Canto Geral, de
Pablo Neruda et cherche i montrer le contraste de leurs perspectives. Elle en dégage
“trois orientations métaphoriques qui laissent coexister le signifié transcendant et-
idéotogique de Invengdo de Orfeu: Constanga (1a mémoire), Tetre (le Brésil) et Chris-
tianisme (I'appel 4 Dieu). Elle conclut par la revelation de I'existance culturels et réli-
gieux, manifestés dans ses poémes a travers des éléments de rituel du candomblé,
avec la vision africaine du monde, a cdté d’éléments bibliques et chrétiens.

1. Objeto da pesquisa
“The more ambivalent the original utterance, the more uniform and
universal the pattern of consistent error in the followers and commentators™.

Paul de Man — Blindness and Insight;
Essays in the Rethoric of Contemporary Criticism, cap. VII, p. 111,



1.1. Reflexdo preliminar

Segundo a etimologia, a palavra objeto (do lat. objectu) significa:
expor uma matéria, Jangar adiante um designio, assinalar os propositos
que orientaram nossa pesquisa de Imvengdo de Orfeu, poema em doze
cantos de Jorge de Lima (1895-1953).

Perscrutar dentro de certos limites, isto é, relatar, minuciosamente,
o proprio trabalho defronta-nos com um impasse: de um lado, o fluxo
do pensamento apresenta um designio transgressivo e critico. Talvez,
estes arrimos ocultem, no momento de redigir, o encontro do ensafsta
com o ensaio. De outro lado, o proprio inconformismo ante a comple-
xidade da matéria pesquisada, une-se, ainda, ao projeto de re-fazer, de
desentranhar um texto onde o substrato mitico, memorial ¢ fantastico
conota a “inven¢o” de Jorge de Lima, enquanto uma re-inven¢do das
invengdes antigas. '

Jorge de Lima partitha com a obra de Neruda Canto General, 1950)
essa imagem da destruigdo das Grandes Guerras Mundiais, a violéncia,
a injustica, que iluminam a oscilagdo reificada dos homens hodiernos.

Jorge de Lima, em Invengdo de Orfeu (1952), oferece, para tanta
miséria, uma solugdo cristi. Neruda, em Canto General (1950), propde
a unido dos latino-americanos, isto é, uma manipulagio ativa dos sofri-
mentos humanos, necesséria para esganar a alienagfo.

Os dois poetas, re-interpretaram a América Latina, apos o abalo da
Segunda Guerra Mundial. Encravando uma reflexfo quanto as raizes do
continente, insistiram na necessidade criar uma nova visdo da epopéia
no século XX. Por que a critica brasileira, até agora, ndo sugeriv a im-
portancia desta indaga¢do?. No fim da tese, procuramos marcar as iden-
tidades e as diferengas entre Neruda ¢ Jorge de Lima,

Para chegar a isso, desenvolvemos trés idéias, que exprimem nossa
tentativa de aproximagdo da Invencdo de Orfeu.

1.1.1.Para compreender Invengdo de Orfeu, Gltimo livio de Jorge de Lima,
€ preciso ler e refletir em toda sua obra anterior.

138



1.1.2.Se pensarmos na visdo poética do escritor, perceberemos que a
palavra “inven¢do™, intertextualmente, diferencia-se das invengGes cos-.
mogonicas, antigas, dos poetas-teblogos. Qual o sentido, as identidades
e as transgressdes do termo?. Por que o autor afirmou-se em bases mi-
tolégicas, em elementos conhecidos da cultura ocidental e da origem
do continente?. Isto explicaria a criagdo de um tempo e de um espago
‘imagindrios (relativos), imbricados com a procura da resposta absoluta,
cristd.

1.1.3.Qual & a imagem do Brasil, depreendida mediante os sincretismos
culturais e religiosos?. O brasileiro seria, segundo esta visdo, o fruto da
tensio presentificada, da vivéncia ab original e critica do pais. O que fa-
zer num mundo incompleto? O contraste com a agfo dos poetas-teblo-
gos, a vivéncia afro-brasileira geral a amargura da visdo do mundo. As
forgas exteriores, as pressdes sociais, mostram que a voz do poema, sin-
cretizada com Orfeu, pode saber quais os problemas do pafs, mas nada
pode fazer. Isto é, perante o aniquilamento do mundo e a duplicagio do
real, propde-se a fé na persisténcia. O poema torna-se um escudo para o
homem. E a inica arma que ele tem para unir-se a Deus. Mas isto oblitera
sua agdo direta. O “‘eu”, entdo, é um homem ifuminado 1. A voz poética
é um sujeito mutavel. A inovagdo poética, une-se a um saber pré-discur-
sivo (as criagGes dos poetas-te6logos, os vaivéns dos portugueses em Os
Lustadas).

A presentificagio dos problemas étnicos, o convite 3 viagem ima-
gindria mascaram uma reminiscéncia afro-brasileira, sincretizada com o
fulcro cristdo: a motivagdo da busca profética. Bastide sustém que o orixa
desce durante a posse do candomblé; “a0 mesmo tempo que estd ligado
a0 corpo, pois ele € quem viaja enquanto n6s dormimos™ 2.

A seguir, tentaremos esbogar algumas explicagdes para ilustrar as
idéias sugeridas em cada item.

1.2. Jorge de Lima e sua obra anterior; o titulo da tese: Constanca, a
Terra e o Cristianismo.

Da leitura da obra total de Jorge de Lima (prosa e poesia), depreen-
dem-se trés orientagSes metafiricas, que deixam coexistir o significado
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transcendente, ideologico de Invengdo de Orfeu. Estes dados frisam o
eidos discursivo reelaborado na propria escrita do poeta.

“Constanga” equivale 2 memoéria no primeiro romance do escritor:
Salomdo e as Mulheres (1927) [1922]. O mesmo ocorre em A Mulher
Obscura (1939), que retoma o tema do livio anterior. Em ambos o0s tex-
tos, Fernando, o her6i, deseja ter (Salomdo e as Mulheres) ou tem relagdo
com mulheres estrangeiras (A Mulher Obscura). Verte-se a reminiscéncia
e a transgressio da Biblia: Salomio amou estrangeiras, foi arrastado 2
adoragdo de seus deuses. Como castigo, Deus tirou o reino de Israel de
seus filhos. No desfecho de Salomdo e as Mulheres, Fernando apela para
Deus. Seu grito faz surgir Constanga: memoria infantil, permanéncia do
bem ante o mal, a bem-amada. Ora, Salomdo habita nos sonhos de Fer-
nando. Agoura a persisténcia de seu reino, simbolo do Brasil.

Neste romance inicial de Jorge de Lima, ve-se que Constanca (a
memoOria) une-se ao Cristianismo (apelo para Deus). Por outro lado, hi
uma meditagdo relativa ao Brasil (Terra). Coteja-se o primeiro Brasil de-
saparecido (0 Tupi), e o atual, que resiste e reage perante a mestigagem
ndo sedimentada e a corrupgdo moral ¢ politica da Primeira Repiblica.
O pais, para Jorge de Lima, em 1927, € uma “fachada”, que oculta o
verdadeiro “espectro” da nacionalidade: o brasileiro “agreste”, o homem
que visa reativar sua raiz, mantendo vivo o contato com a Terra. Eis a
inautenticidade do “Brasileiro atual”, segundo a ideologia implicita em
Salomdo e as Mulheres. ’

“0 atual € ibero — celta — celtibero — phenicio — troiano — greco —
hebraico — carthagino — romano — sueco — alemédo — visigodo — ardbico —
o luso, enfim, combinado ao afro-tupi” 3.

A meditagdo sobre Constenga (memoria), a Terra (Brasil) e o Cris-
tianismo ocorre também nas seguintes obras: em Poemas (1927), em “To-
dos cantam sua Terra” (publicado em 1929 no livio Dois Ensaios), em
0 Anjo (1934) e nos outros livros do escritor.

Em Dois Ensaios (1929), Jorge de Lima contesta o isolamento das
ragas em escritores como Alencar, Castro Alves, Gongalves Dias. Comple-
ta, assim a idéia da mesticagem “ndo sedimentada™ do pais (Salomdo
e as Mulheres, 1927). Esmiuga sua propria poética, sugerindo qual de-

2

veria ser a preocupagdo dos brasileiros: mesticismo (como é a mestiga-
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gem no Brasil?), misticismo (o sofrimento dos homens; cristianismo so-
cial) e politica do pais (reflexao critica sobre o hic et nunc do brasil) 4.

Através da anilise do poema XXIII — Canto I ~ Invengdo de Or-
feu, procuramos demonstrar como ¢é a mesticagem brasileira. A reflexdo
sobre a Terra, o Cristianismo e Constanga (memobria), re-elabora-se. A
mesticagem retoma a visfo do mundo afro-brasileira, imbricando a febre
do emissor, os sofrimentos da paixfo de Cristo, as lembrangas subverti-
das dos herdis antigos e de Os Lusizdas. O desfecho une a Trindade cris-
ta aos sofrimentos inicidticos do candomblé e 2 “maleita” nordestina.
Por outro lado, hi uma reminiscéncia ¢ transformagdo dos relatos O An-
jo (1934) e Calunga (1935). Eis a releviancia do estudo da intertextuali-
dade para compreender Invengdo de Orfeu!

v. 88 “geofagia, geofagia,
v. 89 mas nos barcos e nas velas, geofagia:
v. 90 unidade da Trindade, Calunga, anjo.”

1.3. Qual o sentido da “invengdo” na obra de Jorge de Lima?

A partir dos subtitulos, a modernidade revela-se enquanto princi-
pio vital e imagem sincrética. A subdivisio do titulo foi uma nota ma-
nuscrita pelo autor; isto &, um sinal condensado do processo inconscien-
te, econdmico, da teoria implicita inscrita numa superficie visual.

INVENCAO DE ORFEU

, oU
BIOGRAFIA EPICA,
BIOGRAFIA TOTAL E NAO
UMA SIMPLES DESCRIGAO DE VIAGEM
OU DE AVENTURAS.
BIOGRAFIA COM SONDAGENS;
RELATIVO, ABSOLUTO E UNO
MESMO O MAIOR CANTO E
DENOMINADO — BIOGRAFIA

Esta imagem modelada do objeto — poema determina o reinvesti-
mento constante dos dados contiguos, no plano da linguagem e no sis-
tema de representagfo. As variantes tipogrificas destramaram os efeitos
de uma forma nova. Huminase a idéia de sistemas maiores, “externcs
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i representacdo”. As unidades comunicam a interiorizagio da historia
“BIOGRAFIA EPICA / BIOGRAFIA COM SONDAGENS” e a mescla
dos géneros literarios. Por um lado, fnvengdo de Orfeu € uma praxis, is-
to &, encrava uma revisdo intimista do prOprio conhecimento intelectual:
“BIOGRAFIA COM SONDAGENS”. Sob outro angulo, o efeito ou pro-
duto desta mescla, arbitriria e sintética, evidencia um movimento sub-
vertido da cultura; cria um sistema poético diferencial. O processo, enquan-
to efeito, ilumina uma nova ordem contraditoria e moderna: “BIOGRA-
FIA EPICA”, BIOGRAFIA TOTAL E NAO UMA SIMPLES DESCRI-
CAO DE VIAGENS OU AVENTURAS”.

O cariter “RELATIVO E ABSOLUTO” do poema mostra que In-
vencdo de Orfeu supBe um saber anterior (“absoluto™): as invengdes pri-
mordiais dos poetas-tedlogos. Mas a obra desloca, relativiza a “verdade
anterior”, os textos precedentes, as invenges antigas.

Se o eixo diacrdnico (textos anteriores consumidos pelo autor)
e o sincronio (/nvengdo de Orfeu) 5 fundem-se qual o sentido da palavra
“invengdo™?.

INVENGCAQ para Jorge de Lima ¢ uma reminiscéncia e uma trans-
gressao das invengdes antigas. Os poetas-teGlogos e as religides falam de
“invengdes” enquanto cosmogonias. Invengdo de Orfeu nega e amplifica
as escritas primordiais. A “inveng@o” abrange associagGes memoriais da
cultura ocidental. No entanto, o fulcro para Jorge de Lima serd o Brasil.
Tentard a re-invengdo memorial de um espago (“ilha”). “Inventar” equi-
vale a “fabricar” um modelo espacial, indica¢do anaférica da sociedade
e da recuperagio memorial. A “ilha” encena as relagdes do individuo
com O discurso e com os sistemas imbricados. Sustém o mito, marcando
urma consciéncia critica e simboélica da origem.

“A ilha ninguém achou
porque todos a sabiamos.
Mesmo nos olhos havia
uma clara geografia™
(Canto I —II)

Em outras passagens, a imagem palissémica da “ilha”, adquire outras

conotagdes. E uma “co-presenga” mutivel. E preciso diferencid-la da ilha
de Onirocritique (Apollinaire), uma das epigrafes de Invengdp de Orfeu.
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Descobrem-se aspectos de reduplicacdo do real nas imagens do tra-
balho textual do poema:

“reiventamos o mar com seus colombos
e columbas revoando sobre as ondas,”
(Canto [ —III)

As imagens esbocam decalques do fazer orfico. Insinuam a necessi-
dade de complementar as empresas dos heréis civilizadores. Colombo,
o descobridor da América, torna-se imagem retorica, contigiia de “co-
lumbas”. A redugdo (nome escrito com minfiscula) ¢ a ampliagdo plural
de “colombos™ quebra o limite do fisico e do mental. Une a reminiscén-
cia mitica ao processo fantdstico de nivelar a ambigiiidade do sujeito plu-
ral (eu + outros = nos) a lembranga memorial presentificada.

A re-inven¢do do mar “com seus colombos” intriga o efeito da pro-
jecdo do Mesmo (o “eu”, escritas primdrias dos descobridores) sobre o
Outro (interlocutores simultineos & emissdo e 2 recuperagdo memorial
da historia) 6. Articula-se o espelho discursivo (Kristeva) pelo reconhe-
cimento do emissor e dos interlocutores nas significacSes polissémicas
do discurso.

Segundo Lévi-Strauss, a projegdo do homem e do mundo ¢ a Gnica
possibilidade de explicar as propriedades do pensamento selvagem 7. Es-
te dado primitivo (que encontramos muitas vezes no poema de Jorge de
Lima) amplifica as significagGes e arquiteta o verossimil retorico (Kriste-
va). Patenteia-se o sentido “iludido”, as restricdes a historia, mediante
a derivagdo serial, que retine o inventirio da bricolage.

14. Qual ¢ a imagem do Brasil depreendida mediante os sincretismos
culturais e religiosos?

A anilise do poema XXIII — Canto I — Invengdo de Orfeu revelou-
nos a imagem do Brasil, enquanto sincretismo e visdo ideologica do pais:
a relagdo dabia do homem com sua terra, a pressio social, cultural, viva
(geofagia: Calunga, anjo) sobre o individuo. Sob este dngulo, Jorge de
Lima retoma algumas das idéias de Paulo Prado para mostrar o subcons-
ciente da etnia: o enfraquecimento da energia fisica (poema XXIII — Can-
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to 1), a cobiga do colonizador (poema XXXI — Canto I). No primeiro
canto, ainda no poema XXXI, Jorge de Lima ressalta a sintese global de
Paulo Prado, ao tentar descrever a “psicologia do brasileiro” 8.

“Graga da vida, e marca de horas boas,
caminho alumiado, arco de adventos,
carisma e outros dons mais compreendidos,

psicologia diltvios de branduras, indoléncias,
do preguicas planizadas, gozos quietos
brasileiro quereis a m3o na mao, quereis sofias?”
(Canto I — XXXI)

Mas convém insistir: a miscigenag@o entre o indio e o portugués
{poema XXXI — Canto I) é revelada pela tensio presentificada (mitica
e fantistica): compartilhada pelo emissor ¢ os receptores através do pro-
nome em primeira pessoa do plural (n6s).

“Esquecidos dos donos, nds os bastos,
nos os complexos, nos os pioneiros,
nos os devastadores e assassinos,
vamos agora fabricar o indio
com a fristeza da mata e a fuga da
maloca, com a alegria de cagar.”
(Canto I — XXXI)

Sob outro angulo, a imagem do Brasil foi pesquisada, vinculando
as epigrafes biblicas (sistemas religiosos sincretizados) com a anélise de
poemas ou de trechos de poemas do livro nvengdo de Orfeu.

A segunda epigrafe da Biblia (III Reis, 16) sedimenta as proprie-
dades espaciais do templo (simbolo do nacional para os israelitas).

“E revestiu de tabuas de cedro os vinte covados a partir do fundo
do templo, desde o pavimento até ao mais alto, e destinou-o para a casa
interna do oriculo, ou Santo dos Santos”.

Nesta passagem biblica, encrava-se uma perspectiva visual, tri-di-
mensional: o fundo, o pavimento e o alto.
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Jorge de Lima retoma e amplifica a imagem de seu proprio pais,
estendendo as idéias que coabitam nos contornos espaciais. A ilha, di
mensdo interior, contém uma ordenagdo de acontecimentos que mudam
de natureza. Apoiados em Bastide, este seria um secretismo espacial no
“nivel da consciéncia coletiva”. Revela o afro-brasileiro, ao abranger “rit-
mos de vida” 9. '

No poema XIV — Canto I ilumina-se o subsolo das ilhas. E um
espago de transformagdes. Fantastico. Os sofrimentos humanos sio iden-
ticos para todas as criaturas que ai habitam. O subsolo constrdi a imagem
do substrato: “Os siléncios gritantes e os séis mudos” | “zona oculta onde
as raizes vivem”.

O subsolo encena os dramas subconscientes da sociedade. Jorge de

Lima desfaz o teor do “fundo do templo” biblico. Anima e nivela os obje-

tos, os entes e O substrato étnico, memorial. Para tanto, decomp&em-se

_e recompdem-se retalhos socio-culturais da brasilidade.

O supersolo (o alto na Biblia) encarna “a perpetuidade além, Deus
nas alturas™ (Canto II — poema I). Sugere o vinculo do homem com Deus.
E a durée absoluta de Claudel. (Tempo = realidade objetiva) 10.

O supersolo mostra a peia da estratificagdo espacial (subsolo / super-
solo / solo). A palavra ajusta uma “réalite de second ordre” *1. O signo
leva-nos ao significado transcendente. A itha, suporte dos espagos, devem
a superficie “metafisica” da travessia anterior.

“Dentro do solo impossivel
do possivel supersolo”
(Canto IT — 1I).

Diante da contingéncia, o0 “possivel supersolo” revela ser uma marca,
a notagdo temporal de um finalismo, de uma evidéncia:

“Sempre foste a imaginada
que na face nunca imovet
acenas com leng¢o constante”
(Canto II - 1I).
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A durée absoluta, abstrata, cruzase com o solo “impossivel”, a
auséncia de marca, de permanéncia da “face divina” na desordem do mun-
do, geminada ao real. Estas imagens refletem-se numa implificagdo con-
vencional: a origem do material e do humano em correlagdo com a “fa-
" ce nunca imdvel”. ‘

Em sintese: a imagem do Brasil (sincrética) imbrica o espago in-
terior (“ilha”) com o mundo. No Canto VIII, o “eu” define-se como “ilha
de Deus, plantada sobre os marses”. A seguir frisa: “somos montanhas (...)
“pedras falantes pelo verbo em Cristo”. Mescla-se o fisiomorfismo do
homem (“ilha de Deus”, “sou montanha, somos.montanha™) com o an-
tropomorfismo da natureza (“pedras falantes pelo verbo em Cristo®).
E este ¢ um dos processos que desvendam o pensamento selvagem, segun-
do Lévi-Strauss 12.

Jorge de Lima especializou as raizes terrestres, amplificando o es-
quema tri-dimensional da Biblia: o fundo (= subsolo), o alto (= super-
solo), ¢ o pavimento (= solo). Seu exame do pais cria um sincretismo es-
pacial, tipico do afro-brasileiro. Mas ele fica mediado pelo fulcro religio-
so. A estratificag@o em imagem do espago é o suporte dos fios memoriais
presentificados, da amostragem dos dramas subconscientes da sociedade.
Para tanto, o escritor apoiou-se no mito, no afro-brasileiro, no primitivo
e, sobretudo, no fantastico.

Estudando o que fez Jorge de Lima com as epigrafes da Biblia e de
Apollinaire, captamos um processo de “amplificacdo” do real; a determi-
nagdo ideologica do Brasil = solo, subsolo, supersolo. Esse foi o caminho
para historicizar a Terra (o Brasil), Constanga (a meméria) e o Cristio-
nismo. Encénou a perplexidade de um “eu” iluminado. A determinacdo
de um saber pré-discursivo reune hesitacdes ante o mundo. O dialogismo
substituiu-se pela resposta monoldgica, transcendente, pela afirmagdo da
fé, da devogdo, da caridade crista, da resignagdo e do amor, no EXPLICIT
que encerra o liveo. Esse poderia ser um outro sentido da palavra “inven-
tar”, enquanto re-apresentagdo de uma busca interior, teleologica e ampli-
ficagao, na praxis, dos contetrdos cristdos.
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Texto — fonte
Poema XXIII — Canto I - Invengdo de Orfeu.

19 Praunidade deste poema,
20 ele vai durante a febre,

39  e¢le se mescla e se amealha,
49 ¢ por vezes se devassa.

50  Nio the pegas nenhum lema
69  que sua mégoa é engolida,
70 e avida vai desconexa,

80  completando o que é teoria,
90  andaime, saibro, argamassa,
10 faganha herbica, impudéncias,
11 covardias, sim, que as tive,
12 tive-as, terei, terei tido,

13 palavras quase poluidas,

14 e uns sobrogos e uns regressos,
15 e coisas como lembrangas
16 ou como aléns ou aquéns,
17  epai que se sucedeu

18  nas guerras que me queimaram,
19  os sonhos entre as insdnias,
20  infincias em pleno escuro,
21  viagens de cima a baixo

22  unindo as coisas, reunindo
23 alids metamorfoseando-as,
24 seus sovacos, suas testas,

25  seus horizontes, seus suores,
26  mas eis purezas senhores.
27  Esquecidas, eis as tardes,

28  eis os infantes dormindo,
29  eis as aguas se remindo,

30 eis esse poema entrosado,
31 e eis os estercos do mundo:
32 esse guia, aquele guia,

33  porém vejamos o didrio,

34  esseretrato com lengo

35 esse vosso pai sentado,

S S S R P B B T R
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esse tenro Adamastor,

esses avods de poltrona,

e essa historia herdica e sempre.
Que capitulo sumiu?

Que se contava ainda ontem?
Que ilha no mundo nasceu?
Que esfinge se esfarelou?

Que pintura foi atual?

Que formalismo, que abstrato

. anseiam por transmitir-se

Preambulos sempre constantes,
depois choro no mirante,

¢ a privagao dos sentidos,

e esse tatear de pesquisas,

e essa tortura espacial,

" e essa unidade da dor,

e essa roca no siléncio,
e essa unidade sem fim.
O dilatada criatura,

O sonda perenemente,

‘porém falo de meu ser

todo poros, todo antenas, -

_informe poema bifronte,’

espésso, aspero, conjunto,
negando a vida linear,
herdi de maos amarradas
a galeras afundadas

vate de ouvidos atados
a0s caramujos e aos cais,
is luas semigastadas,

maos raiadas de mil dedos,
O sentidos simultaneos,
boca rasgada nos agos,
trombeta de carne e sangue,
arco de cordas, arco-iris,
respiragio ventaniada,
gongo dos bragos em cruz,
centopéia do Senhor,
amoraplura sangrada,



v.75  cacho de faces nascendo,

v. 76 unidade da Trindade,

v. 77  coral davoz e do mar,

v. 78 repetida anunciagdo

v.79  febre dailha, mas benigna,

v. 80  ressurrei¢@o entre as aguias,

v. 81 mas enfim um céu sem dias,

v. 82  unidade da Trindade,

v. 83  esbogo-me em ti meu poema,

v. 84  maleita diante do mar,

v. 85  febre da ilha, calor, frio,

v. 86  dentes rangidos em séco,

v. 87  mfo tremendo no papel,

v. 88  geofagia, geofagia, v

v. 89  mas nos barcos e nas velas, geofagia:

v. 90  unidade de Trindade, Calunga, anjo.
3.  Método

3.1. O fechamento do sistema

Na tese de doutoramento, analisamos, duas vezes, 0 poema XXIII —
Canto I — Invengdo de Orfeu. Na primeira abordagem, o apoio metodo-
logico foi estrutural, greimasiano. O titulo do capitulo (pp. 14-96) —
“O fechamento do sistema” retoma o processo da dupla leitura (fecha-
mento e abertura), sugerido) por Greimas em “La linguistique structural
et la poétique” 13, O texto, enquanto “fechamento”. Assimila as con-
sideragOes dos tedricos de Praga, que nas Teses de 1929, ressaltaram a
necessidade de estudar o sujeito poético, propondo a elaboragdo de prin-
cipios de descricio sincronica da lingua poética.

Greimas assume este esforgo, explorando a idéia do isomorfismo
do signo lingiiistico (Hjelmslev). Sugere um método para a andlise da poe-
sia. Este sintetiza-se nas relagSes dos esquemas fonemdticos (expressdo)
com os gramaticais (conteiido); e ainda, nas aproximagdes dos esquemas
prosodicos (expressdo) com os narrativos (contedo). Na pagina 274 do
livro Du sens, Greimas condensa sua esquematizagdo tebrica:
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(Forma) {Substancia)

Plano da
linguagem
Expressio ' Conteudo
DimensSes
Sintagma Esquemas fonemaéticos Esquemas gramaticais
Enunciado Esquemas prosddicos Esquemas narrativos

3.1.2 A aplicacdo de Greimas ao portugués

Visando aplicar a obra de um autor brasileiro, o estudo da forma
da expressio e do conteido, consideramos de grande auxilio fonemiti-
co, a obra de Joaquim Mattoso Camara Jr. — Estrutura da Lingua Portu-
guesa. (Petropolis, Vozes, 1970), e também do mesmo autor: Problemas
da Lingtitstica Descritiva. (Petropolis, Vozes, 1969). Para analisar este
plano de express3o, relacionado com o conteido, consideramos, ainda,
o livio de Eric Buyssens — Semiologia & Comunicagdo lingiiistica. (SZo
Paulo, Editora Cultrix, Ed. da U.S.P., 1971). Outrossim, convém ressaltar
os miultiplos instrumentos analiticos que, para uma andlise sintdtica e
estrutural em portugués, oferece o livio de Bernard Pottier, Cidmar T.
Pais e Albert Audubert — Estruturas lingiitsticas do portugués. (Sio Pau-
lo, Difusao Européia do Livro, 1972).

3.1.3.0utros ensaios considerados para aprofundar Greimas

Ainda no fechamento do sistema, encontramos dois ensaios para
ampliar a teoria de Greimas:

3.1.3.1. Rastier, Frangois — “Systématique des isotopies” in: Greimas,
A.J., ed. — Essais de sémiotique poétique. (Paris, Larousse, 1972,
pp- 88-105).
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A abordagem de Rastier propde o estudo isotopico a partir das
figuras nucleares (as varidveis sémicas). Greimas trabalhou a isotopia, pes-
quisando os sememas (pelo menos essa é a reflexfo sobre a isotopia em
Semantica estrutural). As jungSes e disjungdes exploram, apenas, o conteu-
do. A partir do ensaio de Rastier, estende-se a isotopia aos outros niveis
do signo lingiistico na expressio e no conteudo.

3.1.3.2. Greimas, A.J. — Conditions d’un sémiotique du monde naturel”.
(in: Du Sens, ed. cit., pp. 49-91).

O semidlogo estuda as relagdes entre enunciagio nas linguas
naturais. Esclarece os desvios decorrentes da introdugdo do humano (ges-
tos praticos e miticos) num sistema virtual.

No poema XXIII — Canto 1 — Invengcdo de Orfeu, ocorre a
contaminagdo do universo lingiiistico pela febre do emissor destinatério.
As coordenadas espaciais (topologia do espago) mostram a percep¢do mu-
tavel, cultural e natural, do poema. Qutrossim, o receptor nivela-se com
o emissor. Os dois sdo destinatarios. O leitor, poetizado no texto, age
como interlocutor (espectador-destinatario).

3.2, Abertura a uma Interpretacio

Numa segunda abordagem do poema XXIII — Canto I — Invengao
de Orfeu, visamos problematizar o conceito “abertura” do sistema no pro-
cesso da dupla leitura, sugerido por Greimas, em Du sens. Investigamos
isto nos outros livros de Greimas: Semdntica estrutural e Essais de semioti-
que poétigue. Em cada uma destas obras, o autor sugere um esclareci-
mento diverso. Em Semdntica estrutural 14, Greimas reconhece que o
texto &, simultaneamente, permanéncia-e diacronia. Sugere, porém, trés
corpus a serem estudados. O corpus da dimensio da obra, o corpus da
totalidade dos livros de um escritor e o corpus da totalidade dos escritos
de uma sociedade e de um periodo histérico determinado. Desse modo,
oblitera o estudo da historicidade, das relagBes das obras e de autores
de periodos heteroclitos.

Em Essais de sémiotique poétique 15, afirma a oposigdo entre dois

conceitos: abertura e fechamento. Salienta que os objetos poéticos sdo
classes definidas pelas identidades de suas formas canodnicas. As diferen-
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icas entre as classes e os cinones marcam as oposi¢es entre 08 universos
seminticos. A abertura do objeto poético reflete-se “sur I'univers des
formes poétiques et n’a d’existence qu’a l'intérieur de cet univers” 8.

Ora, em “La Linguistique structurale et la poétique”, o tedrico
aceitou a idéia de “escritura” (Barthes) para completar sua pesquisa. Se
essa opinifo (fechamento e abertura nio se opdem), tivesse sido aprofun-
dada, as reflexdes translingiiisticas de Bakhtine e Kristeva, talvez, consti
tuissem a ponte entre estrutura e historia, estrutura e significado.

3.2.1.Surgiu, assim, a necessidade de ressaltar que a lingua ndo se opGe
ao aspecto diacronico. O campo teérico “‘compacto” de¢ Greimas levou-
nos, intuitivamente, a desenvolver o processo dialético da “décompacti-
fication du champ” 7. Eis por que relativizamos Greimas, e seu disci-
pulo Rastier. Assumimos a possibilidade, latente na definicdo de isoto-
pia de Rastier, de levantar um diciondrio do texto. Por outro lado, Greimas
em Semdntica estrutural citou Guiraud ao esclarecer as denominagses
figurativas e translaticias na isotopia. No primeiro caso, o conceito nive-
lou-se aos campos morfo-semianticos de Guiraud; no segundo, apelou-se
para a transferéncia de um campo para outro 8.

No entanto, em “Systématique des isotopies”, Rastier afirmou o
correlato entre as estruturas retdricas (superficiais) e estilisticas (profun-
das). A seguir, evidenciou as restricdes 4 teoria dos campos semanticos
(Guiraud), negando a relevancia dos universais 19.

Relativizamos, por causa dessa contradigio, a teoria de Rastier.
Demos validade, apenas, i leitura plurivoca e a formulagdo do dicions- .
rio do texto, procurando imbricar a estrutura superficial com a profun-
da (no sentido de Chomsky). Lemos, portanto, os paralexemas, que as
vezes correspondiam as linhas dos versos, sob trés angulos isotOpicos:
i 1 (= escritura), i 2 (= febre ) vida), i 3 (unidade, desideratum tedrico,
vivéncia do mito). Por causa da reescritura ou remotivagio paulatina,
captamos a condigdo de “contigiiidade espago temporal”, isto é, as si-
multaneidades abrangiam o sistema lingiiistico do poema, Citou-se Eins-
tein para salientar que o fulcro de contigiidade e a remotivagdo pode-
riam ser niveladas 3 relatividade.

Visando unir estrutura e significado integramos as conotagdes ¢
os resultados do dicionario do texto, com a abordagem da intertextua-
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lidade (Kristeva). Relacionamos, assim, a miscigenagdo da escrita de Jor-
ge de Lima com reminiscéncias e transgressdes de poemas o6rficos (Os
Argonautas de Apolonio Roédio), de Os Lustadas, de rituais afro-brasilei-
ros, de processos whitmaneanos via Claudel e Maritain. Desse modo, a
alternancia entre i | (escrita), i 2 (febre, vida, substrato da brasilidade)
e i 3 (unidade ) desideratum teérico) adquiriu conotagGes intertextuais,
significativas. Marcou-se o vaivém eidético entre a Escritura = Constap-
¢a (memoria) = i 1, humano ou contingéncia vital (febre} = Terra = i2
e o Transcendente = Divino = Cristianismo sincretizado =1i 3.

3.2.2 No 1tltimo capitulo — “A poética explicita de Jorge de Lima” —
procuramos integrar a combinagdo e alternancia desses trés significados
intra e intertextuais (Constanga, a Terra e o Cristianismo) com os con-
tedos de outros poemas de Invengdo de Orfeu.

Para tanto, analisamos os subtitulos e as epigrafes do livro. Relacio-
namos esses dados a andlise de virios poemas ou trechos de Invengdo de
Orfeu. Exploramos estas manifestagSes explicitas (epigrafes, subtitulos),
enquanto amostragens de consciéncia criadora e critica do autor, ndices
de modernidade e “amplificagSes” (Zholkovski), nos doze cantos de In-
vengdo de Orfeu, dos sistemas de representagdo artisticas (ampliagio da
mimese) e combinagdo transgressiva de retalhos culturais.

Estes elementos, mais o estudo do verossimil retorico e da capta-
¢do do espelho discursivo defrontaram-nos com a modernidade da escrita.
Ajudaram-nos, também, para o estudo ideolégico do poema através da
linguagem.

4.  Resultados

4.1. A idéia essencial em que se estriba a poética de Jnvengdo de Orfeu
¢ a combinagdo heterogénea dos elementos. Mediante a andlise do poema
XXIII — Canto I descobrimos trés eidos discursivos: Constanga (a memé-
ria), a Terra e o Cristianismo. As muta¢Ges do “eu” revelam o intuito
de miscigenar os trés codigos simultaneamente.

Dinamizado, o discurso duplica as imagens mistas da brasilidade
(i2).. O poema (i 1) deixa ver a moldura de seu teorizar (i 3), de seu pensar.
Configura permutagGes de escritas. Re-organiza, contesta as visdes primd-
rias do pais (i 2).
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4.2 Por isso Invengdo de Orfeu e Canto General de Neruda sdo obras
comparaveis, mediante o dictamen (Benjamin).

Sabe-se que Jorge de Lima e Murilo Mendes hesitaram no trtulo da
obra. Pensaram em Cosmogonia, Canto Geral e Invengdo de Orfeu. *Quanto
a0 primeiro, julgou-o o autor muito ambicioso. O segundo foi prejudicado
por um livio de igual nome, saido hi pouco, de Pablo Neruda. Restou
Invengdo de Orfeu”. 20.

Neruda em “Alturas de Macchu Picchu”, um dos poemas do Can-
to General, buscou re-descobrir um mundo soterrado; especializou as
raizes ferrestres. Denunciou a cobica e¢ a violéncia dos conquistadores.
América Latina, segundo sua visfio, é o fruto de uma perda da nossa ori-
gem. Instiga a praxis conjunta dos povos latino-americanos.

Jorge de Lima especializou, simbolicamente, a Terra em Invengcdo
de Orfeu. Seu exame prevé a moldura religiosa, a determinagdo ideologica
do solo, do subsolo ¢ do supersolo. Encenam-se fios memoriais. Presen-
tificam-se os dramas sub-conscientes da sociedade. O fulcro e, ¢.-ém, o
Brasil. A partir do conhecimento intimo do pais, perscruta os efeitos
da Segunda Guerra Mundial. Diante do aniquilamento, contrapde a fé no
absoluto, no transoe'ndente, no amor cristao.

4.3, Ideologicamente, sua obra pode ser questionada através da Diglética
do Iluminismo (Adorno e Horkheimer); ou ainda, pesquisando a “falsa
consciéncia” (Adorno). O “eu” iluminado assume uma busca interior.
A determinagcdo de um saber pré-discursivo reune suas hesitagSes ante
o mundo.

4.4, Assim, o poema revela ser uma arte de reprodugdo integral (ilumi-
nismo, segundo Horkheimer ¢ Adorno). O texto é uma re-invengfo das
invengGes antigas. Miscigena culturas heterdclitas, codigos universais.

4.5. -Empregando o Cristianismo, como fulcro ideoldgico da revisio in-
tima do Brasil, Jorge de Lima fundamentou uma posigdo heterogénea
dentro da literatura brasileira. Concretizou um desideratum de Tristdo
de Ataide: “Falta a meu ver uma terceira condigdo de nossa arte. Uma
- mystica (sic) criadora™ 21.
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4.6.

Em Invencdo de Orfeu hi sincretismos culturais e religiosos. Na

anilise do poema XXIII — Canto I demonstramos a presenga da posse
e dos rituais do candomblé. A estratificagdo em imagem do pais (super-
solo/solo/subsolo), que retoma e transgride a segunda epfgrafe biblica,
citada pelo autor (IIL. Reis, 16), é um sincretismo espacial no nivel da
consciéncia coletiva. Revela a visdo africana do mundo, segundo Bastide.

Acreditamos ser este o resultado mais verificdvel na nossa pesquisa.

Ele permite unir o tratamento memorial do pais, com a Terra e o Cris-
tianismo sincretizado.

NOTAS:

¢}

@)
(3)
4)
53

(6)
)

®)
®)

10

amn

O iluminismo granjeia uma arte de reprodugdo integral. Em Invengdo de Orfeu,
ha uma tensdo entre quto-conservagdo (a voz pde em evidéncia o fatalismo, a
destrui¢io do mundo) e aniquilamento (a fé e o apelo para Deus. O signo-poema
devem mediagdo conceptual do absoluto). V. Adorno, Theodor, Horkheimer,
Max — Dialéctica del Ituminismo. Trad. esp. de Buenos Aires, Sur, 1971, pp.

15-18.

Cf. “Estudo do sincretismo catélico-fetichista™. In: Estudos afro-brasileiros.
Trad. port. de M. de Lourdes Sanios M. S3o Paulo, Perspectiva, 1973, p. 186.
Lima, Jorge de — Salomdo e as Mulheres. Rio de Janeiro, Empresa Grafica
Editora, Paulo Pongetti, 1927 [1922], pp. 19-20.

“Todos Cantam sua Terra”. V. Obra Completa. Rio de Janeiro, Editora José
Aguilar, 1958, pp. 1011-1038.

Cf. Kristeva, Jilia — Introdug@o ¢ Semandlise. Trad. port. de Licia Helena
Franca Ferraz. $io Paulo, Perspectiva, 1974, pp. 61 ¢ ss.

Cf. Kristeva, Jilia — op. cit., pp. 142-143.

Lévi-Strauss, O pensamento selvagem. Trad. port. de Chaim Samue]l Katz e
Eginardo Pires. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1970, p. 255.

Cf. “Retrato do Brasil”. In: Provincia & Nagdo. Rio de Janeiro, Conselho Esta-
dual de Cultura, 1972, pp. 149-235.

Cf. Bastide, Roger — Las Américas Negras. Trad. esp. de Patricio Azcarate.
Madrid, Alianza Editorial, 1969, p. 114.

Claudel afirma: “‘Sous ce que recommence, il y a ce qui continue. (De cette
durée absolue notre vie est de la naissande d la mort, une division”. Cf. “Art
poétique”. In: Oeuvres Complétes. (connaissances). Paris, Gallimard, 1953,
p- 34,v. 5 (O grifo € nosso).

Kristeva, J. — “Le sens et la mode”. In: Recherches pour une sémanalyse.
Paris, Seuil, 1969, p. 71.
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