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Resumo: Este trabalho pretende contribuir para uma caracterizagdo de aspectos cognitivos,
semidticos, semanticos e lexicais do discurso literario de fantasia. Examinam-se aspectos da
constituicdo enunciativa e discursiva da comunicacdo literaria, bem como os patamares
cognitivo, semiético e linguistico do texto literario de fantasia. Partimos principalmente de um
quadro tedrico composto por contribuicdes dos estudos lexicais e semiéticos e da semantica
ficcional de mundos possiveis para compreender o funcionamento da semiose da fantasia
literaria. O estudo evidencia aspectos caracterizadores do universo de discurso literario de
fantasia incluindo a imaginacédo criadora; a serializacdo como modo de producdo discursivo; a
heterogeneidade semantico-conceptual do texto de fantasia; a interdiscursividade e
intertextualidade com discursos etnoliterarios; e a especificidade semantico-conceptual de
unidades lexicais em uso nesse universo de discurso.

Palavras-chave: discurso literario de fantasia; mundo ficcional; linguagem literéria; semiose;
universo de discurso.

Abstract: This paper is aimed at contributing to the characterisation of cognitive, semiotic,
semantic and lexical features of fantasy literary discourse. We examine enunciative and
discursive aspects of literary communication as well as the cognitive, semiotic and linguistic
dimensions of the fantasy literary text. The study draws on a theoretical framework which
comprises lexical and semiotic studies, and fictional semantics of possible worlds for
understanding the semiosis of fantasy literature. The study foregrounds characterising aspects of
the fantasy literary universe of discourse including creative imagination; serialisation as a
discursive production mode; semantic-conceptual heterogeneity of the fantasy text;
interdiscursivity and intertextuality with ethnoliterary discourses; and the semantic-conceptual
specificity of lexical units used in this universe of discourse.

Keywords: fantasy literary discourse; fictional world; literary language; semiosis; universe of
discourse.

Introducéo
Tendo em vista uma tipologia de universos de discurso, questao relevante para a

teoria semidtica’ segundo Pais e Barbosa (2004, p. 80), este trabalho pretende contribuir

! Teoria semidtica ¢ entendida como uma teoria da significagio que busca “[...] explicitar, sob a forma de
construg@o conceitual, as condigdes da apreensdo e da produgdo do sentido” (GREIMAS; COURTES,



mailto:raphael.olic@gmail.com
mailto:guifromm@ufu.br

para uma caracterizagdo de aspectos cognitivos, semidticos, semanticos e lexicais do
universo de discurso literario de fantasia. Examinam-se aspectos da constituicdo
enunciativa e discursiva da comunicacéo literéria, bem como os patamares cognitivo,
semidtico e linguistico do engendramento conceptual do texto literario de fantasia. Com
base principalmente em um quadro tedrico composto por contribuicdes dos estudos
lexicais e semiodticos e da semantica ficcional de mundos possiveis, buscamos
compreender o funcionamento da semiose da fantasia literaria. Para exemplificar nossas
considerac@es, partimos de estudos do autor em lingua inglesa (CARNEIRO, 2016)
sobre a série literaria Harry Potter e outros trés volumes complementares que expandem
0 mesmo mundo ficcional criado por J. K. Rowling.?

Obras literarias de fantasia tém gozado de grande popularidade nos dltimos anos,
tanto no Brasil quanto além-mar. As literaturas de expressdo em lingua inglesa
destacam-se por uma tradicdo no ambito do universo de discurso literario de fantasia.
Dentre tantas séries literarias de fantasia (cf. CARNEIRO, 2016), a série Harry Potter se
destaca pelo grande sucesso alcancado entre criangas, adolescentes e adultos na virada
do milénio, de 1997 a 2007. Assim, justifica-se o estudo do discurso literario de fantasia
para um reconhecimento e entendimento dos processos cognitivo, semiotico e
linguistico que engendram a significacdo desse tipo de manifestacdo discursiva
caracterizada pela imaginacdo criadora. Além disso, estudar o universo de discurso
literdrio de fantasia e seus processos de conceptualizacdo e lexemizacdo, é reconhecer
que o imaginario humano se constitui como um conjunto de unidades lexicais que se

configuram como documentos da evolucgéo de representacdes culturalmente construidas.
1 Linguagem, linguagem literaria e comunicacao social

Benveniste (2005, p. 20), ao estabelecer uma distin¢do entre lingua e linguagem
afirma que, “[...] a linguagem, faculdade humana, caracteristica universal e imutavel do
homem, ndo é a mesma coisa que as linguas, sempre particulares e variaveis, nas quais

se realiza.” Além disso, reconhece “[...] 0 poder fundador da linguagem, que instaura

2016, p. 455). Assim, buscamos explicitar alguns aspectos relacionados a apreensdo e & producdo do
sentido no universo de discurso literario de fantasia.

2 As obras que compdem a série Harry Potter sio: Harry Potter and the Philosopher’s Stone, Harry
Potter and the Chamber of Secrets, Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, Harry Potter and the
Goblet of Fire, Harry Potter and the Order of the Phoenix, Harry Potter and the Half-Blood Prince,
Harry Potter and the Deathly Hallows. Também fazem parte do mesmo mundo ficcional, as obras
Fantastic Beasts and Where to Find Them, Quidditch Through the Ages e The Tales of Beedle the Bard.




uma realidade imaginaria, anima as coisas inertes, faz ver o que ainda ndo existe, traz de
volta o que desapareceu” (BENVENISTE, 2005, p. 27). Tal concepcdo de linguagem
reforca o principio da imaginac&o criadora®, ou seja, a linguagem é capaz de instaurar,
animar, fazer ver e trazer de volta realidades e mundos que de outra forma ndo seriam
possiveis e, nesse processo, a lingua, manifestada em textos, € um dos meios pelo qual
podemos materializar e acessar tais mundos. A partir dessas concepcdes, entendemos
que a ficcdo literaria € um fendmeno cognitivo e linguistico decorrente da capacidade
criadora da linguagem e do poder da lingua de codificar mundos ficcionais.

Desses conceitos iniciais decorrem nossas concepcdes de literatura e linguagem

literéria, explicitadas em sequéncia:

Literatura deve [...] ser vista como um mundo linguistico sintético (ficticio)
criado por um autor motivado e trazido juntamente com o receptor para
dentro de um discurso. Nela podemos eventualmente encontrar indicios
interpretativos. Ela se opfe, como um mundo de contraste (‘mundo possivel’)
a outros mundos possiveis — cotidiano, ciéncia, instituicOes, religido. Suas
formas de acdo e objetos abrangem tudo aquilo que pode ser expresso através
de uma forma linguistica estética; nela é verdadeiro tudo aquilo que parece
verdadeiro através de sua forma linguistica.

[.]

Linguagem literéria € entdo a composicao estética dos subsistemas/variantes,
elementos e regras de uma lingua utilizados na elaboracdo de tais mundos
linguisticos sintéticos que se transformam no processo da composicdo de
maneira funcional e/ou conteudistica (STEGER, 1987, p. 131).

Depreende-se das concepg¢des acima que, a linguagem literaria ndo se configura
como uma linguagem a parte. Pelo contrario, ela faz uso de elementos, regras e
variantes do sistema linguistico como um todo, de acordo com 0s propdsitos estéticos
de determinada obra literaria na criacdo de mundos linguisticos sintéticos. O que a
difere da linguagem comum €é a sua esfera de existéncia. Em outras palavras, a
linguagem literaria opera em uma delimitacdo ontologica diferente da lingua natural.
Enguanto a lingua natural é ontologicamente delimitada pelo mundo real, a linguagem
literaria é ontologicamente delimitada por um mundo linguistico ficcional. Inserida na
comunicacdo social, Steger (1987) concebe a linguagem literaria como um funcioleto,

cuja dimensao funcional ou motivacdo pragmatica é preponderante para a sua distincao

® Tal principio é decorrente da capacidade humana de simbolizar. Nas palavras de Benveniste (2005, p.
27-28; grifo nosso), “a faculdade simbolizante permite de fato a formacgéo do conceito como distinto do
objeto concreto, que ndo € sendo um exemplar dele. Ai estd o fundamento da abstragdo ao mesmo tempo
que o principio da imaginacéo criadora. Ora, essa capacidade representativa de esséncia simbolica que
estd na base das fungdes conceptuais s6 aparece no homem. Desperta muito cedo na crianga, antes da
linguagem, na aurora da sua vida consciente. Mas falta no animal.”




de outros tipos de linguagens. Tal motivacdo é a de criagdo sintética de um mundo
ficcional (motivagdo sintética) em contraste com as motivagdes da comunicagdo
cotidiana e comunicacdo cientifica e técnica, que sdo, respectivamente, motivagdo para
o dominio da vida pratica (motivacdo préatica) e motivacdo para a analise descritiva e
explicativa do mundo empirico (motivagao analitica).

Considerando também que “a arte ¢ um sistema modelizante secundario”
(LOTMAN, 1978, p. 37), entdo “a linguagem literaria como texto artistico seria
expressao de uma linguagem secundaria que ndo € natural, mas que se baseia numa
linguagem natural” (STEGER, 1987, p. 130). Assim, a linguagem literaria funciona
como um sistema modelizante secundario que atua na construcdo de uma percepcdo de
mundo, na criagdo de um mundo ficcional, um mundo de contraste, de possibilidades
alternativas ao mundo real. Em resumo, a linguagem literaria € dotada de uma
motivacdo pragmatica especifica, ou seja, motivacdo para a criacdo sintética de um
mundo ficcional, de forma que seus modos de acdo, objetos e delimitacdo ontolégica
circunscrevem-se em relacdo a tudo aquilo que se torna manifesto por meio de uma
forma linguistica, sendo que a validade de seus enunciados refere-se ao que €
‘verdadeiro’ por meio da forma estética (STEGER, 1987).

O ato de apropriacdo da lingua por um enunciador produz um texto, enquanto
produto, enunciado, em um processo discursivo de producdo, que inclui uma
enunciacdo de codificacdo e uma enunciacdo de decodificagdo. Em outras palavras, a
comunicacdo literaria instaura um ato de construcdo de um mundo ficcional pelo
enunciador e um ato de reconstrucdo desse mundo pelo enunciatario. As posicdes dos
diferentes sujeitos da enuncia¢do na comunicacdo literaria estabelecem papeis distintos
que podem ser esquematizados conforme o modelo narratolégico® de Chatman (2005, p.
143):

Texto Narrativo

Autor real - | Autor implicito = (Narrador) - (Narratario) = Leitor implicito | = Leitor real

No esquema anterior, 0 uso parentético indica que se tratam de elementos

opcionais do texto narrativo, uma vez que tanto narrador quanto narratario podem estar

* Entendemos que a comunicacdo literéria se da de forma mais complexa do que o referido modelo.
Contudo, trata-se de um modelo satisfatorio para os propositos deste estudo.




explicitamente ou ndo definidos no texto. As posi¢cBes de enunciador e enunciatéario
recobrem as de autor implicito e leitor implicito, posicGes essas obrigatorias que sao
instituidas e pressupostas pelo ato de enunciagdo. O autor real e o leitor real estdo do
lado externo da comunicacdo literaria narrativa, mesmo que, de um ponto de vista
pratico, sdo indispensaveis (CHATMAN, 2005). Observa-se que 0 esquema anterior
serve também para pensarmos o fazer cognitivo® imbricado na comunicagdo literaria, de
maneira que identificamos o fazer persuasivo do enunciador/autor implicito e o fazer
interpretativo do enunciatario/leitor implicito. O espaco cognitivo global (GREIMAS;
COURTES, 2016) estabelecido entre enunciador e enunciatério é relativo, de modo que
0 enunciatéario adquire o saber sobre o mundo ficcional progressivamente ao longo da
leitura.

O texto literario assim localizado no ato de enunciacdo assume um estatuto
perante 0 meio social, de modo que os diversos tipos de textos sdo valorizados em
funcgdo de atributos variados socialmente determinados. No caso dos discursos literarios,

0 estatuto sociossemiotico que assumem é o de textos ficcionais.

[...] os discursos literarios [...] sdo vistos como ficcionais, despertam
emogdes, suscitam o prazer do texto e constituem, geralmente, ndo ‘imitagdes
da vida’ mas metéforas da vida, que conduzem a uma melhor compreensao
desta. A funcdo estética é elemento determinante de sua eficicia e de sua
valorizacgao social (PAIS; BARBOSA, 2004, p. 82).

E preciso assinalar o relativismo cultural envolvido em se definir o discurso
literario como ficcional. Diferentes culturas podem apresentar noc¢des diferentes sobre o
que € real e o que é ficcional, ndo sendo a ficgdo, portanto, uma caracteristica da
natureza do discurso literario. Greimas e Courtés (2016, p. 483) explicam que hd um
nivel de conotacéo social (conjunto de atitudes que uma sociedade atribui aos discursos)
que estabelece o grau de veridiccdo que uma sociedade atribui aos discursos, gerando
distincdes entre o que é realidade e o que é ficgdo. Assim, assumindo o mundo ocidental
como referéncia, diriamos que nessas sociedades, ou nas sociedades industriais ou pos-
industriais mais especificamente, o estatuto sociossemiotico do discurso literario é o de
ficcdo. Tanto é que, para evitar qualquer tipo de relacdo com eventos, objetos ou
pessoas do mundo real, é extremamente comum encontrar na pagina do copirraite de

romances em lingua inglesa um aviso explicito de que se trata de uma obra de fic¢do,

® “Cognitivo’ refere-se “[...] a diversas formas de articulacdo — producdo, manipulagao, organizacdo,
recepcdo, assuncéo, etc. — do saber” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 64).




como o seguinte: This is a work of fiction. Names, characters, places and incidents
either are products of the author’s imagination or are used fictitiously. Any
resemblance to actual events or locales or persons, living or dead, is entirely
coincidental.

Tendo esclarecido essas concepgdes basicas, passamos aos aspectos semanticos

gerais que caracterizam os mundos ficcionais literarios.
2 Semantica e mundos ficcionais

Concebendo a ficcionalidade principalmente como um fendmeno semantico na
relacdo entre ‘representagao (signo) — mundo’, Dolezel (1998) propde uma semantica
ficcional com base no conceito de mundos possiveis.® Dolezel (1998, p. ix) constata
que, “0 universo de mundos possiveis esta constantemente se expandindo e se
diversificando gragas a incessante atividade construtora de mundos por meio das mentes
e mdos humanas.” ' O mesmo autor também reconhece que, “a ficcdo literaria é
provavelmente o laboratério experimental mais ativo do empreendimento construtor de
mundos.” ® Assim, “os mundos ficcionais da literatura s&o um tipo especial de mundo
possivel; eles sdo artefatos estéticos construidos, preservados e transmitidos por meio de
textos ficcionais” ° (DOLEZEL, 1998, p. 16), de modo que um mundo ficcional é
definido como “um mundo possivel construido por um texto ficcional ou outro meio
performativo semiotico” 10 (DOLEZEL, 1998, p. 280).

Conforme Dolezel (1998), em sua caracterizagdo de mundos ficcionais,
ressaltamos 0s seguintes aspectos: sdo conjuntos de possiveis estados nado-reais,
ilimitados e altamente variados; sdo acessados por meios semidticos; podem ser
semanticamente heterogéneos; sdo construtos da atividade textual humana (cf.
DOLEZEL, 1998 para uma explanacio detalhada desses aspectos). De modo conciso,

mundos ficcionais sdo engendrados por meio da tessitura do enunciado que atua como

® Com base em Dolezel (1998), define-se ‘mundo’ como a totalidade de entidades materiais e mentais que
pode ser designada por meios linguisticos ou outros meios semiéticos, ‘mundo real’ como um mundo
possivel realizado que € percebido pelos sentidos humanos e fornece o palco para a atua¢do humana,
‘mundo possivel” como um mundo que é pensavel.

" No original: The universe of possible worlds is constantly expanding and diversifying thanks to the
incessant world-constructing activity of human minds and hands.

8 No original: Literary fiction is probably the most active experimental laboratory of the world-
constructing enterprise.

° No original: Fictional worlds of literature [...] are a special kind of possible world; they are aesthetic
artifacts constructed, preserved, and circulating [sic] in the medium of fictional texts.

19 No original: A possible world constructed by a fictional text or other performative semiotic medium.




propulsor e mediador semiotico da construgdo e reconstrugdo de um mundo ficcional.
Principalmente em textos caracterizados pela fantasia, a construgdo seméntica de
mundos ficcionais se d& de forma heterogénea por meio da mesclagem de tragos
semantico-conceptuais de ambos os mundos real e ficcional, igualmente concebidos
como construcdes conceptuais. 1sso porque “para que seja possivel fazer comunicar-se
entre si 0 mundo possivel narrativo e 0 mundo da experiéncia real, para entender em
quais pontos divergem, é necessario tratar os dois como construcdes conceituais”
(VOLLLI, 2012, p. 107).

Assim, a proposta da semantica ficcional apresentada por Dolezel ndo preconiza
uma ruptura das conexdes passiveis de serem estabelecidas entre ficcdo e realidade, pelo
contrério, sua proposta estd assentada em uma troca bidirecional entre essas duas
instancias conceptuais. Em suas palavras, “[...] em uma direcdo, ao construir mundos
ficcionais, a imaginagdo poética trabalha com ‘material’ retirado da realidade; na
direcdo oposta, construtos ficcionais influenciam profundamente nossa imaginacao e
entendimento da realidade” ** (DOLEZEL, 1998, p. x). Por isso, em semantica profunda
o discurso literario ficcional se erige na tensdo dialética do eixo semantico [mundo
real]-[mundo ficcional].

Dessa maneira, a ficcdo de cunho realista é tao ficcional quanto a de fantasia. O
que as difere é que a ficcdo literaria realista, apesar de também construir um mundo
ficcional, aproxima-se mais do mundo real na sua estruturacdo semantica, e a ficcdo de
fantasia, por sua vez, aproxima-se mais de um mundo ficcional. Os sememas® que
constituem as unidades lexicais da ficcdo realista sdo derivados do mundo real,
enquanto os sememas das unidades lexicais da ficcdo literaria de fantasia sdo, em
grande medida, derivados ou construtores de um mundo possivel ficcional. Ambas,

contudo, caracterizam-se como ficgdo. Assim, 0s eventos narrados nos textos literarios

1 No original: In one direction, in constructing fictional worlds, the poetic imagination works with
“material” drawn from actuality; in the opposite direction, fictional constructs deeply influence our
imaginig and understanding of reality.

12 Segundo Volli (2012, p. 70-71), “os semas nucleares definem os tragos invaridveis em um lexema,
aqueles tracos que justificam a especificidade de seu significado, de seu valor, que permanece constante
independentemente do contexto de aparicdo. Os semas contextuais, por sua vez, sdo aqueles que
dependem do contexto no qual o lexema é inserido e servem para declinar o significado invaridvel
segundo as particulares acepc@es que aquele lexema pode, de vez em quando, assumir. O significado de
um lexema depende sempre da combinacdo de ao menos um sema nuclear com pelo menos um sema
contextual. E esta combinag&o, variavel evidentemente a cada inser¢do do lexema em um texto dado, que
toma o nome de semema. [...] O semema, como se V&, retne em si feixes de semas que, combinando-se,
justificam as significagdes especificas de cada ocorréncia.”




de fantasia dizem respeito a priori a um mundo ficcional. Pelo fazer cognitivo-
interpretativo do enunciatario, a ficcdo frequentemente revela que tem muito a dizer
sobre a vida no mundo real. O significado que é atribuido a ficgdo a partir do mundo
real é um significado indireto, simbolico, porque inicialmente os seus significados
constroem-se tendo como referéncia um mundo ficcional. Assim, mundo real e mundo
ficcional constituem, sincreticamente, a base de referéncia semantica para a
lexemizacdo™ de tracos semantico-conceptuais em unidades lexicais que qualificamos
como ficcionais.

Em termos semanticos, a linguagem literaria realizada em uma obra especifica é
estruturada na relagcdo entre mundo real e mundo ficcional, de maneira que o texto
literdrio pode engendrar sememas proprios de um mundo ficcional, principalmente
quando se trata do universo de discurso literario de fantasia, que néo se limita a supostas
correspondéncias com o mundo real (JEHA, 2001). Esses sememas podem gerar
estranhamentos ao leitor, uma vez que eles geralmente divergem da experiéncia humana
biofisica do real. E na formacdo de um semema divergente e inusitado que jaz um dos
aspectos geradores de efeitos insolitos comumente associados aos discursos literarios de
fantasia. Quando lexemizados no discurso, esses sememas geram unidades lexicais
proprias de um universo de discurso. Lexemas como centaur, fairy, unicorn, werewolf,
por exemplo, sdo mais comumente encontradas com seus significados referentes a
animais magicos em textos literarios ficcionais. Unidades lexicais neoldgicas, como
Dementor, Thestral, Quidditch, Horcrux encontradas na série Harry Potter, ilustram a
ideia de que obras literarias de fantasia tendem a fazer uso de unidades lexicais para
denominar elementos particulares e caracteristicos de um mundo ficcional, gerando uma

intrincada rede de relac6es intratextuais e intertextuais (cf. CARNEIRO, 2016).
3 Universo de discurso literario de fantasia

Iniciamos esta discussdo com as origens da fantasia literaria que, de acordo com
Stableford (2005), remontam ao século VIII antes de Cristo com os épicos Homéricos.
Nos séculos seguintes, encontramos as fabulas de Aesop, tragédias gregas de

Aeschylus, Sophocles, Aristophanes, mitologia classica, Beowulf, Dante, dentre tantos

13 Lexemizagdo ¢ o processo da “[...] conversdo do conceito em grandeza-signo, em que se deixa o nivel
cognitivo, para se passar ao nivel semi6tico [...] no proprio ato de instaurar a significacio” (BARBOSA,
2004, p. 57).




outros exemplos que contribuiram para a tradicao literaria de fantasia. Mas é Geoffrey
Chaucer com The Canterbury Tales quem é creditado por introduzir a fantasia na
tradicdo nascente da literatura inglesa (STABLEFORD, 2005, p. XV). Desde entdo,
passando por Shakespeare, Jonathan Swift, as traducdes dos contos de Jakob e Wilhelm
Grimm e Hans Christian Andersen, Lewis Carrol, L. Frank Baumm, J. M. Barrie, C. S.
Lewis, J. R. R. Tolkien, Lloyd Alexander, Ursula K. le Guin, Angela Carter, Marion
Zimmer Bradley, Terry Pratchett, Philip Pullman, J. K. Rowling, Eoin Colfer e muitos
outros autores, a fantasia literaria tem nutrido grande interesse.

Para entendermos o que as obras desses autores tém em comum introduzimos a

seguinte nocao de universo de discurso:

[...] conjunto de discursos manifestados e manifestaveis, que tendem ad
infinitum, reunidos por critérios de equivaléncia, ou seja, caracterizados por
constantes e coercOes, suscetiveis de configurar uma norma discursiva
frastica e transfrastica, discursos que mantém entre si redes de relacoes
intertextuais e interdiscursivas, inseridos num contexto linguistico e
sociocultural, pertencentes a macrossemidtica de uma cultura (PAIS;
BARBOSA, 2004, p. 81).

Em outras palavras, um universo de discurso nessa concep¢do constitui uma
classe de discursos manifestados que compartilham certas caracteristicas que os tornam
reconheciveis como parte de dado universo. Para o0 reconhecimento dessas
caracteristicas, 0s conceitos de arquidiscurso e arquitexto se tornam relevantes, uma vez
que se configuram em subconjuntos-intersec¢cdo que conduzem a interdiscursividade e a

intertextualidade, respectivamente, além de assegurarem a interpretacéo textual.

Um universo de discurso estabelece e renova incessantemente uma rede de
relacBes intertextuais entre os textos manifestados, enunciados, e uma rede de
relacBes interdiscursivas, entre os processos discursivos de producdo
realizados. Esses textos e discursos apresentam, pois, certas caracteristicas
comuns e constantes, correspondentes a uma norma discursiva. A intersec¢do
entre os diferentes textos pertencentes a um universo de discurso conduz a
configuragdo de um arquitexto [..]; a interseccdo entre os discursos
(processos) envolvidos conduz, por sua vez, a configuragdo de um
arquidiscurso [...] (BARBOSA, 2007, p. 435).

Como exemplo, citamos a serializacdo enquanto modo de producdo discursivo
cada vez mais frequente e caracterizador do arquidiscurso do universo de discurso
literdrio de fantasia. Esse modo de producdo remonta as tragédias gregas apresentadas
como trilogias. Mais recentemente, a comodifica¢do da fantasia contemporanea pode ser
creditada como um dos fatores que tem levado a producdo de séries multi-volumes.

Diferentes manifestacGes discursivas desse universo tendem a apresentar os textos, a




torna-los fisicamente presentes no mundo, em volumes sequenciados, configurando as
chamadas séries literarias, como The Lord of the Rings (trés volumes), His Dark
Materials (trés volumes), Inheritance Cycle (quatro volumes), Percy Jackson and the
Olympians (cinco volumes), The Chronicles of Narnia (sete volumes), Harry Potter
(sete volumes), Discworld (41 volumes), dentre muitas outras. Esse aspecto, de
producdo literaria em séries, por ser uma caracteristica comum a diferentes discursos-
ocorréncia nos conduz a considera-lo como uma marca que nos permite agrupa-los em
um universo de discurso especifico, mesmo ndo sendo um critério exclusivo. Stableford
(2005, p. 367) explica que, “sequelas™® e séries sdo de importancia particular na fantasia,
porque a extrapolacdo de historias existentes € uma forma elementar da geracdo de
historias na cultura oral, que foi levada para varios tipos de literatura de fantasia
baseada em mito, lenda e folclore.” *°

Outra caracteristica que nos permite agrupar diferentes discursos-ocorréncia no
universo de discurso literario de fantasia é a constru¢cdo de mundos ficcionais. Todo
texto literario instaura um mundo ficcional, seja ele realista ou de fantasia. O que se
observa € que os discursos literarios caracterizados pela fantasia tendem a estabelecer
relagBes intertextuais e interdiscursivas com discursos etnoliterarios'® em maior ou
menor grau. Em outras palavras, os discursos literarios de fantasia fazem uso de
elementos presentes em manifestacdes discursivas mitoldgicas e folcldricas. A citagdo
seguinte nos permite compreender que, no caso das literaturas de expressdo em lingua
inglesa, as influéncias dos povos celta, romano e germanico contribuiram para a
formacdo do imaginario folclorico herdado pelas manifestacdes literarias de fantasia

contemporaneas.

As ilhas britanicas receberam a migracdo de povos de origem celta ainda
durante a ldade do Ferro, e deles herdaram o folclore das fadas. Os romanos
trouxeram a seguir os mitos classicos da tradicdo greco-latina. Os povos
germanicos presentearam a literatura inglesa com narrativas de viagem, de
aventura, e toda a sorte de monstros e criaturas sobrenaturais. A fusdo desses
imaginarios distintos fez com que as literaturas de expressdo inglesa se
constituissem como um terreno fértil para as ficces do insélito, apresentando

4 «“Continuagio, sequéncia.” Disponivel em: <http://www.aulete.com.br/sequela>. Acesso em: 21 abr.
2016.

> No original: Sequels and series are of particular importance in fantasy, because the extrapolation of
existing stories is an elementary form of story generation in oral culture, which was carried over into
various kinds of fantasy literature based in myth, legend, and folklore.

16 Barbosa (2010) classifica as seguintes manifestacdes discursivas como pertencentes ao universo de
discurso etnoliterario: fabulas, folclore, lendas, literatura de cordel, literatura oral, literatura popular e
mito.



http://www.aulete.com.br/sequela

tradicdo significativa em géneros como o horror (que tem como alguns de
seus expoentes Edgar Allan Poe, Stephen King e Bram Stoker), o romance
policial e de mistério (Agatha Christie, Sir Arthur Conan Doyle e,
novamente, Poe), a fantasia (J. R. R. Tolkien, J. K. Rowling) e a ficcéo
cientifica, como nas obras de H. P. Lovecraft e H. G. Wells, por exemplo.
Foram obras produzidas originalmente em lingua inglesa que trouxeram a
dimens&o ficcional personagens como Victor Frankenstein e sua criatura,
Professor Moriarty, Conde Dracula, Lorde Voldemort e o Senhor Hyde
(ZANINI; MAGIO, 2015, p. 7).

Essa fusdo de imaginarios resultou em um universo rico e complexo de
simbolizagcbes que constituem o imagindrio humano. Tal universo de simbolos e
conceitos presentes em nivel cognitivo quando ascendem ao nivel semidtico sdo
lexemizados em unidades lexicais. O conceito [animal formado pela jun¢do de homem e
cavalo] lexemizado na unidade lexical ‘centauro’ é um exemplo de criatura mitologica
presente ndo sO na série literaria Harry Potter, mas em varias outras manifestacoes
discursivas contemporéaneas do universo de discurso literario de fantasia, como as séries
The Chronicles of Narnia, Artemis Fowl, e Percy Jackson and the Olympians. Por se
tratar de uma criatura que habita o imaginario humano ha milénios, a unidade lexical
‘centauro’ caracteriza a intertextualidade estabelecida com outras manifestacdes
discursivas do universo de discurso literario de fantasia e com discursos etnoliterarios.
Nesse exemplo, observa-se também o modo como elementos perceptiveis no mundo
real, ‘homem’ e ‘cavalo’, se fundem em um conceito heterogéneo e ontologicamente
divergente da experiéncia humana do mundo natural. Trata-se de um particular
ficcional, possivel ndo-real, elemento dependente da cognicdo e da semiose para
adquirir existéncia.

Barbosa (2004), ao tratar da estrutura e formacdo do conceito em diferentes
discursos esclarece que no discurso literario o modus operandi de constru¢do do
conceito é sintagmatico, de maneira que é na cadeia sintagmatica do discurso que
paulatinamente se constroi um conceito. Além disso, prevalece o subconjunto
conceptual de tracos culturais em oposicdo aos tracos naturais. Uma obra literaria
também é tida como autossuficiente na formacdo de um conceito, de modo que esse é
instaurando no interior do préprio texto. Essa autossuficiéncia resulta na especificidade
adquirida por unidades lexicais usadas em universos de discurso literarios. Pais e
Barbosa (2004, p. 98) explicam que, “as unidades lexicais atualizadas nos textos
mantém uma rede de relacbes semanticas especificas — intra-universo — e tém fungdes

peculiares quanto a designagao e a referéncia.”




Um exemplo dessa caracteristica do discurso literério de fantasia é a unidade
lexical Horcrux,'” cunhada e conceptualizada exclusivamente em referéncia ao mundo
ficcional da série Harry Potter. Horcrux pode ser um objeto, um animal ou uma pessoa
em que o pedaco da alma de um bruxo é aprisionado por meio de magia e assassinato.
Esse lexema é explicitamente definido no sexto volume da série e designa um conceito
que qualificamos como ficcional, uma vez que, além de fazer referéncia a um mundo
ficcional literério, resulta da mesclagem de tracos semantico-conceptuais em um
conceito que diverge da experiéncia biofisica humana do mundo real. Em outras
palavras, a acdo de despedacar a alma e aprisiona-la em outras entidades para que
alguém se torne imortal € um construto possivel apenas em um mundo ficcional,
cognitivamente concebido e semioticamente textualizado.

A expressdo Horcrux atribuida ao conteddo de Horcrux representa uma
instanciagdo contemporanea de um conceito presente em momentos anteriores de uma
cultura. Apesar de a denominagdo Horcrux ser exclusiva do mundo ficcional da série
Harry Potter, o conceito em si mesmo apresenta intersec¢des com outras manifestacdes
do universo de discurso literario de fantasia e com discursos etnoliterarios. Por
exemplo, apesar de ndo haver uma denominacao especifica, a relacdo que atrela Sauron
ao Anel na trilogia The Lord of the Rings é semelhante ao conceito de Horcrux. Tanto
em Harry Potter quanto em The Lord of the Rings o objeto material precisa ser destruido
para que o seu possuidor também seja. Esse conceito também esta presente, ndo sem
variacOes conceptuais, em outras manifestacGes culturais, como em tradicdes de
sociedades tribais da Sibéria, América do Sul e Africa (KRONZEK; KRONZEK, 2010).
Observa-se o fazer cognitivo do enunciador em Harry Potter no engendramento da
funcdo semiotica na criacdo de uma nova unidade lexical para designar e particularizar
um conceito referente ao mundo ficcional.

Em vista do que foi discutido podemos sumarizar alguns aspectos
caracterizadores do universo de discurso literario de fantasia. Primeiramente, esse

universo de discurso € caracterizado pela construcdo de mundos ficcionais que

7 Kronzec e Kronzec (2010) sugerem que a denominagdo Horcrux é etimologicamente composta a partir
do latim horreum (‘estoque ou armazém’) e crux (‘esséncia’) como na expressdo inglesa the crux of the
matter. Também ha associagdes relativas a ‘tortura’ na palavra latina crux (cruz), que remete ao
sofrimento acometido ao criador de Horcruxes. Assim, pode-se recuperar o conceito ‘estoque para a
esséncia ou alma’, o que representa o conceito fundamental de Horcrux. Para outras observagdes quanto
ao uso do latim em uma pequena amostra de unidades lexicais na série Harry Potter, conferir Carneiro
(2014).




extrapolam o mundo real biofisico como o conhecemos. Em termos semanticos e
cognitivos € um universo de discurso semanticamente heterogéneo em que ocorre a
mesclagem de tragos semantico-conceptuais do mundo real e do mundo ficcional.
Unidades lexicais ficcionais denominam conceitos heterogéneos que mesclam tracos
semantico-conceptuais, reconheciveis no mundo real, em conceitos pertinentes a um
mundo ficcional. Em certos casos, como no caso de Horcrux, para denominar entidades
de um novo mundo, a criacdo lexical se faz necesséaria. Em termos semioticos, é o texto
enquanto signo primario que permite o0 acesso aos mundos ficcionais da fantasia, € € 0
signo que sustenta, cria e recria 0 mundo semioticamente para designar construtos
possiveis por meio de atos cognitivos de imaginacdo. A producdo discursiva em séries e
a intertextualidade e interdiscursividade com discursos etnoliterarios também s&o
marcas caracterizadoras da fantasia literaria. Assim, por meio desses processos 0
universo de discurso literario de fantasia elabora e reelabora o mundo real em mundos

semioticamente construidos.
Consideracoes finais

Buscamos caracterizar o universo de discurso literario de fantasia por meio da
discussdo de aspectos cognitivos, semidticos, semanticos e lexicais. Sem qualquer
pretensdo de exaustividade, evidenciamos caracteristicas que particularizam a fantasia
literdria como um universo de discurso, principalmente em relacdo ao modo particular
de conceptualizacdo de unidades lexicais que é marcado pela imaginagdo criadora. A
investigacdo lexical de discursos-ocorréncia pertencentes ao universo de discurso
literdrio de fantasia torna-se relevante para a compreensdo de como 0 imaginario
humano se constroi e diferentes conceptualizacdes vdo se formando ao longo do tempo
no processo de evolugédo das culturas. Assim, o universo de discurso literario de fantasia
é um campo fértil para diversos estudos, como aqueles que investigam seus aspectos
lexicais (CARNEIRO, 2014, 2016, 2018a,), fraseoldgicos (CARNEIRO, 2017a, 2017b,
2019) e estilisticos (CARNEIRO, 2018b).

Além disso, a andlise de um discurso especifico em interseccdo com outros
discursos de um mesmo universo é gquestdo relevante para se compreender 0 uso que €
feito do universo de discurso em um discurso particular e, como um discurso particular
renova relacbes e expande dado universo. Essa questdo estd assim postulada por

Jakobson (1975, p. 119-120): “é de se esperar que a Linguistica explore todos os




problemas possiveis de relagdo entre o discurso e o ‘universo do discurso’: o que, deste
universo, ¢ verbalizado por um determinado discurso ¢ de que maneira.” Dessa forma,
torna-se relevante investigar como manifestacfes discursivas contemporéaneas fazem
uso de elementos ja constituidos e correntes em dado universo de discurso, ou
subvertem e renovam os elementos caracterizadores desse universo, explicitando assim

processos de evolucao de construgdes culturais.
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