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Resumo: No quadro do projeto da semidtica das culturas, o semanticista Frangois
Rastier precisou a no¢do de objeto cultural e propds estender os métodos da semantica
interpretativa as imagens € a outros signos nao textuais. Paralelamente, a necessidade de
compreender o sentido dos objetos e os simbodlicos revelado pela arqueologia €, muitas
vezas, expressa e problematizada pelos proto-historiadores. O crescimento destes dois
dominios de pesquisa permite estabelecer os contornos epistemologicos e metodoldgicos

de uma interpretacao deste tipo de objeto e de fornecer sobre ele uma primeira ilustracao.
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1.  INTRODUCAO

Frangois Rastier iniciou um projeto para a semiotica das culturas' que é reconhecido
como contribui¢do ao conjunto das ciéncias da cultura: “A expressao ciéncias da cultura foi
tomada de empréstimo a Cassirer, para quem, aquela se opde, implicitamente, as ciéncias
da natureza (Rastier, 2002, p.4). Uma das bases desse projeto encontra-se, sem duvida,
na constatacao de que, «mesmo promovido ao nivel dos observaveis, os fatos humanos e
sociais continuam sendo o produto de construgdes interpretativasy». Também, as ciéncias da
cultura sdo as Unicas a poderem dar conta do carater semiotico do universo humano”(/bid,
p. 4). Toda produgdo cultural pode ser portadora de sentido e pde em relevo, portanto,

uma semidtica particular no seio de uma semidtica geral.

Recordando os principios de sua caminhada, Rastier (2011, p. 24-25) abriu espago a
uma perspectiva que confirma sua vontade de ir além da Unica refundi¢do de uma linguistica

unificada. Assim, ele propos que:

(1) A problematica interpretativa ultrapassa os textos e pode se estender a outros objetos

culturais, como as imagens (suscetiveis das mesmas metodologias);

(i1) A tipologia e a andlise dos objetos culturais exigem uma reflexdo antropologica;

1 Este projeto é expresso em um trabalho coletivo dirigido por Rastier e Bouquet: Uma introdug¢do as ciéncias
culturais PUE, Paris, 2002
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(1i1) A semiotica dos objetos culturais apela, enfim, para uma reflexao sobre o conjunto

das ciéncias da cultura.

Reflexdo antropoldgica, com base nas questdoes da linguagem, que também tem

sido objeto de propostas 2.

Neste artigo, propusemos ilustrar o primeiro desses trés principios e abrir algumas
perspectivas, notadamente, levando em consideracdo a emergéncia de uma demanda
dessa ordem no seio dos estudos proto-historicos na Franga. No Oeste da Europa, a Proto-
historia se apresenta como um periodo crucial, associado, sobretudo, as idades dos metais,
caracterizado pela apari¢do de testemunhos escritos, muitas vezes laconicos e, portanto,
insuficientes para produzir uma relaciao detalhada dos acontecimentos, das crencas ou
doutrinas. Estes testemunhos escritos sdo relevantes para as regides associadas com a
cultura céltica, seja no que diz respeito a uma epigrafia indigena (Lambert, 2003: p.21),
seja quanto a narrativas ou comentarios redigidos pelos eruditos dos povos vizinhos que
utilizaram a escrita. Por outro lado, o carater incompleto desta epigrafia, os textos historicos
e etnograficos constituem o feito de conquistadores gregos, depois romanos, tratados,
muitas vezes, com desprezo pelos «barbaros». Todavia, estas linguas célticas antigas,
faladas notadamente pelos gauleses, conservaram-se até nossos dias nas ilhas britanicas
onde produziram uma abundante literatura €pica, histérica e juridica. Paralelamente, os
signos graficos da arte céltica e seus motivos recorrentes sao atestados desde o fim da
primeira idade do ferro (aproximadamente 500 antes N.E) at¢ a alta Idade Média insular,

ou seja, por mais de um milénio.

Para ilustrar uma semiotica desses «outros objetos culturaisy», os exemplos que
nds podemos extrair dessa proto-histéria tém um interesse, sendo universal, pelo menos
transportavel a outras situagdes historicos e culturais, notadamente pelo fato do contexto
colonial da producdo dos primeiros textos arquivados, pela comparagdo que poderia ser
feita com a situag@o das culturas pré-colombianas da América do Sul, confrontadas com

a conquista europeia.

No ambito de uma tese doutorado (Lyonnet, 2018), utilizamos as ferramentas
da semantica interpretativa para renovar a abordagem de corpus irlandeses medievais.
Descrevemos formas semanticas que podem servir de modelos para comparagdes com
fatos proto-historicos. Entretanto, somente algumas perspectivas foram abertas sobre a

possibilidade de interpretar certos objetos desta arte céltica.

Propomos, aqui, apresentar um aspecto desta problematica de interpretagdao do

objeto artistico chamado «sem palavras®» porque ndo comentados por discursos explicitos

2 Ver Rastier 2002, capitulo 14 : «Anthropologie linguistique et sémiotique des cultures», p. 243-268.

3 Por alusdo ao titulo da obra do arquedlogo Jean Abélanet, Signes sans paroles, Hachette, 1986.

VOL. 25 - ANO 44 - N°4 - 2021

115



contemporaneos. Antes de tudo, sublinhamos sua legitimidade pela emergéncia de questdes
que se exprimem, de forma mais ou menos urgente, nos debate dos arquedlogos, em seguida
lembrando as propostas de Francois Rastier para definir e descrever um «objeto culturaly.
Concluiremos com a ilustra¢@o desta proposta metodologica através de alguns exemplos
que abrem a possibilidade de uma descri¢cdo semidtica e de modeliza¢des semanticas de

um motivo grafico da idade do ferro.

2. O SURGIMENTO DE UMA ARQUEOSSEMIOTICA.

No proprio coragdo das descobertas arqueoldgicas mais materiais, surgiu a questao
do sentido e mesmo de um sentido simbodlico e/ou metaforico: uma tumba funeraria proto-
historica ndo esta reduzida a uma massa de terra e de pedras explicaveis, unicamente, pelas
leis da fisica, nem mesmo, somente, pelas regras da economia e da sociologia, embora, por
essa razao, eles sejam observaveis a milhares de distancias. Ela ¢, antes de mais nada, um
produto cultural e, com este titulo, um signo carregado de sentido. Este caminha, assim, para
os objetos culturais nela contidos que, sem duvida, ndo foram ai dispostos por acaso, uma
vez que eles podem trazer um traco de uma iconografia, sobre a qual os proto-historiadores

debatem para saber se tem, unicamente, uma fun¢ao decorativa ou uma fungao significante.

No decorrer dos anos 2000, uma serie de pesquisas sobre a arte proto-historica abriram
didlogo com a semidtica. Uma das mais emblematicas €, sem duvida, aquela do antropdlogo
Alain Testart* cuja obra ¢ consagrada ao espaco neolitico anatoliano de Catal Hoyiik e sua
iconografia. Na introdugdo do seu segundo capitulo, ele colocou a questao de uma interpretacdo
de imagens antigas que consistem, no primeiro momento, em distinguir a parte da «representacao

iconografica» daquela que tem «contetdo religioso» [Testart, 2010, p. 43].

Sobre a base de uma interpretacdo da «virgem dourada» da catedral de Amien,
ele construiu um modelo de analise para o qual utilizou o vocabulario da semiologia
saussuriana, reinterpretando-a inteiramente e sem produzir referéncia bibliografica dos

autores representativos dessa corrente [/bid., p. 45-47]°.

Trata-se, portanto, de uma questdo de semantica, de significado e de significante, de
signo e mesmo de semidtica, um recurso que exprime uma vontade de incluir a semidtica
no quadro de uma pesquisa que associa a proto-histéria e etnologia. Mas, enquanto o
significante esta associado a dimensao material do signo «a estatua enquanto coisa material,

o significado ¢ trazido de outras esferas: religiosa e simbolicay. Isso parece endossar uma

4 Alain Testart, falecido em 09/02/2013, foi diretor de pesquisas do CNRS e membro do Laboratdrio de
Antropologia Social do College de France.

5 Para obter detalhes sobre as citacdes e andlises desta passagem, consulte Lyonnet 2018 [en ligne],
La sémiologie comme recours, p. 38-43.
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concepcao dualistica da dicotomia saussuriana significante/significado sem que a relagao
entre os dois seja explicitada ou mesmo problematizada. Aqui, a interpretagao ¢, de fato,
convencional porque ¢ a doutrina crista que dita o significado, notadamente os semas/realeza
celestial/e/pudor + modéstia/. Sdo os constrangimentos culturais, os da doxa crista, que
permitem identificar o motivo da/Virgem com o Menino/e os semas que a eles se associam,

de forma recorrente, neste contexto cultural.

A inten¢do interpretativa de Testart ndo incide tanto na passagem do significante
para o significado, mas na classificacao dos significados: o «religioso» € o «simbolico»
e, acessoriamente, o «semiotico e/ ou artistico». Isso responde ao problema inicial do
arqueologo que se depara com um vestigio artistico e busca identificar sua finalidade, sua
«intencaoy, religiosa ou simplesmente estética. Isso implica, além disso, pressupostos
quanto as praticas sociais dos povos antigos: porque nao temos certeza sobre as possiveis
distingdes entre arte e religido que os povos neoliticos poderiam fazer, nem mesmo sobre

sua concepcao do que chamamos de «religidoy», apds dois milénios de cristianismo.

Os arqueologos da Idade do Ferro também pegaram emprestados conceitos da
semiotica. André Rapin se propde, assim, a implementar uma semiologia das imagens
da Idade do Ferro. Ele a situa «na continuagdo logica da investigacao tipocronologicay,
constituindo «um pré-requisito indispensavel para o trabalho dos analistas de arte» ao
permitir «a identificagdo objetiva dos signos, da sua montagem, da construgao de padrdes,
de sua combinatoria, sua sintaxe etc.». Isso para, finalmente, distinguir entre decoracdo e

signo [Rapin, 2003, p. 49-50], o que novamente equivale a separar o artistico do simbolico.

Na mesma publicac¢do, Nathalie Ginoux questionou as abordagens «interessadas
exclusivamente nos conteudos ideologicos, simbolicos ou religiosos das composigdes»
da arte céltica ao colocar que «a capacidade da abordagem linguageira de dar sentido
ainda precisa ser demonstrada». Ela queria mostrar que «a abordagem linguageira ¢ mais
metaforica do que operacional e que acaba, no melhor dos casos, ofuscando bons estudos
formais com estereotipos e, no pior dos casos, dificultando-os, distorcendo os dados
descritivos basicos». Ela chama de «metéafora da linguagem» o processo de «substitui¢ao
dos métodos especificos da historia da arte pelas ferramentas da linguistica» [Ginoux,
2003, p. 259-260].

Mais do que uma reagdo corporativista a multiplicagao de empréstimos de uma
semiologia resultante da pesquisa linguistica, o questionamento de Nathalie Ginoux levanta
questodes que interessam diretamente a nossa abordagem, ja que, de certa forma, ela chega
a recolocar, em questao, a propria possibilidade de existéncia de um significado quando
produz dois diagramas(schémas) que distinguem as etapas de identificagdo, da andlise e

depois da interpreta¢do, ao propor reduzir a visao desta ultima a uma «nova defini¢cao de
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estilo» em termos «tecno-estilistico e tecno-econdomico» em oposi¢ao a finalidade linguistica
de um” sistema simbolico de discurso ‘e a interpretacao iconologica de um «simbolismo

das produgdes visuais» [Ginoux, 2003, fig. 5 e 6, pag. 268-269].

Na conclusao do seu artigo, propde uma «abordagem formalista» que, em seu
entender, € «a interagao entre os elementos formais que produz sentido, sem que seja
necessario substituir o conceito de composi¢ao pelo de sintagmay [Ginoux , 2003, p. 268].
Ela extrai um argumento, em nota, de Paul Klee que tinha «isolado o visual (pictorico) do
literario (...) para fundar o significado de um pensamento visual (...), independentemente
de qualquer conotagdo literaria» [Ginoux, 2003, p. 271, n. 13]. Esta referéncia reduz os
signos a «pontos, linhas, composi¢des» € usa o termo «sentido» sem que seja precisado o
que ele poderia abranger. [sso nos permite um paralelo com o exemplo cristdo de Testart,
j& que, em ambos 0s casos, esses pesquisadores baseiam seu modelo de interpretacdo em
uma doutrina conhecida, mas anacronica: nada diz que o pensamento cristao ¢ esclarecedor
para entender a arte neolitica. de Catal Hoyiik, nem de Klee para a arte céltica considerada
«abstrata»®. Nathalie Ginoux chega a conclusao de que «a arqueologia pode prescindir do

eixo linguistico para se aproximar de suas fontes iconograficas» [Ginoux, 2003, p. 270].

No entanto, este artigo de Nathalie Ginoux conclui os anais de uma conferéncia aberta
pela introdugao de Olivier Buchsenschutz, que fez a pergunta-titulo do «significado das imagens
no mundo céltico», onde afirmou a necessidade de analisar uma «linguagem de signos»
[Buchsenschutz, 2003, p. 8]. Buchsenschutz que concluiu, no seu estudo sobre «a morfologia
dos vasos de La Téney, sobre a forma das ceramicas que: «esperamos ter demonstrado que
estes tipos de ceramicas ndo tinham uma razao de ser, estritamente funcional ou técnica», para

justificar sua interpretacdo em termos de «significado» [Buchsenschutz, 2003, p. 89].

Laurent Olivier também especifica que «sendo esses codigos proto-historicos
fundamentalmente diferentes daqueles transmitidos pela tradi¢ao naturalista da arte ocidental,
os pesquisadores do século XIX deduziram, inconscientemente, que estes eram primarios»,
0 que teve «a consequéncia de empurrar, espontaneamente, as figuragoes da arte de La Tene
para os confins do ornamental (...). Estas interpretacdes atestam, sobretudo, uma posi¢ao
ideologica que coloca (...) as representagdes estilizadas ou geométricas das sociedades
‘primitivas’ ou ‘barbaras’ num estagio inferior, do ponto de vista do desenvolvimento
intelectual das civilizagdes, em comparagado as representacdes naturalistas das sociedades.
classicas» [Olivier 2014, p. 39].

6 A referéncia a Klee parece confirmar o uso do cliché de uma “arte celta abstrata”, enquanto as analises de
quem a descreve evocam uma arte, reconhecidamente irreal, mas em que as figuragdes humanas, animais e vegetais
sdo identificaveis, associada a figuras geométricas recorrentes como a triscele (espiral tripla) ou o S (espiral dupla). Sua
principal caracteristica reside, portanto, em uma sequéncia complexa dessas varias figuras, dando uma impressio de
metamorfose perpétua, cf. Kruta, 2000, p. 729, s. “Metamorfose plastica”.
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Esta diferenca de pontos de vista entre os proto - historiadores constitui, sem
davida, o tema de um debate fecundo, mas mostra, sobretudo, que o que Nathalie Ginoux
pretende com a sua denuncia da «metéafora linguageira» nao ¢ tanto obra de linguistas e
semidlogos, como mas de historiadores da arte que tomam empréstimo a essas disciplinas.
A questao ¢ a da dificuldade do empréstimo de nog¢des de outras disciplinas que, parece-nos,
legitimar a necessidade de uma pesquisa que tome o caminho oposto: isto ¢, um percurso

semioldgico em um corpus de documentos proto-historicos.

3. SEMIOTICA DOS OBJETOS CULTURAIS
E PERSPECTIVAS ANTROPOLOGICAS

Um ponto essencial da contribui¢do da obra de Rastier para a antropologia e para a
compreensao do fenomeno semiotico consiste em coloca-lo como um «ambiente humano»
[Rastier 2014, p.439]. Ao especificar a ideia de que os signos e a linguagem nao sdo “os
instrumentos do pensamento, nem a expressao dos relatos das percepgdes”, ele lembra a
rejeicao fundante da reducdo do sentido a referéncia (ontologia) ou a conceitos produzidos
por um espirito (metafisica) tal que o principio saussuriano da diferenga permite que sejam
superados. Mas, de forma ainda mais nova e que marca o seu contributo fundamental: o
espirito-pensamento ja ndo se situa entre o mundo (referente) e o signo (expressao) segundo
a tradicdo aristotélica que faz deste ultimo o simples instrumento de um pensamento
preexistente a priori, mas € o signo que ocupa a posi¢ao central. Assim, o ser humano,
condicionado pela aprendizagem mais do que pela hereditariedade bioldgica, pelo menos
no nivel do cérebro e, particularmente pela aprendizagem da linguagem, vive num universo

de signos através dos quais percebe o mundo e ele forma seu pensamento.

O modelo triadico classico de significado linguistico coloca a atividade conceitual

no centro, modelado em uma mente pensante autonoma:

CONCEITO
Signo Objeto
(Significante) (Referente)
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O signo, “reduzido a sua simples expressao (significante), refere-se a um objeto

(um referente) por meio da media¢do de um conceito” [Duteil-Mougel, 2004].

A ruptura proposta por Rastier tem, como consequéncia, uma reorganizacao da

triade semiotica que pode ser apresentada da seguinte forma:

Ambiente semidtico

(Re) presentagoes (cerebro) Mundo fisico

Aqui, o signo, em seu meio semidtico, estd em uma posi¢do intermedidria, mas
interagindo com o0s outros signos, bem como com o mundo e o cérebro, sendo este tltimo.
de certa forma, constrangido pelo ambiente semiotico, portanto, pela cultura herdada, em
sua percepcao e concepgao de mundo. Esse meio semidtico, ou seja, o conjunto de signos
e performances interage com o mundo fisico por um lado, em certo sentido, tomando
de empréstimo a ele suportes (fonemas, imagens), como, também, condicionando-o a
percepcao que nos os temos, de acordo com nossa heranga cultural e linguistica. Por outro
lado, 0 meio semidtico interage com o cérebro, muito provavelmente a sede da atividade
neuronal, ligada a atividade linguistica, tomando-lhe emprestando, por um lado, os elementos
memorizados’ e fornecendo-lhe os significados e significantes desenvolvidos e aprendidos

no processo da pratica semiotica.

Os signos, concebidos a partir do par dicotomico significante/significado, interagem
de acordo com o principio diferencial. No entanto, eles ndo sao completamente independentes
da pratica social em que sio produzidos. E, para descrever essa interagdo entre pratica
social e signos, que Rastier propde um modelo do objeto cultural que integra uma dupla
dualidade [Rastier 2011, p. 54]:

Ponto de vista '===p ]----I ------- 4mmmm Garantia
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Phore e Valor «designam respectivamente as expressoes e os contetidos de qualquer
sistema de signos» [Ibid., p 53], ou seja, o significante e o significado. Esta dualidade «esta
sob a protecao de uma dualidade de nivel superior entre o Ponto de Vista e a Garantiay.
O primeiro ndo ¢ um «simples ponto de observacao: ¢ determinado por uma pratica e um
agente individual ou coletivoy, enquanto o segundo «¢ o 6rgao de validagdo que fundamenta
a avaliag¢do dos ‘dados’: esta instancia ¢ uma norma social que pode ser juridica, cientifica,

religiosa ou simplesmente endoxal» [/bid., p. 54).

Assim, o conteudo (Valor) de uma expressao (Phore) nao pode ser interpretado
sem (fora do) o contexto do conjunto de signos associados (por exemplo, um texto para
os lexemas) e sem o Ponto de vista que determina a pratica, nem a Garantia que assegura
a autenticidade do objeto cultural e as normas que condicionam sua producao. E esse ¢ o
grande problema da interpretagdo de um signo antigo cujo contexto e pratica social sdo

pouco documentadas

No caso de vestigios arqueologicos, entretanto, o contexto material fornece uma série
de pistas. O contexto funebre ou cultual de um depdsito) indica uma préatica de tipo religioso,
e arepeti¢do das mesmas oferendas, constituidas pelos mesmos tipos de objetos, em contextos
analogos indica o carater endoxal e, portanto, normativo, dessa pratica. O acimulo de dados
comparaveis permite constituir um corpus de objetos culturais passiveis de tratamento
semidtico, na medida em que essas praticas os designam como signos. A propria repeticao
de gestos analogos que se encontram para além dos rituais, ou de motivos graficos, assinala
a sua dimensao cultural. Por ser compartilhada, a cultura € repeticdo e reformulagdo: uma
primeira criagao so tem valor cultural a partir do momento em que € retomada, reproduzida
e transmitida. Isso implica, além da repeticdo em seu aspecto quantitativo que sinaliza seu
alcance em sincronia, a considera¢cdo de uma dimensao temporal: um signo grafico como a
espiral tripla (triscele) em um contexto céltico ou uma forma semantica como a analogia /
arvore = conhecimento /tém uma dimensao cultural precisamente porque foram transmitidos

ao longo de varias geragdes, ou mesmo varios séculos.

Desde entdo, na auséncia de uma documentagao etnografica completa como ¢ o caso
dos objetos culturais proto-histdricos, duas solugdes estdo disponiveis para interpretagao.
Em primeiro lugar, apoiar-se na descri¢do das proprias imagens, supondo que, afora os
casos de escritos convencionais ndo hieroglificos, a materialidade das formas implica uma
relagdo analogica entre a expressdo e seu conteudo. Em seguida, considerar os elementos
linguisticos conhecidos para uma modelizagdo semantica: para o periodo da Idade do Ferro,
o léxico permite ter acesso aos significados acessiveis e, entre as palavras, as diferencas
que estruturam os embrides dos taxemes e dominios semanticos; além disso, as dimensdes

que estruturam esses conjuntos semanticos que pertencem a uma temporalidade mais longa

VOL. 25 - ANO 44 - N°4 - 2021

121



que permite comparagdes com as fontes textuais de linguas aparentadas, mas de periodos
vizinhos. Essas dimensdes constituem padrdes( normas), mais ou menos duraveis, que
podem oferecer algumas garantias quanto as escolhas semanticas operadas durante a
interpretacdo. Isso, desde que seja feita uma modelagem que permita organizar e descrever
fatos novos ou pouco conhecidos, € ndo uma transposi¢do arbitraria de um periodo para
outro [Lyonnet 2018, p. 97, pag. 266, pag. 287].

Na disting¢ao entre lingua e fala que Rastier retoma de Saussure, o semanticista
introduziu uma nocao de temporalidade: os (padrdes ou normas) podem ser remodelados
com a evolugdo das praticas sociais onde os discursos acontecem e, portanto, evoluem
em uma temporalidade diferente daquela da lingua, feita de normas inveteradas ”’[Rastier
2001, p. 154]. Assim, as normas inveteradas, ou seja, aquelas que se congelaram ao longo
do tempo, tornaram-se regras que evoluem pouco ou lentamente, enquanto as normas
sociais, que pesam sobre as atividades de fala e seus géneros, “podem ser remodeladas”.
Todavia, mesmo na ordem paradigmatica das classes semanticas, os taxemes podem ser
remodelados dentro de um dominio, em fung¢ao de um corpus de referéncia, enquanto que
esses dominios sdo correlacionados com uma atividade social culturalmente mais estavel,

enquanto as dimensodes que tornam visivel o sistema de valores apresentam maior inércia.

Esses paralelos sugerem trés temporalidades distintas que sdo uma reminiscéncia

das trés temporalidades Braudelianas [Lyonnet 2018, p. 95]:

Tempo longo Milénio? Lingua Regras Dimensodes | Valores

Tempo médio | Século? Discurso | Normas sociais Dominios Instituigoes

~ Normas sociais \ ..
Tempo curto Geragdo ? Textos T Taxeémes Atividades
e/ou individuais

Essa ideia de trés ritmos diferentes de evolugdo de objetos semanticos e culturais
poderia ter alguma importancia no restabelecimento epistemologico do comparativismo
na diacronia, por exemplo, nos estudos celtas, entre os fatos gauleses e os fatos irlandeses
que lhes sdo posteriores em alguns séculos. Isso também poderia explicar que elementos
estruturados que sdo da ordem do sistema de valores, como a triparticdo Dumeziliana,
por exemplo, podem ser transmitidos em longo prazo enquanto produzem, no nivel de
expressao (phore), infinitas variagdes ligadas a contextos culturais diferenciados e em
constante evolugdo. E a durabilidade desse tipo de objeto semantico que confirma sua

dimensao cultural e legitima seu uso como modelo.
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Assim, 0 meio semiético € central na atividade humana, entre o mundo € o cérebro,
e reprime nossos pensamentos e percepgdes. Na medida em que sdo compartilhados de
forma consideréavel e transmitidos em longo prazo, os signos também tém valor cultural e
constituem uma doxa. Eles se integram as praticas sociais, das quais preservam uma parte
essencial da memoria, mesmo quando seu sistema de valores ¢ descritivel [Lyonnet 2018,
p. 101-103]. Eles sdo, portanto, um objeto de estudo, histérico e antropoldgico, sobretudo
considerando o papel que desempenham nas culturas e civilizagdes. Para os periodos
antigos cujo arquivo textual ¢ fragmentario, ¢ possivel apoiar a interpretagcao de signos
gréficos, procedendo a modelizagcdes semanticas que se apoiam, simultaneamente, tanto
em elementos conhecidos da lingua contemporanea, quanto em modelos de comparagao

tomados em culturas linguisticamente aparentadas, desde que comprovada sua durabilidade.

4. SEMIOTICA DE ALGUNS OBJETOS PROTO-HISTORICOS

Em publicagdo recente, resultante de um trabalho de tese, o historiador de
antiguidades, Emmanuel Arbabe, aponta um motivo da arte gaulesa que classifica como
«uma insignia do comando militar», ap6s ter elencado inimeros atestados que abrangem
«um periodo que vai do século sexto ao final do século primeiro av.n.¢ (antes da nossa
era?)». Este motivo “assume a forma de trés circulos ou bolas dispostas em um triangulo
que podem ser reconhecidos em numerosos suportes” [Arbabe 2017, p. 228-229]. O autor
também apresenta uma abundante iconografia, em anexo, para visualizar este motivo
[Ibid., P. 355-359]. Esta ilustracdo ocorre em uma passagem onde o historiador, com base
em uma releitura muito detalhada de textos classicos, incluindo a Guerra Galica de Julio
César, distingue diferentes fungdes do poder politico, muito proximas do modelo ternério
da Galécia, e que associava, em carater temporario e elegivel, um rei ou vergobret e um

lider militar para um druida [Ibid., p. 232].

Em uma logica referencial especifica para historiadores, Arbabe busca identificar a
funcdo pratica e social desse motivo de trés bolas e dele extrai um argumento para sustentar
a existéncia, entre os gauleses da independéncia, de um papel politico e militar distinto

do vergobret.

Sem discutir esse aspecto da pesquisa historica, observemos que, do ponto de vista
semiotico, podemos questionar o significado desse signo recorrente e duradouro composto

por trés circulos e / ou trés bolas.

Um primeiro elemento de observagdo pode incidir sobre as associa¢des sintagmaticas.
Assim, a presenca desse motivo ¢ frequente em capacetes [Ibid., P. 357-359, fig. 11a-h,
12]. Arbabe retém dois do depdsito de Tintignac. Um deles ¢ encimado por trés grandes

circulos unidos: “trés grandes anéis de 280 mm de diametro cada um (...) dispostos em
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um tridngulo acima do capacete” [Maniquet 2008]. No mesmo depoésito, um capacete de
ferro comporta “duas folhas circulares decoradas com um motivo baseado na triscele (...)
e uma tole (folha de ferro) triangular ocupa a face frontal. Esta ultima ¢ decorada com
trés nddulos dispostos em um tridangulo ”’[Ibid.]. Isso permite uma comparagdo com o
capacete Amfreville, cuja faixa dourada, decorada com trisceles entrelacadas (espirais
triplas), ocupa uma area logo abaixo do topo, mais acima de uma faixa colorida de esmalte
vermelho onde o motivo da dupla espiral (esse) domina [Perrin 2011]. Constatamos que
os capacetes sdo usados na cabeca, seja para proteger ou embelezar. Este motivo de trés
bolas ou circulos também ¢ encontrado em torques, colares macigos tipicamente celtas,
usados perto do pescogo, marcando e sublinhando a separacdo entre a cabega € o corpo
[Arbabe 2017, p. 356, fig. 10abc].

A associacao recorrente deste motivo ternario com a cabega parece ser confirmada
pela fibula de bronze de Oberwittighausen (Bade-Wurtenberg), datada do século Va C. n.
¢. [Ibid., p. 355, fig. 9], que reproduzimos abaixo:

A observacdo dessa fibula sugere uma distingdo entre a cabega e suas trés bolas
e o corpo da fibula, que estiliza um tronco arredondado que forma uma curva invertida
com as pernas, tendo o todo a aparéncia de um esse, outro motivo recorrente na arte celta.

A hipotese de diferenga entre a cabega associada a trés esferas / circulos e o corpo
associado a dupla espiral S ¢ reforcada por sua variante em outro suporte e outra figuracao,
neste caso animal . Este ¢ um vaso pintado de Clermont-Ferrand que data do século 2 a.C.
n. e.[Guichard 2000, p. 36-37]:
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Aqui, o corpo do cervo assume a forma de uma curva em S horizontal dupla, enquanto
o chifre, ele proprio formado duas vezes por trés espirais espelhadas, esta explicitamente
associado a uma espiral tripla e a um tridngulo que constituem o motivo bem conhecido

e recorrente do triscele. Além disso, trés circulos estdo associados as curvas do triscele.

A repeticao em associagOes sintagmaticas equivalentes de formas levemente variantes
(bola, circulo, espiral), mas sistematicamente dispostas em tridngulo, permite identifica-las

a partir dos semas / curva + trés / comuns.

Mesmo que este corpus precise ser ampliado, j4 podemos fazer algumas observacdes
sobre este motivo grafico:

— Estamos na presenca de um objeto cultural, primeiro por sua repeti¢ao e transmissao
duradoura (pelo menos cinco séculos), depois por sua inscri¢do em uma ou mais praticas
sociais, pelo menos artisticas, como, também, certamente rituais ¢ / ou com finalidade

politica, segundo a hipotese de Arbabe.

— Associagdes e oposigdes sinalizam um processo diferencial que caracteriza um
processo semidtico: estamos, de fato, na presenca de signos simbdlicos porque a inten¢ao
significante ¢ expressa por esses conjuntos de diferengas [Lyonnet 2018, p. 109].

— Esses jogos diferenciais podem ser reformulados da seguinte forma: / cabega +
curva tripla # corpo £ S /, pois a cabeca ¢ efetivamente adicionada a curva tripla enquanto
o corpo € representado como uma curva dupla. Trata-se de uma forma semantica que pode

ser buscada em novas pecgas que enriquecem um corpus em construgao.

Por encontrar uma estrutura semantica atestada em palavras e que possibilite explicar

e interpretar a associacdo / cabega + curva tripla /, a triparticdo de poder descrita por Arbabe

VOL. 25 - ANO 44 - N°4 - 2021

125



j& ¢ uma candidata sélida. A triade /lider militar + druida + vergobret/poderia, portanto,
estar associada ao chefe simbolico de uma sociedade ou cidade celta. Ao mesmo tempo em
que a norma uma interpretacdo de garantia padrdo, tanto por contemporaneos quanto por
observadores tardios que somos, esta triade poderia ser comparada aquela descoberta por
Dumézil em muitas tradigdes literarias da familia linguistica indo-européia: um heréi, um
feiticeiro, um rei . Num contexto celta, pode ser identificado com a associac¢do / Lancelot +
Merlin + Arthur / tradigdes medievais inspiradas no material da Bretanha. Isso sem excluir,

neste estagio, a possibilidade de conexdes com outras triades bem atestadas nos textos célticos.

Na escala do conjunto da forma semantica / cabeca + curva tripla # corpo = S /, podemos
em primeiro lugar recordar a valorizagao da cabega no contexto céltico, em particular pelos
ritos flnebres e religiosos. cujos autores classicos s6 queriam manter o aspecto barbaro. No
entanto, a arqueologia confirma a conservagao das cabegas e sua valorizacdo em santuarios,

bem como a conservagao dos corpos sem cabeca [Rousseau 2011].

Outra via deve ser considerada na possibilidade de uma concepc¢ao tripartida do
corpo humano, como Dumézil notou em uma histéria irlandesa medieval . Nesse contexto
cultural, trés grandes areas do corpo correspondem as trés fungdes tematicas e atuariais da

teoria Dumeziliana, como podemos resumir nesta tabela [Lyonnet 2018, p. 90]:

Classificagdo Primeira fun¢do — F1 Segunda fung¢do— F2 Terceira fungao — F3
Temas Saber, pensar Forga, agdo Fecundidade, produg¢ao
Praticas Lei, educacdo, histéria | Guerra, cavalaria Agricultura, artesanato
Partes do corpo Cabega Peito, coracdo, brago Ventre, abdomen, coxas

No quadro desse modelo, o esse poderia representar as duas partes inferiores do
corpo, e a cabeca seria associada separadamente a trés fungdes espirituais ou intelectuais
para as quais temos varias possibilidades de modelos. Além dos trés poderes de Arbabe,
podemos apontar a antiga triade / druida-bard-vate / que se estende a triade / druida-arquivo-
médico / do épico irland€s, sem excluir a priori as demais possibilidades oferecidas por

triades divinas.

5. CONCLUSAO

Neste ponto, no que diz respeito a interpretacdo de objetos culturais e signos
célticos da proto-historia, oferecemos apenas algumas hipoteses. Tratava-se, porém, de
ilustrar a contribuicdo da semidtica das culturas para a reflexo historica, considerando o

meio semidtico como constitutivo de uma dada cultura. Em seguida, com alguns exemplos
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que tém de fato um valor cultural por suas varias atestagdes e sua duragdo (procuramos)

mostrar a potencialidade heuristica do método semantico.

Completando a descricdo que Rastier propde do objeto cultural, destacamos a
necessidade de levar em conta sua dimensao temporal duradoura, pois nao ha cultura sem
transmissao, ¢ a necessidade de caracterizar o carater semiotico da tal objeto pela expressao
manifestada nos processos diferenciais observaveis e assim, associagdes e oposi¢oes da
forma semantica / cabega + curva tripla # corpo + S /, explicitamente inscritas em varios

objetos proto-histdricos.

O método consiste entdo em:
1- Montar um corpus que garanta a recorréncia e duragdo de um motivo
grafico, que estd na base da sua dimensao cultural.

2- Ao nivel do contexto: recolher pistas sobre as praticas sociais em que se
integraram os suportes do motivo (Ponto de vista).

3- Ao nivel do signo (Valor-foro): descrever o significante nas suas relagdes
sintagmaticas para observar as manifestagdes diferenciais de um sistema de valores
(oposicao cabeca / corpo) para fazer hipoteses sobre os significados possiveis.

4- Buscar, por comparagio, formas seménticas atestadas, se possivel, em
elementos da linguagem (léxico, histérias, etc.) e que podem ter tido valor de
padroes ou modelos (Garantia).
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