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RESUMO. Cavalhada é um auto dramético que encena a luta entre mouros e cristaos, e
que compde a programacéo da Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis (GO) — esta
reconhecida como patriménio imaterial nacional em 2010. Desde a década de 1940 as
cavalhadas tém sido organizadas e geridas pelo poder publico com um viés turistico e do
espetaculo. Esse artigo investiga como ocorreu essa orientacdo turistica da cavalhada, as
tensdes entre sujeitos diversificados que emergem nesse cenario, assim como os desafios
enfrentados na implementacdo da politica do patrimonio imaterial nesse contexto. A
discussao é baseada em pesquisa de campo e bibliografica inicial realizada em 2014 sobre
a Festa do Divino. Os dados e a literatura apontam para uma orientagdo turistica do auto,
protagonizada pelo poder pablico, que ocorre sem participacdo social; e ilumina atores e
interesses sociais diversos no campo patrimonial, colocando desafios para as politicas do
patrimonio imaterial.

PALAVRAS-CHAVE: Cavalhadas de Pirenopolis (GO). Turismo. Patriménio imaterial.
Cultura popular.

ABSTRACT. Cavalhada is a ritual, in which its staged the fight between Moors and
Christians, part of the Holy Spirit Festival of Pirendpolis (GO) — celebration recognized
as national intangible heritage in 2010. Since the 1940s the cavalhadas have been
organized and managed by governmental institution with a bias to tourism and spectacle.
This article investigates how the touristic orientation of the cavalhada has happened, the
tensions that emerges with this scenario, as well as the challenges of the implementation
of the intangible heritage policy in this context. The discussion is based on an initial
fieldwork and bibliographical research conducted in 2014 about Holly Spirit Festival. The
data and the literature points towards a tourist orientation of the ritual, carried by the
government, which occurs without social engagement, and it makes explicit the actors
and the social interests that exists in the patrimonial field, raising challenges for the
intangible heritage policies.
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INTRODUCAO

Neste artigo abordo as interconexdes entre reorientacdo turistica de festas
tradicionais e religiosas e politicas patrimoniais na experiéncia da cavalhada de
Pirendpolis (GO), evento que compde a Festa do Divino Espirito Santo da mesma cidade.
Essas reflexdes nasceram a partir de uma experiéncia de campo inicial realizada na festa,
no ano de 2014, assim como de levantamento bibliografico sobre ela. Na ocasido, o tema
desenvolvido aqui se constituia na minha proposta de investigacdo de doutorado®. Por
isso, 0 presente artigo ndo pretende ser um diagndstico da experiéncia da festa frente ao
turismo e as politicas patrimoniais, mas tem o objetivo de levantar algumas questoes, a
partir de observac6es do caso da cavalhada, sobre a relacéo e as problematicas que nascem
do encontro entre os dois temas.

A Festa do Divino, reconhecida como patrimonio imaterial em 2010, acontece em
Pirendpolis, uma cidade do interior do estado de Goias que nasceu e floresceu com o ciclo
do ouro. A cidade é conhecida como uma “cidade histérica” do estado, termo que
usualmente indica a presenca da politica patrimonial no lugar por meio de tombamentos.
De fato, Pirendpolis vem sendo objeto dessas politicas desde a década de 1940, quando a
Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario foi tombada. Na década de 1960 temos o
tombamento da Fazenda Babilonia, e em 1990 o centro histdrico é delimitado e tombado.
Juntamente com esse processo, mudancas nos usos sociais dos imoveis do centro historico
também ocorreram, como o surgimento de hotéis, pousadas, restaurantes, lanchonetes,
lojas de artesanato, de joias, de roupas, de produtos naturais etc.

Além disso, nesse processo ndo apenas as edificacbes se tornaram commodities a
serem consumidas por visitantes, mas também as belezas naturais e sua “cultura” se
transformaram em um atrativo da cidade. Dessa maneira, além das edificacGes histéricas,
as instituigdes governamentais da cidade e do estado divulgam também as cachoeiras e

atrativos naturais do entorno, assim com as festas religiosas e tradicionais da cidade. Esse

L A investigacdo, porém, ndo continuou e, N0 mesmo ano, meu tema de pesquisa mudou (GOULART,
2018). Apesar disso as reflexfes aqui presentes foram expostas em diferentes ocasides entre 2014 e 2016.
Primeiramente, em 2014, apresentei uma reflexdo sobre a espetacularizacao da cavalhada de Pirenopolis
durante a 29" Reunido Brasileira de Antropologia, no GT “Manifestagdes culturais: ritos e tradigdes em
movimento”, coordenados pelos professores Jos¢é Maria da Silva (UFAP) e Lara Santos de Amorim
(UFPB). Posteriormente a reflexdo foi desenvolvida e incorporou a discussdo sobre patriménio imaterial
ao ser apresentada como trabalho de final de curso da disciplina Patriménios Culturais, ministrada pela
professora Izabela Tamaso (UFG). Por fim, uma versdo foi apresentada e publicada nos anais do |
Seminério de Turismo e Cultura organizado pela fundacdo Casa de Rui Barbosa (GOULART, 2016).
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é 0 caso da Festa do Divino, que tem sido dirigida pelo poder publico para atender
algumas demandas do turismo, recebendo verbas publicas vinculadas a esse setor
(SILVA, 2001; MESQUITA, OLIVEIRA, 2013). Nas tltimas décadas esse projeto tem
tido cada vez mais espago e causado impactos expressivos nos modos de celebracéo da
festa, tais como reorganizacdo dos espacos na qual acontece, maior volume de publico,
controle dos brincantes etc. (GOULART, 2016; SPINELLI, 2008).

A incorporacdo da dimensdo do turismo e do espetadculo em festas e rituais
religiosos esta longe de ser uma especificidade do contexto descrito acima. Na América
Latina, no geral, e no Brasil, especificamente, a partir da década de 1980, a cultura
popular passa a transitar pelos circuitos da industria cultural e do turismo, quando comeca
a despertar o “interesse dos grupos midiaticos, de turismo, de entretenimento, das
empresas de bebidas, de comidas e de tantas outras organizacgdes socais, culturais e
econdmicas” (TRIGUEIRO, 2005, p. 2). Nesse contexto, a cultura popular passa a
circular por novos formatos — através de gravacdo de CDs, performances musicais e
artisticas, imagens, videos etc. Além disso, um grande numero de rituais e festividades
comecou a se adequar as crescentes demandas do turismo e da publicidade.

O artigo sera dividido em quatro partes. Na primeira, apresento o panorama
teorico através do qual pretende abordar a experiéncia das cavalhadas de Pirendpolis. Na
segunda parte, procuro apresentar como ocorreu uma reorientacdo turistica do auto
dramatico ao longo do século XX. Na terceira, problematizo algumas tensdes e situacdes
que emergiram nos processos de reorientacdo turistica da festa. E, por fim, teco algumas
considerac@es finais sobre a relacdo entre cavalhadas de Pirendpolis, turismo e politica

patrimonial.

TRANSITOS CONTEMPORANEOS DA CULTURA POPULAR: PATRIMONIO
IMATERIAL E TURISMO CULTURAL

José Jorge de Carvalho (2003a; 2003b; 2004a; 2004b; 2010) foi um dos autores
que se dedicaram a refletir sobre o trénsito contemporaneo da cultura popular pelos
circuitos do turismo e da industria cultural. Ele chama a atencdo, principalmente, para os

processos de apropriacdo cultural de tradicGes sagradas por parte de musicos da industria
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cultural; para os transitos da cultura popular, por meio de grupos, mestres e mestras, em
direcdo ao espetaculo; e para suas implicacdes, tais como a reducdo temporal e a
profanacdo. Ao conjunto desses processos o autor tem chamado de “espetacularizagdo da
cultura popular” (CARVALHO, 2010). O termo designaria “varios processos
simultaneos” aos quais estaria submetida a cultura popular nesse deslocamento
(CARVALHO, 2010, p. 49).

Assim, espetacularizacdo da cultura popular envolveria a) um processo de
“descontextualizagdo” de certos sentidos e fazeres sociais de uma determinada préatica

que ocorre

[...] segundo os interesses da classe consumidora e dos agentes principais da
‘espetacularizagdo’[...] [; b) que elas sejam] tratadas como objeto de consumo;
e, mais complexo ainda, como mercadoria. [...] [; € ¢) que se ressignifiquem]
de fora para dentro — pois sero “os interesses embutidos no olhar do
consumidor que definirdio o novo papel que passardo a desempenhar”
(CARVALHO, 2010, p. 49).

Desse modo, falar em espetacularizacdo seria uma forma de pensar criticamente
os limites e dilemas éticos que permeiam essas experiéncias de transito.

Sobre as implicacOes desses transitos da cultura popular para os circuitos do
turismo e da indastria cultural, Canclini (2013) argumenta que grande parte do
crescimento, visibilidade e difusdo da cultura popular e tradicional na América Latina
contemporanea é produto do seu transito pela industria fonografica, em festivais de danca
e musica popular tradicional e pelos meios de comunicacdo de massa. Para Canclini
(2013, p. 218), porém, o “problema ndo se reduz [...] a conservar e resgatar tradi¢des
supostamente inalteradas. Trata-se de perguntar como estdo se transformando, como
interagem com as for¢as da modernidade”. Para isso, ainda de acordo com o autor, seria
necessario sempre pensar caso a caso.

No caso da experiéncia da Festa do Divino de Pirenopdlis (GO), que me referi na
introducdo desse trabalho, ela é um exemplo do maior contato e apropriacdo da industria
do turismo de certas festas e rituais do universo da cultura popular. Sobre esse tipo
especifico de experiéncia de transito contemporaneo da cultura popular (rituais
reorientados para interesses turisticos), Néstor Garcia Canclini (1989, p. 166) se coloca a
seguinte questdo: “Las preguntas que nos parecen mas pertinentes son [...] por qué cada

vez mas las fiestas rurales van cediendo a modelos mercantiles urbanos y son
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parcialmente sustituidas por diversiones y espectaculos”. Como forma de refletir sobre
0 tema, 0 autor procura investigar como festas populares e religiosas tém se tornado objeto
e interesse de turistas, e quais sdo 0s impactos desse processo em tais praticas e tradicoes.
A reflexdo de Canclini se soma a de outros pesquisadores que tém abordado a
reorientagdo e modificacdo de certos rituais e festas religiosas com vista a se tornarem
atrativos turisticos — o que geralmente ocorre com o apoio do poder publico.

José Maria da Silva (2007), por exemplo, no seu estudo da Festa do Boi de
Parintins (AM), observa essa relagdo com o turismo e as novas dinamicas que emergem
desse contato. O autor argumenta que o poder publico e empresas privadas tém, cada vez
mais, utilizado “um discurso de caracterizac¢do do festival e da cidade como fenbmenos
exoticos” (SILVA, 2007, p. 167), de maneira a tornar o evento atrativo para visitantes.

Do ponto de vista das politicas culturais, em especifico das politicas do patriménio
imaterial, essa realidade esbocada acima da lugar a um conjunto de reflexes sobre 0s
impactos e — também - o papel desses circuitos de transito na salvaguarda das praticas do
universo da cultura popular (GOULART, 2018).

Sobre a categoria patriménio imaterial, esta emergiu com grande forg¢a politica no
cenario internacional e nacional no comeco do presente século. Nesse contexto, a nog¢ao
de patriménio imaterial passa pelo questionamento da ideia tradicional de patriménio,
criticada como eurocéntrica e monopolizada por monumentos de reconhecido valor
estético/historico (AKAGAWA, SMITH, 2009; LONDRES, 2001; LOWENTHAL,
1998). Se ao longo de todo século XX a politica patrimonial reconhecia, em sua maioria,
apenas “bens materiais”, ou de “pedra e cal”, a critica ao patriménio levou a uma
transformacdo no seu entendimento, reconhecendo agora as expressdes culturais ditas
imateriais ou intangiveis, tais como performances, festas, estilos musicais, linguas etc.®.

Alguns marcos da discussdo que balizaram a implementacdo das politicas de
reconhecimento e salvaguarda do patriménio intangivel, para citar alguns dos mais
relevantes do ponto de vista internacional e nacional, sdo: a Recomendacdo para a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore (UNESCO, 1989), a Convencéo para a
Salvaguarda do Patrimonio Intangivel (UNESCO, 2003), a Carta de Mar Del Plata sobre

2 “As perguntas que nos parecem mais pertinentes sd0 [...] porque cada vez mais as festas rurais vao cedendo
a modelos mercantis urbanos e sdo parcialmente substituidas por diversdes e espetaculos” [tradugio nossa].
3 Uso essa diferenciagdo (material/imaterial) porque ela é importante do ponto de vista da politica pblica,
mas é preciso reconhecer que todo patriménio material so tem efeito na medida que é construido através de
sua dimenséo imaterial ou cultural (AKAGAWA, SMITH, 2009).
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Patriménio Intangivel (MERCOSUL, 1997), a Carta de Fortaleza (IPHAN, 1997), e, por
fim, o Decreto 3551/2000 que cria o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial
(BRASIL, 2000).

Desde os anos 2000 temos tido em nosso pais experiéncia com essas politicas, e
cada dia mais referéncias culturais tém sido inventariadas, registradas e objeto de ac¢0es
de salvaguarda. Apesar de virtualmente qualquer bem cultural poder ser reconhecido por
meio da politica, o perfil dos bens que receberam o titulo de patriménio imaterial coincide
com as praticas culturais associadas a povos indigenas, comunidades tradicionais, cultura
afro-brasileira e cultura popular, de modo geral (ARANTES, 2008). Assim sendo, a
politica do patriménio imaterial brasileira tem sido implementada como uma espécie de
reparacao historica da marginalizacdo de certos grupos étnico-raciais por parte da atuacao
do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) até as Gltimas décadas
— que privilegiou na sua atuacdo o elemento catélico e portugués (RUBINO, 1996).

Com o objetivo de levar a uma democratizacdo do conceito de patriménio, o lugar
da sociedade no desenvolvimento dessas politicas foi repensado. De passiva, da sociedade
espera-se agora que seja protagonista das politicas patrimoniais. Isso significa que apontar
0 que é ou ndo patriménio deixa de ser exclusividade de quem detém o conhecimento
técnico autorizado (SMITH, 2006). A questdo da participacdo social €, entdo, um aspecto
essencial e central para a eficacia do patriménio imaterial (BLAKE, 2009; IPHAN, 2010).
No Brasil, a participagéo social aparece incialmente por meio do conceito de referéncias
culturais. Referéncias culturais designa a relacdo de um bem cultural e construcdo de
identidades e territorialidades de certos povos e grupos socais (ARANTES, 2001). Desse
modo, se contemporaneamente intenta-se reparar uma divida historica através da inclusao
de populagdes marginalizadas pela politica patrimonial, é preciso que haja um
engajamento social no seu fazer. Isso porque € a partir dessa participacao que se esperam
surgir as demandas por reconhecimento patrimonial e 0s necessarios planos de
salvaguarda — dos bens culturais que sdo referéncia para determinados sujeitos.

Contudo, argumenta Canclini (1994, p. 100), o patriménio é um “espago de
disputa econdmica, politica e simbdlica [...] [, atravessado pela] acdo de trés tipos de
agentes: o setor privado, 0 Estado e os movimentos sociais”. Desse modo, o
reconhecimento de um bem enquanto patriménio, seja ele material ou imaterial, modifica
os “valores construidos e atribuidos a esses bens” (ARANTES, 2001, p. 135). Isso implica

que a acdo desses trés agentes nem sempre se orientam pelos mesmo objetivos, que a
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politica patrimonial tem ressonancia em contextos diversos e que ela pode ser apropriada
por agentes diferentes.

Um exemplo dessa relacdo entre diversos agente e interesses no campo
patrimonial é a relagdo entre patriménio e turismo. Mais do que um efeito indesejado, o
mercado turistico foi visto como uma forma de sobrevivéncia e manutencdo dos bens
patrimoniais a partir de finais de 1960. Essa tendéncia pode ser vista nas Normas de Quito
(OEA, 1967), documento internacional com vista a apontar algumas diretrizes para a
conservagdo e utilizacdo de monumentos e lugares historicos e artisticos. Nesta reunido,
uma das diretrizes tracadas era para que o potencial turistico do patriménio histérico e
artistico dos paises da América deveriam ser explorados com vista a ajudar nos processos
de manutencdo e restauro das edificacdes. O documento baliza a cooperacao entre Estado
e iniciativa privada na manutencao dos patrimonios nacionais.

Neil Asher Silberman (2013) argumenta que apesar de inicialmente muitos
académicos e profissionais do patriménio terem resistido a ideia do patriménio como
comércio, eventualmente essa ideia passou a ser compartilhada por esses sujeitos. 1sso
teve como consequéncia, em muitas cidades, a especulacdo imobiliaria, fazendo com que
a populacdo local, geralmente mais pobre, fosse deslocada, alterando a sociabilidade
desses lugares objeto da politica patrimonial.

Observa-se contemporaneamente que a inddstria do turismo e instituicdes
publicas tém também se apropriado da ideia de patrimo6nio imaterial para agregar valor
simbdlico e fruicdo turistica aos bens registrados e a seus lugares de incidéncia (BENDIX,
2009). Podemos compreender melhor a relacdo entre turismo, mercantilizacdo e
patrimdnio imaterial a partir da diferenciacdo entre patriménio enquanto “simbolo” e
“alegoria” desenvolvida por Anténio Arantes (2001). Para o autor, é o valor alegérico do
bem cultural que torna possivel que ele participe “da politica de identidade e dos jogos de
mercado” (ARANTES, 2001, p. 134). Ou seja, a dimens&o alegorica que adquire o bem
patrimonializado é aquela que leva com que este se torne iconico para a identidade do
grupo ou da nagdo e, a0 mesmo tempo, um fetiche de consumo no mercado do turismo
cultural. Desse modo, o bem cultural transformado em alegoria € 0 que permite que
diferentes manifestacOes culturais se tornem simbolos e instrumentos para a luta politica
de grupos étnicos, raciais e sociais marginalizados da narrativa patrimonial da nagdo. Ou

seja, um espaco para reivindicar visibilidade e acesso as politicas publicas. Entretanto,
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transformar o bem cultural em alegoria pode possibilitar que ele se torne mercadoria e
objeto de consumo do turismo e turistas — ao se tornarem conhecidos e amplamente
divulgados, como pressupde o decreto 3551 (BRASIL, 2000; TAMASO, 2005).

Diante desse cenario, o turismo e as novas formas de consumo desses bens
culturais tém sido levados em conta nas politicas patrimoniais. Em alguns casos, o
consumo turistico de determinados bens patrimonializados tem sido incorporados como
acOes de salvaguarda. Exemplo do que me referi pode ser encontrado no trabalho de
Antonio Arantes (2009) sobre a experiéncia do Kurokawa-No — ritual shintoista realizado
h& mais de 500 anos na regido de Kurokawa, cidade de Tsuruoka, Japdo. Sobre o plano
de salvaguarda realizado, Arantes (2009, p. 208) aponta que, além de empreender
“mudangas relacionadas a género e idade nos padrdes sociais de participagdo nas
apresentacdes”, com vista a garantir a transmissdo do ritual as novas geragdes, uma das
acOes tracadas foi expandir os lugares de apresentagdo do ritual, incorporando-o ao
circuito do festival Ohgi, de modo a divulgar o No e possibilitar a ele uma existéncia
contemporanea. Os festivais e seu corolario, o consumo turistico, foram vistos, entdo, em
alguns casos, como uma agao estratégica a ser incorporada no plano de salvaguarda a fim
de possibilitar a continuidade do ritual. Porém, no exemplo, a dimenséo do turismo s6 foi
incorporada com o consentimento dos detentores do ritual.

Alguns autores brasileiros tém, contudo, chamado a atencdo sobre como as
politicas de patriménio imaterial podem potencializar a incorporacao de valor econdmico
ao bem cultural, principalmente na auséncia de controle e participagao social (TAMASO,
2005). Segundo Mariza Veloso (2007, p. 236), 0 perigo reside em “tomar o patrimonio
imaterial apenas pelas suas formas objetivadas, transformadas em objetos ou produtos”,
esvaziando a prdpria nogdo de patrimdnio imaterial, que implica um foco e uma atengéo
aos modos de producdo e aos detentores dos bens, mais do que no produto final ou no
bem em si mesmo.

Diante da problematica esbocada até aqui, agora analisarei a relacdo entre turismo

cultural, patrimonio imaterial e a cavalhada de Pirenopolis (GO).
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A CAVALHADA E A FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO DE PIRENOPOLIS
(GO)

Além das edificagOes, do centro histdrico e das belezas naturais do entorno de
Pirendpolis que atraem turistas e visitantes, o poder publico tem realizado também
festivais com certa constancia anual, como o Canto da Primavera e o Festival
Internacional do Folclore e Artes Tradicionais, que teve a primeira edigdo em agosto de
2014. Esses eventos culturais sdo criados e incentivados com vista a estimular e
incrementar o fluxo turistico na cidade.

N&o apenas esses eventos culturais, nascidos no seio do projeto turistico de
Pirenodpolis, tém se transformado em atrativos turisticos, mas também festas populares e
tradicionais centenarias da cidade. E o caso da Festa do Divino Espirito Santo (que tem
inicio uma semana antes do domingo de pentecostes) e, principalmente, do ritual da
cavalhada - que comp®e a programacao dos trés ultimos dias da festa.

A Festa do Divino Espirito Santo acontece em Pirendpolis desde 1819
(MESQUITA; OLIVEIRA, 2013). Oficialmente a festa tem seu inicio no domingo de
pentecostes, mas 0s seus preparativos acontecem ao longo de todo o ano, envolvendo uma
vasta rede de relacBes sociais e compromissos sagrados. Segundo Carlos Rodrigues
Branddo (1978), o auto é de origem portuguesa, e veio para o Brasil devido a repressao
do seu culto no mesmo pais, aonde se instalou, principalmente em Minas Gerais, Goias e
Mato Grosso. Desse modo, as comemoragdes relacionadas ao Divino Espirito Santo
formam parte importante da paisagem religiosa do estado goiano de maneira geral
(BRANDAO, 1978). Em Pirendpolis, a celebragdo “nao possui culto institucionalizado
de algum segmento de classe, de profissdo e etnia” (BRANDAO, 1978, p. 66). Desse
modo, a Festa do Divino de Pirendpolis é celebrada pelos mais diversos atores sociais da
cidade, pertencentes a origens étnicas, raciais, de classe e geracionais distintas. Temos,
entdo, na festa, diversos grupos de folies rurais e da cidade, que percorrem diferentes

territérios do municipio nas semanas que a antecede. Temos também irmandades negras,
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grupos de catira, cavaleiros (que participam da cavalhada), mascarados, imperador, padre,
fiéis, turistas etc.®

Esses diferentes atores, ainda, prestam a sua homenagem ao Divino atraves de
formas particulares de devogdo. Por isso, a festa é constituida por uma infinidade de
eventos religiosos e profanos (missas, procissdes, cortejos, apresentacdes de danca
tradicional, feirinhas e shows), protagonizados por esses diversos atores sociais.

Um desses eventos € o auto da cavalhada. Essas compdem a programacao oficial
das festividades do Divino e encenam a luta entre os cavaleiros mouros e cristdos. O auto
é de origem portuguesa, com mencdes desde o século XV em Portugal e, no Brasil, desde
o século XVI1I (CASCUDO, 1988). Segundo Brandéo (2004), o auto representa a luta de
Carlos Magno e os Doze Pares de Franca — sua tropa de elite pessoal — contra o sultdo da
Mauritania, no século VIII — conhecidos como Mouros. Em Pirendpolis a performance é
realizada por 24 cavaleiros (12 cristdos e 12 mouros) que “formam um grupo de notaveis
na cidade, [e] representam as familias mais tradicionais e a destreza equestre de seus
membros” (VEIGA, 2012, p. 166).

O ritual ocorre durante trés dias, tendo inicio no domingo de pentecostes e
terminando na terca-feira. Este consiste em longas coreografias a cavalo e falas que
encenam uma luta entre os dois grupos. No primeiro dia, a encenagdo termina com a
trégua da luta entre mouros e cristdos, que é retomada no segundo dia, no qual, ao final,
temos a rendicao e conversdo dos mouros em cristdos — quando corre um batismo coletivo
dos cavaleiros mouros pelo padre. O Gltimo dia é o dos jogos, nos quais os cavaleiros
(mouros e cristdos) participam de varias provas de habilidade a cavalo, como pegar
argolinhas com a lanca, destruir cabecas de papeldo com as armas que empunham, etc.
Dessa maneira o0 auto dramatico contém elementos de um rito e de um jogo (BRANDAO,
2004).

Durante o auto acontecem ainda intervalos feitos para os cavaleiros comerem e
tomarem agua. Nesses intervalos os personagens conhecidos como “mascarados” podem
entrar em campo, 0 que leva com que estes se apropriem momentaneamente do
cavalhédromo — o lugar oficial aonde a cavalhada ocorre. Os “mascarados” sdo

personagens expressivos da iconografia do auto, e geralmente sdo pessoas andnimas

4 Em seu livro As Cavalhadas de Pirenopélis, Carlos Rodrigues Branddo (1974, p. 75) afirma: “Reunindo
todos os participantes de uma Festa do Divino em Pirenopdlis, vemos que eles vém de origens diversas, e
ocupam posicdes diferentes, tanto na preparagdo como na realizagdo da Festa e de seus eventos”.
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fantasiadas, ndo tendo o perfil aristocratico dos cavaleiros. Nesse sentido, ao contrario
dos cavaleiros (mouros ¢ cristdos) que tém cavalos adestrados e de “raga”, os mascarados
entram a pe ou com cavalos comuns para sua performance, e geralmente vestem trajes
cobrindo o corpo e usam méscaras de bichos, monstros etc. — de acordo com a criatividade
do mascarado®.

A cavalhada ocorre no cavalhédromo da cidade - um local parecido com um
campo de futebol construido especificamente para o evento. Em 2014 o lugar era
composto por um campo semelhante ao de futebol, aonde ficam os cavalheiros, mouros
de um lado e cristdos de outro, cada um em frente ao seu respectivo “castelo”; ao redor
das duas entradas do campo ficam os camarotes, ocupados por familias tradicionais da
cidade, como donos de comércio, politicos e outras autoridade; ao lado do campo estdo
as arquibancadas, onde qualquer pessoa pode assistir ao espetaculo. E acima das
arquibancadas estdo tanto o camarote reservado as autoridades politicas como o posto do
locutor do evento - 0 personagem que narra 0s acontecimentos em campo para o publico,
organiza o tempo de entrada e saida dos mascarados, além de fazer os agradecimentos as
varias personalidades e instituicdes que ajudaram ou apoiaram a festa.

No ano de 2014, no primeiro dia de apresentacdo da cavalhada, estava presente o
entdo governador de Goias, Marconi Perillo, aléem de alguns embaixadores e politicos de
outros paises, que estavam na regido por causa da Copa do Mundo de 2014, na qual
Brasilia sediaria alguns jogos. Além disso, no domingo, o primeiro dia do auto, havia uma
grande quantidade de turistas que tinham ido assistir ao espetaculo. Junto a eles, se
encontrava também um significativo nimero de pessoas da cidade que foram assistir a
cavalhada.

A cavalhada € o evento mais conhecido da Festa do Divino de Pirendpolis, € é 0
acontecimento responsavel pela visibilidade regional e nacional que a festa e a cidade tém
adquirido. Sintoma disso é que a iconografia de Pirenopolis e da festa tem cada vez mais
se confundido com a da cavalhada: personagens deste ritual, como os cavaleiros e
mascarados, tém se tornado um simbolo importante de Pirendpolis, figurando em estatuas
espalhadas pela cidade, em panfletos turisticos, nos artesanatos e até em logotipos de
marcas de produtos locais (de cervejas a doces). A cavalhada de Pirendpolis foi inclusive

uma das manifestagoes culturais escolhidas para participar do Ano do Brasil na Franca,

5 Irei retomar o personagem dos mascarados mais adiante, na proxima secdo do artigo.
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em 2005 — uma iniciativa dos dois paises para estreitar relacdes bilaterais econémicas,
cientificas e culturais.

Se as cavalhadas, contemporaneamente, tém se tornado o evento de maior
visibilidade da Festa do Divino, elas ndo tiveram a mesma importancia ao longo da
histéria. Um estudo de Carlos Rodrigues Branddo (1974) sobre as cavalhadas de
Pirendpolis aponta que apesar do primeiro registro da Festa do Divino ser de 1819, a
realizacdo da primeira edicdo da cavalhada data de 1826. Ainda segundo o autor, até
meados do século XX elas ndo eram um evento anual das celebragdes do Divino. Segundo
os dados levantados por Branddo (1974), entre 1819 e 1940 (um periodo de 121 anos) as
cavalhadas foram realizadas apenas 27 vezes. Longe de ser o0 evento mais importante das
festividades do Divino, a cavalhada era esporadica, organizada apenas em alguns anos.

E apenas a partir da década de 1940 que as cavalhadas passam a acontecer com
maior frequéncia. A partir dessa data, apesar da cavalhada n&o se tornar anual ainda, o
evento passa a ser cada vez mais representativas da cidade e da Festa do Divino. Em 1942,
por exemplo, 0 grupo de cavaleiros (cristdos e mouros) se apresentaram na inauguracao
da entdo nova capital de Goias, Goiania (SILVA, 2001). Essa demanda por apresentacoes
em contextos “ndo tradicionais”, segundo Monica Martins Silva (2001), ira se intensificar
nos anos subsequentes com a atuacdo de instituicGes estaduais e federais dedicadas ao
estudo do folclore e da cultura popular, como o Instituto Goiano de Folclore, criado em
1964, e 0 Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goias.

Monica Martins da Silva (2001, p.149) defende, diante o contexto apresentado
acima, que a realizacéo anual da cavalhada é um sintoma de “um outro papel [que vinham
desempenhando], [e] que a transformava em manifestacdo turistica e ‘folclérica’, tendo
em vista que a cidade nesse momento j4 se organizava em torno desses aspectos”. Uma
das explicacOes dessa transformacéo na orientacdo da cavalhada pode ser encontrada no
fato da sua organizacao e financiamento passar, cada vez mais, a depender do governo
municipal (SILVA, 2001; MESQUITA, OLIVEIRA, 2013).

Um acontecimento expressivo dessa aproximacao aconteceu na década de 1960.
Desde as primeiras edi¢des da cavalhada, sua apresentacdo acontecia no largo da Igreja
Matriz — reconhecida como patriménio histérico desde 1940. Em 1960, como
consequéncia de uma disputa entre igreja e prefeitura em torno da propriedade do terreno
do largo da Igreja, a cavalhada passou a acontecer no cavalhnédromo — o espaco aonde
ocorre hoje o0 auto dramatico. Segundo Silva (2001, p. 149), “a cavalhada, ap6s deixar de
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acontecer no largo, sera amplamente fortalecida por um movimento local aliado ao
turismo e ao folclore e a partir dai terd uma sequéncia praticamente ininterrupta” . A partir
da década de 1960, a cidade também comeca a passar por mudancas estruturais com vista
a atender as demandas turisticas crescentes — como a cria¢do de hotéis e restaurantes.

Na década de 1970 a propria Festa do Divino comeca a receber investimento
publico da prefeitura para sua realizacdo, explicitando uma preocupacdo do governo
municipal em fomentar a festa, independente da capacidade de arrecadacéo tradicional
para a realizacdo desta (SILVA, 2001). Em 1970, no auto da cavalhada, ainda ocorre a
incorporagéo de novos uniformes e fardamentos. Os uniformes dos cavaleiros cristaos e
mouros até entdo eram parecidos com fardas militares, mas depois elas se tornaram mais
elaboradas. Hoje, os cavaleiros mouros e cristdos vestem uniformes vermelhos e azuis,
respectivamente, que possuem detalhes bordados; e coroas, para os reis. Essa mudanga
foi protagonizada pelo cavaleiro Possidonio Guilherme Rabelo — que era assessor juridico
da Goiastur, “empresa de turismo estadual ligada a Embratur (Empresa Brasileira de
Turismo) e ao Movimento Nacional do Patriménio Historico” (SILVA, 2001, p. 152).
Possidonio Guilherme Rabelo, em entrevista a historiadora Monica Silva, assim narra as

motivacgdes do episddio:

Eu participei da primeira Cavalhada em 1973. E levando-se em consideracéo
a histdria, eu via que aqui em Pirendpolis as cavalhadas eles usavam as
vestimentas que ndo tinham nada a ver com a tradi¢do, ou com a histdria
universal, porque os cristaos representavam as cruzadas, isso ai vem de Carlos
Magno e os doze pares de Franga, e que as vestimentas deles tinham muito a
ver, ou eram cépia fiel de soldados. Era colete, boné, quepe de exército, resolvi
mudar, depois de ampla discussdo democratica, entre todos os cavaleiros.
(Rabelo apud SILVA, 2001, p. 152).

Segundo Rabelo (apud SILVA, 2001), a nova indumentaria era mais fiel a tradicdo
historica das cavalhadas. Contudo, o “historico” aqui se desloca do contexto local para a
historia dos livros e relatos de viajantes. Desse modo, a busca da “autenticidade” historica
dos uniformes foi inspirada nos relatos de intelectuais que falaram sobre as cavalhadas,
como, por exemplo, Camara Cascudo (1988). O autor, ao se referir sobre as vestimentas
usadas no auto da cavalhada de cristdos e mouros, que ocorreu na comemoracgdo da
aclamacéo de D. Jodo VI, descreve-as de maneira muito proxima ao que foi incorporado
no auto de Pirendpolis: “Cristdos e mouros vestiam veludo azul e vermelho, bordados a

ouro” (CASCUDO, 1988, p. 262). Contudo, a esse interesse de “resgate historico”, se
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soma ainda o fato de que as novas indumentarias sdo mais luxuosas e ddo uma beleza

visual ao auto dramatico.

Figura 1: Cavaleiros Mouros e Cristdos durante a cavalhada de 2014 (Foto: Bruno Goulart).

Durante todo esse processo de reorientagdo turistica da cavalhada e da Festa do
Divino, as politicas patrimoniais estiveram presentes, tendo seu ponto alto na década de
1990, com o tombamento do centro histérico da cidade. No contexto da cavalhada, outro
evento importante ocorrido foi a reforma do cavalhédromo nos anos 2000.

Como argumentei, desde a década de 1960 (especificamente 1966) o auto
dramatico deixou de ser realizado no largo da Igreja Matriz, passando a ocorrer num
campo, fora do centro histérico da cidade, o cavalhédromo. Nos anos 2000 o governo do
estado de Goias aprovou um projeto de reforma do cavalhdédromo, que se iniciaria em
2003 e seria inaugurado em 2006. Apesar de aproveitar o espa¢o no qual vinham
acontecendo as cavalhadas, a reforma do campo provocou mudangas substanciais na
interacdo entre publico e ritual. Aumentou-se a capacidade de publico do cavalhédromo
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para 2.000 pessoas, fora 0s espacos de camarotes com espago para mais ou menos 200

pessoas. Celine Spinelli (2008, p. 9) aponta que

[...] essa obra foi apresentada no ano de 2006 em informativo do Seplan
(Secretaria de Planejamento e Orgamento): como um significativo projeto para
o “incremento do turismo” local; uma “obra de grande importancia”, que “deve
beneficiar toda a populacéo e turistas que frequentam a cidade”. Esse aspecto
corrobora a ideia de que se buscou, mediante um projeto politico visando a
implementacdo do turismo local, transformar a cavalhada num produto com
potencial para ser um chamariz e arrecadar divisas para a cidade.

Ainda em 2014, ja no cavalhédromo inaugurado, pude presenciar outros
acontecimentos sendo agregados a cavalhada. Durante a cerim6nia do evento presenciei
“apresentagdes” de diversos grupos (jovens e infantis em alguns casos) de tradi¢fes que
compdem 0s Varios rituais e acontecimentos da Festa do Divino - como os reinados e
pastorinhas. Esse fendmeno foi presenciado e apontado também por Céline Spinelli
(2008). Esse tipo de acontecimento ¢ uma forma de condensar os diversos eventos da
Festa do Divino dentro da cavalhada. O intuito parece ser oferecer para o turista uma
experiéncia concentrada espago-temporalmente dos varios eventos da festa. Nesse
sentido, talvez estejamos diante da transformacdo da cavalhada em uma espécie de
amostra da propria Festa do Divino, uma vez que esses tipos de “apresentagdes” teriam a
vantagem “of offering in a concentrated form and at a design time and place what tourist
would otherwise search out in the diffuseness of everyday life, with no guarantee of ever
finding it (KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1991, p. 418).

Foi em meio ao contexto de proximidade entre turismo e cavalhada que a Festa
do Divino Espirito Santo foi registrada como Patrimdnio Imaterial em 13 de maio de
2010, num dos quatro livros de registro’, o das celebragdes. O livro é definido pelo Iphan

como aquele que

Reune os rituais e festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade,
entretenimento e outras praticas da vida social. Celebragdes sdo ritos e
festividades que marcam a vivéncia coletiva de um grupo social, sendo
considerados importantes para a sua cultura, meméria e identidade, e
acontecem em lugares ou territérios especificos e podem estar relacionadas a
religido, a civilidade, aos ciclos do calendario, etc. S&o ocasides diferenciadas
de sociabilidade, que envolvem praticas complexas e regras proprias para a

6<[...] de oferecer numa forma concentrada e num determinado tempo e lugar, o que o turista, do contrario,
teria que procurer difundido no dia a dia, sem nenhuma garantia de sequer vai encontrar”. [traducdo nossa].
7 Os quatro livros de registro sdo os de saberes, celebragdes, formas de expressdo e lugares.
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distribuicdo de papéis, preparagdo e consumo de comidas e bebidas, producao
de vestuario e indumentérias, entre outras. (IPHAN, 2018).

Os proponentes do pedido, aqueles que deram entrada no pedido de
reconhecimento da festa junto ao Iphan, foram o Instituto Cultural Cavalhadas de
Pirendpolis, a Prefeitura Municipal de Pirendpolis, a Irmandade do Santissimo
Sacramento da Pardquia de Nossa Senhora do Rosério e a Superintendéncia do Iphan em
Goiaés.

E interessante notar que dos proponentes do pedido, o Instituto Cultural
Cavalhadas representa aqueles envolvidos com a parte mais espetacular e turistica da
festa; e outro proponente, a Prefeitura Municipal, é o principal agente responsavel pela
orientacdo turistica das cavalhadas nas Gltimas décadas.

Meu intuito até aqui foi mostrar algumas transformacdes que ocorreram nas varias
edicdes das cavalhadas com vista a fomentar o turismo no evento e na cidade. Nesse
cenario, o poder publico, principalmente em nivel estadual e municipal, tem sido o agente
principal desse projeto. Essa configuracdo da gestdo do projeto turistico para o auto
dramatico ocasiona, por sua vez, tensdes entre diferentes atores e grupos sociais. Abaixo

pretendo abordar alguns eventos que iluminam esses conflitos.

TENSOES NO PROJETO DE ESPETACULARIZACAO DAS CAVALHADAS:
reforma do cavalhddromo, controle dos mascarados e o titulo de patriménio imaterial

Dizer que as cavalhadas vém se orientando por uma demanda do turismo desde
1940 nao significa que os seus sentidos tém se reduzido ao espetaculo. Apesar do evento
da cavalhada ser compartilhado por turistas e populacgéo local, os sentidos que permeiam
a vivéncia com o auto dramético muitas vezes ndo o sdo. Esses sentidos ndo
compartilhados podem ser vistos com mais clareza em momentos de tenséo, nem tanto
entre turistas e populacdo local, mas entre populacéo e organizadores da festa - sendo que
estes Gltimos, em sua maioria, veem as celebragdes pelo seu potencial turistico. Aqui
gostaria de analisar alguns momentos em que podemos perceber essas tensdes de forma

explicita.
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Como argumentei, em 2006 foi inaugurado o novo cavalhédromo destinado a
abrigar as cavalhadas. O espaco, que passou a acolher até 2 mil pessoas, é produto de uma

reforma feita no antigo local de realizacéo do ritual com vista a incrementar a estrutura

do lugar para atender as demandas de um publico de turistas cada vez mais numeroso.
» a0 -

Essa reforma é um bom evento para comegcarmos a pensar 0S Processos
desencadeados através da transformacdo do auto em espetaculo turistico. Céline Spinelli
(2008, p. 9), aponta a polémica que girou em torno do cavalhddromo:

As opinides a respeito do cavalhddromo séo diversas entre os habitantes, mas
costumam se dividir em duas categorias opostas: aprovacdo e desaprovacao.
Dentre os aspectos positivos constavam, nos dizeres de meus interlocutores, as
seguintes justificativas: que a estrutura em concreto diminui as possibilidades
de acidentes ocasionais devidos a proximidade com os cavaleiros ao longo da
encenacao; que, pelo gramado do campo e pelas altas arquibancadas, ndo ha
mais nuvens de poeira que encobrem a audiéncia; por fim, que had mais
conforto. Ja aqueles que ficaram insatisfeitos com a obra enfatizaram: a perda
de alguns elementos tradicionais decorrentes do modo como a estrutura de
concreto foi projetada; seu carater desproporcional em relacdo a cidade; a
prépria iniciativa do governo, considerada autoritaria, ja que a populacéo local
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ndo foi consultada para manifestar seu interesse em alterar o espaco onde
ocorrem suas tradicionais cavalhadas.

Apesar das rea¢des contra e a favor, o interessante é que as criticas que a reforma
do cavalhddromo recebeu dizem respeito a sua estrutura de megaevento, construida sem
consulta a populacdo. No Dossié da Festa do Divino, elaborado pelo Iphan (2009, p.54)
para 0 seu registro como patrimonio imaterial®, ainda é apontado outro fator de
insatisfacédo:

De fato, no Campo das Cavalhadas, os camarotes e arquibancadas foram
construidos em um nivel muito superior a arena, restringindo o papel da platéia
mais a “assistir” do que a participar do espetaculo. Da mesma forma, a auséncia
de espago e passagem livres pela frente e por detrds dos camarotes, impede o
livre circular dos mascarados — a pé ou a cavalo — que, tradicionalmente
interagiam permanentemente com o publico. As caracteristicas da construgdo

também dificultaram o acesso dos mascarados ao campo e modificaram o
modo como disputam com os cavaleiros a atengéo da plateia.

Aqui a critica reside na mudanca da relacdo entre o ritual e o publico. A nova
estrutura afastou-os, intensificando um tipo de relacdo performance-espectador. Essa
configuracdo do ritual ainda altera, como apontado no Dossié (IPHAN, 2009), a
performance dos mascarados, a qual se fazia mais permeével - uma vez que eles podiam
entrar em campo durante os intervalos vindos de qualquer lugar. Hoje, a entrada dos
mascarados se da de forma institucionalizada, com acesso através do portdo dos
cavaleiros cristéos.

Outros eventos que merecem destaque envolvem os personagens dos mascarados.
Esses sdo pessoas que saem, durante os dias de festa, fantasiados pelas ruas de Pirendpolis
fazendo algazarras e brincadeiras. O costume é usar fantasias que escondem totalmente o
corpo, além de disfarcarem a voz para ndo serem identificados. O anonimato é assim a
principal caracteristica dos mascarados. Pelo menos desde a década de 1970 os
mascarados participam ativamente do ritual da cavalhada.

Ao contrario dos cavaleiros, que sdo pessoas da alta classe de Pirenopolis,
qualquer pessoa pode se vestir de mascarado. As mascaras que dominavam as fantasias

até ha alguns anos eram feitas de papeldo, com formato de cabecas de boi ou de onca,

8 O Dossié é um dos requisitos para a obtencdo do de titulo patrimonial de determinado bem cultural. Ele é
realizado com base nas informacdes presentes no Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais, e tem o
objetivo de reunir as principais caracteristicas de um bem (seus sujeitos, modos de organizacdo, lugares
etc.)
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principalmente. Contudo, de uns anos para cé as fantasias tém incorporado méscaras de
figuras monstruosas industriais feitas de borracha.

Como vimos anteriormente, 0s mascarados se apresentam durante a cavalhada a
pé ou a cavalo, em fantasias individuais ou em grupo. Eles entram em campo durante 0s
intervalos das carreiras dos cavaleiros e realizam uma performance cadtica, correndo em

varias direcdes e sem construir nenhuma narrativa aparente — ao contrario da performance

dos cavaleiros.

Figura 3: Mascarados dentro do cavalhddromo, durante os intervalos das carreiras em 2014

E importante apontar também que jé é algo incorporado ao ritual o costume dos
mascarados de permanecerem em campo durante o intervalo o maximo de tempo possivel,
ainda que isso gere atritos entre o locutor do evento, que pede a saida dos mascarados.
Eles, contudo, insistem em permanecer no campo, “atrasando” a volta dos cavaleiros.

O interessante é que os mascarados, nos Ultimos anos, sdo o grupo mais impactado
na orientacdo turistica que a cavalhada tem adquirido. Além da regulamentagdo da sua
entrada em campo, ocasionada pela mudanca da estrutura fisica do evento, como ja
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apontado, eles também tém sofrido um forte controle das autoridades locais. Como
exemplo, cito o prémio de melhor fantasia de mascarado do ano, concedido pela prefeitura
da cidade. O prémio, porém, limita-se as fantasias consideradas “tradicionais” (um dos
critérios é que elas tém que ser fabricadas de papeldo e com a forma de boi ou onga, como
na foto acima). As fantasias mais comuns, e mais acessiveis, feitas de borracha ou
improvisadas, ndo concorrem ao prémio. Dessa forma, a premiacdo € uma forma de
manter o espetaculo dentro dos limites do que os produtores do evento e o publico turista
consideram ser tradicional ou auténtico. Ou seja, o prémio é uma forma de recompensar
aqueles mascarados que agradam visualmente o publico que deseja consumir 0
“tradicional” - mais que uma acdo de salvaguarda e incentivo aos saberes e fantasias
tradicionais. Sintoma disso é que a reforma do cavalh6édromo ndo gerou por parte do

poder publico a mesma preocupagdo com o “tradicional” e o “auténtico” — como ocorre

no prémio.

.
A A

— _/‘ — -
Figura 4: Mascarado “tradicional” no tltimo dia de festa a caminho do Cavalhodromo (2014) (Foto: Bruno Goulart).
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Outro ponto de atrito envolvendo os mascarados foi a medida de cadastramento
destes. Em 2011 o Ministério Publico empreendeu uma acdo civil que visava cadastrar e
regulamentar os mascarados. Essa medida exigia que todos o0s mascarados se
cadastrassem na prefeitura, recebendo um ndmero de registro, além de restringir a
circulacdo dessas pessoas fantasiadas apenas ao centro histérico da cidade entre 6h e 19h,
durante os dias de festa. Os mascarados que se recusassem a se registrar poderiam ser
presos, o que de fato aconteceu em 10 de junho de 2011, quando 11 mascarados foram
detidos e levados para a delegacia por ndo estarem cadastrados.

A medida foi justificada com base no suposto aumento no nimero de assaltos que
estavam ocorrendo durante a festa, cometidos por pessoas fantasiadas. Além disso, a
medida visava identificar e punir os mascarados que se recusavam a sair do campo ao
final dos intervalos das carreiras, sob o argumento de que estariam atrapalhando e
atrasando a cavalhada. A medida gerou grande repercussao na cidade. VVarios mascarados
protestaram em frente a casa do prefeito e tentaram um didlogo com as autoridades com
vista a derrubar a medida. Essa articulacdo levou com que no ano de 2014 ela ndo mais
vigorasse.

Como vimos, as tensdes geradas nos contextos apresentados acima tém em
comum medidas implementadas sem didlogo e consulta a populacao ou aos sujeitos que
seriam impactados por estas. Algumas situacGes exemplificadas anteriormente ocorreram
inclusive depois do reconhecimento da Festa do Divino como patrimoénio imaterial. Dessa
maneira, 0 cenario apresentado aqui levanta questGes importantes sobre o tema da
participacdo social nas politicas patrimoniais. A guisa de concluséo, a seguir, irei retomar

algumas questdes abordadas no inicio deste trabalho a luz da experiéncia das cavalhadas.

CONSIDERACOES FINAIS

Como me referi anteriormente, os proponentes do pedido de registro da festa como
patrimdnio imaterial estdo situados em nivel local. Porém, é preciso perceber que alguns
desses proponentes sdo atores sociais que estiveram historicamente a frente da
organizacdo das cavalhadas. Esse fato nos leva a hipoOtese de que o reconhecimento

patrimonial, mais do que um interesse em trazer a gestdo, a organizacdo e a Festa do
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Divino, de maneira geral, para mais perto da populacdo e seus diversos detentores, parecia
ter no horizonte agregar valor e visibilidade para a festa.

Havia argumentado, no comeco desse artigo, que alguns autores vinham
chamando atenc¢do para o risco da politica do patriménio imaterial se transformar num
mero titulo que permitiria agregar valor simbolico e econdmico a determinado bem
cultural. Como aponta Regina Bendix (2009, p. 260): “If ennobling a cultural practice up
to the status of heritage is a process of canonization, any such process is also ultimately
accompanied by an interest in utilization™. O fato de algumas expressdes culturais serem
reconhecidas como patriménio imaterial leva com que se agregue a elas um capital
simbolico, que pode ser utilizado por empresas privadas e pelo Estado como uma forma
de afirmar a importancia e o interesse mercantil e/ou turistico desta. Como argumenta
Veloso (2007, p.238):

E preciso observar o poder econdmico e politico que hoje possuem os grandes
conglomerados de empresas turisticas e a vinculagdo que cada vez mais
procuram ter com o patrimdnio. No entanto, eles o consideram simplesmente
como um ‘agregador de valor’, o que gera a tentativa de transformacdo do
patrim6nio em pura mercadoria.

Apesar do interesse publicitario (de dar visibilidade) no titulo patrimonial aqui em
discussdo para a Festa do Divino estar presente, as acdes de salvaguarda sugeridas no
Dossié da Festa do Divino Espirito Santo (IPHAN, 2009) se voltam para os impactos do
turismo nas cavalhadas e na Festa do Divino, de maneira geral. Nesse sentido, um ponto
tocado pelo Dossié, e que ja vimos anteriormente, é com relacdo a forma e aos impactos
gerados nas cavalhadas com a reforma do cavalh6dromo.

Outro exemplo de sugestdes de a¢des de salvaguarda no Dossié (IPHAN, 2009, p.
123), é com relacdo a presenca de turistas na festa: “Regular as atividades turisticas no
municipio, promovendo o turismo cultural e o respeito as atividades da festa”. E mais a
frente ressalta novamente: “Os maiores problemas identificados durante a pesquisa dizem
respeito tanto a Festa do Divino quanto as atividades turisticas do municipio: a quebra da
escala de redes de sociabilidade familiar para uma escala de massa” (IPHAN, 2009,

p.123).

% “Se reconhecer uma pratica cultural como patriménio imaterial € um processo de canonizagio, entdo
qualquer processo nesse sentido é, em tltima instancia, acompanhado por um interesse utilitario” [tradugio
minha].
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Porém, mesmo apontando certos desafios para a presenca do turismo na Festa, 0
Dossié deixa brechas para a interpretacdo de que seria possivel uma convivéncia
harmoniosa entre turistas e a Festa do Divino - como tambeém tem apontado discussdes
do campo do patriménio. A ideia passada pelo documento ¢ a de que o turismo em si ndo
é o problema, mas um tipo de turismo que ndo é desejavel. Educando propriamente o
turista para ser um “turista cultural” ele seria ndo s6 desejavel, como essencial para o
reconhecimento e o fomento da Festa do Divino. Para que isso ocorra, porém, seria
necessario o0 engajamento e a participacdo social nas a¢des de salvaguarda da festa.

Especificamente sobre participacdo social em contextos de turismo cultural,
Palma Ingles (2010) aponta alguns beneficios do turismo étnico para as populacdes
indigenas da Amazdnia peruana e como elas podem ser impactadas ou beneficiadas por
esta modalidade de turismo. A autora defende que se o turismo e o ecoturismo beneficiam
a comunidade local e o nimero de turistas permanece pequeno, o turismo teria o potencial
de oferecer resultados positivos. Essa ideia parte do pressuposto de que a populacéo local
seja gestora do turismo, de modo que ela possa controlar os limites e impactos do
consumo de sua cultura. Um exemplo dessa proposta pode ser visto, de acordo com Jill
D. Sweet (2010), na experiéncia dos indios Pueblos no estado do Novo México, Estados
Unidos. Segundo o autor, esse povo tem entrado no mercado do turismo étnico/cultural
com autonomia para gerir e controlar o grau de transformacéo e presenca de espectadores
em seus rituais. Além disso, sdo eles quem decidem quais rituais podem ser vistos pelos
turistas, quantos turistas poderdo assistir, de qual lugar, se poderdo ou nao tirar fotos etc.

Esse ndo parece ser o caso de Pirendpolis. Como vimos, as principais tensdes e
conflitos que emergiram na festa durante a Ultima década nasceram de medidas que
visavam transformar a festa com vista a atender demandas e dindmicas do turismo e do
espetaculo, sem o consentimento e/ou dialogo com a populacdo — é o caso da polémica
da reforma do cavalhddromo e do cadastramento dos mascarados. Nesse sentido, a
populacdo local ndo tem tido espaco para participar desses debates e das mudancas na
arquitetura da festa. Retomando ainda a questdo da participacdo social colocada pela
politica patrimonial, podemos perceber como este envolvimento néo esteve presente no
pleito do registro da festa como patriménio imaterial brasileiro — sendo protagonizado
pelos agentes governamentais e elites da cidade que ha muito procuram transformar a

festa numa atracéo turistica. Nesse sentido, o caso da cavalhada de Pirendpolis se mostra
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um campo de investigacdo interessante para o debate das politicas patrimoniais, levando

questdes como o grau de participacdo social na gestdo e aplicacdo da politica, as tensdes

e convergéncias da politica patrimonial com os interesses e projetos turisticos e a

apropriacdo do titulo de patriménio por agentes diversificados. O que a investigacao

inicial levantada aqui tem anunciado é que a politica do patrimdnio imaterial tem

enfrentado grandes desafios para fazer valer aquilo que foi proposto. Dessa forma, uma

reflexdo futura da Festa do Divino a das cavalhadas exigira um enfoque na tensdo entre a

capacidade do titulo de patrimonio imaterial agregar capital cultural e econémico ao bem,

e a capacidade da politica publica de fazer valer seus preceitos e propostas, possibilitando

uma participacdo social efetiva na gestéo e salvaguarda do bem.
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