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RESUMO:

Este artigo apresenta os resultados ini-
ciais do projeto “Memdria e fotografia
no Folclore Alagoano: da preservacao
ao compartilhamento de imagens”, que
foi desenvolvido no acervo fotografico
do Museu Théo Brandao de Antropolo-
gia e Folclore (MTB) entre 2017 e 2018.
Em sua maioria, os registros fotografi-
cos abordados aqui contém imagens de
folguedos populares alagoanos pelos
olhares de diferentes fotdégrafos, prin-
cipalmente entre as décadas de 1930 e
1960, momento que corrobora com a
importancia da documentacgdo fotogra-
fica no contexto do Movimento Folcld-
rico Brasileiro. Através do projeto, foi
possivel a digitalizagdo de duas subsé-
ries fotograficas: “Reisado” e “Guer-
reiro”, tendo como principal objetivo o
compartilhamento e a disponibilizacao
desses documentos. Nesse sentido, o
trabalho busca refletir sobre o trata-
mento documental das fotografias a
partir de uma perspectiva antropoldgi-
ca, abordando a trajetdria do acervoea
nossa experiéncia enquanto equipe do

projeto.

PALAVRAS-CHAVE:
Acervo fotografico. Memdria. Folclore.
Alagoas. Museu Théo Brandao.

ABSTRACT:

The present paper presents the “Memd-
ria e fotografia no Folclore Alagoano: da
preservacdao ao compartilhamento de
imagens” project’s initial results, deve-
loped in the Museum Théo Brandao of
Antropology and Folklore’s (MTB) pho-
tographic collection between 2017 and
2018. Mostly, the photographic records
here approached encompass images of
popular folguedos from Alagoas shot
by different photographers, mainly in
the 1930 and 1960 decades, time where-
by substantiate the documentation’s
importance, given the context of the
Brazilian folkloric movement (MFB).
Through the project, it was possible to
digitalize two photographic subseries:
“Reisado” and “Guerreiro”, having as
main objective these documents’ shar-
ing and provision. In this way, the pa-
per seeks to reflect on the documental
treatment of the photographs from an
anthropological perspective, approach-
ing the collection’s trajectory and our
experience as the project’s team.

KEYWORDS:
Photographic Collection. Memory. Folk-
lore. Alagoas. Théo Brandao Museum.
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INTRODUCAO

O Museu Théo Branddo de Antropologia e Folclore (MTB) é uma instituicdo
publica localizada na Avenida da Paz em Macei¢/AL, tombada pelo estado como pa-
trimdnio de Alagoas. Theotonio Vilela Branddo (1907-1981) foi um folclorista alagoano
que desde a década de 1930 desenvolvia pesquisas sobre cultura popular, registran-
do informac¢bes em diversos tipos de suportes. Ele também colecionava pecas que
adquiria em suas andancas pela Regiao Nordeste, bem como nos eventos relaciona-
dos ao folclore.

Através de uma doacdo a Universidade Federal de Alagoas (UFAL) em 1972,
Théo Branddo gerou um “problema” para a instituicdo, que teve de criar um local
para armazenar o referido material. O Museu Théo Brandao foi inaugurado em 1975 e
teve sua sede inicial localizada no antigo Campus Tamandaré; todavia, foi transferido
para o Paldcio dos Machado em 1977, onde se encontra até hoje' (DANTAS; LOBO;
MATA, 2008; CHAVES, 2015).

Constituindo um diversificado acervo de carater documental como forma de
preservacao da memdria (MAIA, 2011), parte de suas cole¢des etnograficas sdo ma-
nuscritos, rascunhos e anotacdes sobre suas publicacdes, gravacdes sonoras, folhe-
tos de cordel e registros fotograficos. Segundo a pesquisa de luri Rizzi (2014) sobre o

processo de institucionalizacao do acervo documental do MTB,

Ap0s o falecimento de Théo Branddo teria vindo a maior parte da docu-
mentac¢do, doada pela familia. Outra remessa teria vindo também depois
de alguns anos, quando a familia vende a casa no Sitio Jatitca e doa “o
restante das coisas”. O museu também teria recebido papéis que estariam
nas casas dos filhos, principalmente da filha Valnea Branddo, em momen-
tos variados. (RIZZI, 2014, p. 24.)

' Primeiro Campus da Universidade Federal de Alagoas, localizado no bairro do Pontal da Barra, Maceid/
AL, o qual abrigava os cursos de humanidades. No discurso de inaugura¢ao do museu, Théo Brandao
aponta que o museu foi “forcado” a sair do Campus Tamandaré, mas ele ndo explica exatamente o
que ocorreu. Na matéria “Do Campus Tamandaré ao A. C. Simdes”, publicada no site da UFAL em 2011,
consta a informacdo de que a chegada da Salgema - industria quimica e petroquimica que atuava na
extracao da salgema, elemento utilizado na producao do plastico, hoje chamada de Braskem — nas
proximidades da Universidade foi o motivo da transferéncia dos cursos do Campus Tamandaré para
o AC Simdes, a universidade ndo tinha recursos para a compra de equipamentos de seguranca em
caso de vazamento de cloro. Essa pode ser uma possivel explicacdo para a mudanga de sede do MTB.
A matéria estd disponivel no link: <https://ufal.br/ufal/noticias/2011/02/do-campus-tamandare-ao-a-c-si-
moes>. Acesso em: ago. 2019.
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Théo Brandao, na ansiedade de registrar os grupos e as pecas dos melhores
mestres de folguedos populares de sua época, como Reisado e Guerreiro, utilizava-
-se de pedacos de papel, cadernos e margens de livros para posteriormente passar
as anotacgdes para seus fichdrios. Ele tinha consciéncia de que precisava deixar todo
esse material acessivel aos pesquisadores que viriam, mas o tempo nao lhe permitiu
que os organizasse da forma como gostaria (DANTAS; LOBO; MATA, 2008).

Dentre estes documentos estd o acervo fotografico, constituido por aproxi-
madamente 4.500 itens, sendo 3.700 fotografias em papel fotografico e 800 em ne-
gativos e diapositivos. Nele, sao identificados registros que dizem respeito a quatro

diferentes séries fotograficas:

Ensino (diapositivos contendo imagens de manifesta¢des culturais de di-
versos paises, utilizadas nas aulas de antropologia), Pesquisa, (inclui foto-
grafias em papel e diapositivos obtidos e colecionados por Théo Branddo
sobre folguedos, arte e cultura popular em Alagoas), Movimento Folcl6ri-
co (fotografias em papel documentando o processo de institucionalizacao
dos estudos de folclore no estado e no pais) e Vida pessoal de Théo Bran-
dao (fotografias em papel e diapositivos da vida familiar de Théo Brandao),
que podem ser intituladas de “Colecdo Théo Branddo” (RECHENBERG,

2017, p. 132).

Na trajetdria de constru¢ao de um lugar fixo para armazenar as colecdes de
Théo Brandao, o museu passou por algumas mudancgas que dificultaram a conserva-
¢do e a organizagao do acervo documental. Por volta de 1986, o museu foi interdita-
do e fechado devido a problemas estruturais; como consequéncia, diversos materiais
ficaram inutilizaveis e foram descartados posteriormente. A restauracao do prédio
teve inicio em 1997 e foi finalizada em 2001, mas a reabertura do MTB sé ocorreu em
setembro de 2002.

Desde 2010 vem sendo desenvolvido um conjunto de acdes de pesquisa e ex-
tensao em prol da higieniza¢do, recuperagao e conservagao do acervo documental
como um todo. A mais recente dessas ac¢Oes € o projeto “Memdria e fotografia no

92

Folclore Alagoano: da preservacao ao compartilhamento de imagens’?, iniciado em
2017, com o objetivo de preservar, pesquisar, digitalizar e compartilhar esse acervo

com grupos de interesse. Assim, pretendemos demonstrar aqui a metodologia de-

2 Projeto coordenado por Fernanda Rechenberg (PPGAS/UFAL) com financiamento da Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Alagoas (FAPEAL).
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senvolvida no processo de digitalizagdo e tratamento documental das imagens, e fa-
zer reflexdes sobre a experiéncia da equipe do acervo fotografico do MTB a partir

dos resultados iniciais do projeto.

TRATAMENTO E DIGITALIZACAO DO ACERVO

Segundo Castro (2008), os documentos, sejam eles manuscritos, artefatos ou
registros audiovisuais, podem ser armazenados em diferentes tipos de instituicdes,
como arquivos, bibliotecas e museus. O autor aponta que esses documentos, quando
integrados as cole¢des, passam por diversas escolhas, ou seja, as pessoas que cole-
cionam ou fazem parte das instituicdes nas quais os documentos se encontram de-
finem quais objetos “merecem” ser ou nao guardados de acordo com suas proprias
concepgodes e critérios. Para ele, “um determinado artefato se constitui em docu-
mento na medida em que € associado, por diferentes pessoas, a uma série de valor,
memdria e passado que o levam a ser preservado” (CASTRO, 2008, p. 29).

Nesse sentido, as a¢des realizadas no acervo fotografico do MTB sdo con-
sequéncia de escolhas continuas daqueles que o organizam, tratam, pesquisam e o
compartilham. Os projetos que comecaram a ser desenvolvidos a partir do ano de
2010 no MTB tinham como objetivo a higieniza¢ao e a recuperagdo desse acervo, ten-
tando manter a l6gica de organizacao aplicada por Théo Brandao.

O atual projeto partiu, entdo, de um objeto de interesse de Théo Brandao,
porém ele se pautou numa légica de organizagdo e selecao diferente, dedicando-se
sobretudo as subséries fotograficas de Reisado e Guerreiro colecionadas pelo folclo-
rista. A primeira selecdao ocorreu com a escolha das subséries que seriam digitalizadas
e, posteriormente, a escolha de quais fotografias compartilhar. O inicio das ativida-
des contou com o agrupamento dos documentos de acordo com os “folguedos’3,
mas devido ao grande nimero de fotografias, as subséries de Reisados e Guerreiros

foram priorizadas.

3 Folguedo é uma categoria utilizada pelos folcloristas e consiste em “todo fato folcldrico, dramatico,
coletivo e com estruturacao, priorizando ora o elemento dramatico, ora o do brinquedo ou o coreo-
grafico” (VILHENA, 1997, p. 154). O termo é utilizado neste trabalho por fazer parte do contexto de
registro das fotografias e por ser utilizado pelo préprio Théo Branddo.
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Em seus estudos, Théo Brandao explica que os Reisados Alagoanos sao autos
natalinos que possuem elementos ligados as tradicées de Janeiras e Reis portugue-
sas, caracteristicas do auto dos Congos e autos de origem indigena; j& o Guerreiro,
segundo ele , € uma atualizacao do Reisado, € a mescla de Reisados e do auto dos
Caboclinhos. O autor afirma que o Guerreiro é formado por “elementos dos Congos
e Caboclinhos (auto amerindio correspondente), autos europeus peninsulares (Reis
Mouros etc.), Pastoris e festas totémicas de origem africana e amerindia, e, como
elemento teméatico dominante, o Bumba-meu-Boi” (BRANDAO, 2003b).

No entanto, ao analisar a literatura produzida pelo folclorista, é possivel notar
que ele constrdi sua narrativa colocando a dimensao da religido catdlica dos Guerrei-
ros e Reisados em lugar de destaque, enquanto remete a influéncia da religiosidade
afro-brasileira no folguedo apenas na sonoridade das musicas, visto que elas se as-
semelhavam aos sons ouvidos nos Terreiros. Ou seja, Brandao nao discute detalha-
damente como os dois folguedos tém suas origens a partir dos povos africanos e
indigenas e de suas respectivas expressoes religiosas.

O momento de primeiro contato com as fotografias, além de ter suscitado curio-
sidades e descobertas, possibilitou a compreensao do critério de organizacao utilizado
anteriormente, bem como o surgimento de uma familiaridade com as subséries. A par-
tir disso, agrupamo-las em novas pastas criadas por nds, de acordo com “grupos identi-
ficados”, “nao identificados” e “diversos”. A identificacao dos grupos ocorreu a partir
da unido entre estudos dirigidos sobre as especificidades dos folguedos populares de
Reisado e Guerreiro e de indicios encontrados nas fotos, como, por exemplo, as vestes
e a indumentdria dos brincantes, o reconhecimento das caracteristicas fisicas dos per-
sonagens ou de pessoas presentes na fotografia e o cenario em que foi registrada — o
que contribuiu para o desenvolvimento de um olhar investigativo sobre as imagens. Os
“ndo identificados” sdo aqueles que visualmente fazem parte do mesmo grupo folclé-
rico, mas em que nao ha informacdes escritas suficientes para afirmar quem sao ou de
onde vieram. J3 os “diversos” sao as fotografias avulsas e sem informagao que corres-

pondem a alguma das séries selecionadas no agrupamento.

4 Nessa cita¢do, Branddo faz menc¢do ao também médico e folclorista Arthur Ramos, mas o livro ndo
deixa claro a referéncia utilizada. Uma das obras de Ramos sobre a temdtica é o livro “O Folclore
Negro do Brasil” (1935).
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As informagdes contidas nos versos de algumas fotografias (nome do folgue-
do, grupo, personagens, data, nome do fotdgrafo, estudio, carimbos) também con-
tribuiram para a identificacdo dos folguedos, bem como dos grupos. A Imagem 1,
mostrada abaixo, foi digitalizada no projeto (trata-se da fotografia 0061); no verso
dela, como mostra a Imagem 2, ha as seguintes informacdes: personagens do fol-
guedo, as “‘figuras’ femininas’’; o folguedo de nome Reisado; o local, Rio Largo/AL; o

fotdgrafo, José Medeiros; o ano, de 1946 e o carimbo de Théo Branddo.

Imagem 1 - Fotografia 0061
Fonte: Acervo MTB/UFAL
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Imagem 2 - Verso da fotografia 0061
Fonte: Acervo MTB/UFAL
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No processo de reorganizagdo, sistematizamos as informacgfes através de

nossas pesquisas, de informagdes contidas no verso das fotografias e de informa-

cOes fornecidas por um dos funciondrios mais antigos do museu®. A partir de estu-

dos dirigidos, foi possivel a producao de um resumo de bibliografias sobre Reisado

e Guerreiro, que pode servir para uma futura pesquisa ou elaboracdo de verbetes

sobre os folguedos. Concomitantemente a essas atividades, participamos como ou-

vintes do curso de introducao a conservacao fotografica no MTB¢, o qual, por sua vez,

5> José Carlos da Silva, técnico em assuntos educacionais e diretor do MTB entre os anos de 1997 e 2004.

® Oferecido aos servidores da UFAL e ministrado pela professora Fernanda Rechenberg (PPGAS/UFAL).
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proporcionou importantes reflexdes sobre salvaguarda, preservacao e manuseio de
fotografias e, ainda, sobre o patriménio em risco — uma vez que o MTB fica localizado
proximo a praia e a umidade do ar contribui para a deterioracao dos documentos.

Outra fase do projeto consistiu no mapeamento de grupos ativos de Reisado e
Guerreiro de Alagoas através dos sites da Secretaria de Cultura de Alagoas (SECULT)’
e da Associacdo dos Folguedos Populares de Alagoas (ASFOPAL)?. Em cada site havia
uma lista com nome dos grupos, endereco, telefone, histdrico, coordenador e mes-
tre; mas como as listagens estavam desatualizadas, nao foi possivel recolher muitas
informac¢6es. Como parte da abordagem etnografica do projeto, entramos em conta-
to com a ASFOPAL e fomos convidadas a participar das reunides da associa¢do. Nelas
estavam presentes alguns(as) mestres(as) de folguedos populares do Estado, como
Guerreiro, Pastoril, Baianas, Coco de Roda, Pifano, entre outros.

Nas reunides, os mestres demonstraram inquieta¢6es ao reconhecerem as
mudancas ocorridas no cenario da cultura popular, tanto devido a falta de incentivo
por parte das autoridades locais, quanto pela auséncia de jovens em grande parte
dos grupos. Mesmo diante dessas condic¢des, eles demonstraram que estao ativos e
que tém a intencao de perpetuar suas respectivas expressdes populares. Cicero Silva,
por sua vez, presidente da ASFOPAL na drea de patriménio imaterial, teceu criticas
em relacdo as entidades de pesquisa que produzem conhecimento sobre o folclore,
mas nao dao nenhum retorno aos grupos ou a associa¢ao.

Perceber esses conflitos durante as reunies nos levou a campo para conhe-
cer dois Guerreiros localizados na periferia de Macei6 o “Guerreiro Sao Pedro Alagoa-
no”, que tem como coordenadora a senhora Maria Helena (conhecida como Dona
Marlene) e como mestre o Senhor Edval; e o “Guerreiro Mensageiros do Padre Cicero
do Mestre André”, que tem como mestre o Senhor André. A sede do Guerreiro Sdo

Pedro Alagoano estd localizada no bairro Petrépolis, na casa de sua coordenadora; ja

Nele tivemos aulas tedricas e préticas sobre os cuidados ao conservar materiais fotograficos e sobre
as maneiras adequadas para que procedimentos do tipo sejam realizados.

7 Site da Secretaria de Estado da Cultura de Alagoas (SECULT/AL): <http://www.cultura.al.gov.br/insti-
tucional/a-secult>. Acesso em: 30 jan. 2020.

8 Site da Associacao dos Folguedos Populares de Alagoas (ASFOPAL): <http://asfopal.blogspot.com/>.
Acesso em: 30 jan. 2020.
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a sede do Guerreiro de Mestre André estd localizada na casa de uma das brincantes,
no bairro Santos Dumont.

Em janeiro de 2018 demos inicio ao processo de digitalizacao das subséries
fotograficas, atividade que foi realizada nas dependéncias do MTB?. Digitalizamos e
nomeamos as fotografias de acordo com siglas previamente definidas por nés como
forma de facilitar a identificacdo e a organizagao de pastas do acervo fotografico di-
gital. Uma das siglas é, por exemplo, “MTB FOT REI RLa 0061”, em que: MTB € a sigla
da instituicdo Museu Théo Brandao; “FOT” corresponde ao tipo de acervo e as iniciais
do termo fotografia; “REI” representa o folguedo de nome Reisado; “RLa” é a sigla
do nome do grupo Reisado de Rio Largo; e “0061” é a numeragao da foto correspon-
dente a organiza¢ao numérica do acervo fotografico.

Para armazenar as fotografias digitalizadas, criamos duas pastas digitais, uma
para o Guerreiro e outra para o Reisado; dentro de cada uma delas foram criadas
subpastas de acordo com o nome (e a sigla) de cada grupo. Por exemplo, a foto
“MTB FOT REI RLa 0061” esta dentro da pasta “Reisado”, na subpasta “Reisado de
Rio Largo - RLa”. A organizagao das fotografias digitalizadas respeitou, assim, a dis-
posicao das pastas fisicas criadas no inicio das atividades.

Foram digitalizadas cerca de 250 imagens; em casos de fotografias que eram
cdpias ou recortes de outras fotografias, foram priorizadas no processo de digitali-
zacdo aquelas que estavam menos danificadas e que mostravam um maior ndmero
de informacgdes, seja na prdpria imagem ou em seu verso. Por fim, o tratamento das
fotografias consistiu em pequenas alteracdes utilizando o software Lightroom CC. O
critério utilizado foi aproximar a tonalidade da imagem digitalizada a aparéncia em
papel fotografico, na intencao de reverter a alteracao automatica feita pelo scanner.

Seguindo essa ldgica e para melhor organizarmos o acervo digitalizado, tam-
bém foi criada uma planilha que contempla informag¢des como: nome das fotografias,
ndmero das que foram consideradas cdpias, suporte fotografico, tipo de folguedo,
nome do grupo, mestre do grupo, ano da fotografia, local, fotdgrafo, inscricdes adi-

cionais no verso e uma coluna para “outras informag¢des”. Com excec¢ao do item “ou-

9 Também tivemos a assessoria da fotégrafa Flavia Correia no processo de digitalizacdo e tratamento
das imagens do acervo fotografico.
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tras informacdes relevantes”, que contém dados fornecidos por interlocutores ou
outras fontes de pesquisa, os demais campos foram preenchidos de acordo com as
inscri¢bes contidas no verso de cada fotografia. Vale ressaltar, contudo, que o nime-
ro de fotos com informagdes no verso é infimo quando comparado ao total digitali-

zado.

EXPERIENCIA E REFLEXOES NO TRATAMENTO DOCUMENTAL

Parte dos registros imagéticos do acervo trabalhados no projeto sao de fol-
guedos populares alagoanos que correspondem principalmente ao periodo de 1930
a 1960, momento de efervescéncia dessas expressdes populares e do Movimento
Folcldrico Brasileiro. Luis Rodolfo Vilhena (1997) pesquisou tal movimento, sendo o
recorte temporal de sua investiga¢ao o periodo que vai de 1947 a 1964, época marca-
da pela busca de reconhecimento cientifico dos estudos do folclore e valorizacao da
cultura popular, considerada como lastro para definicao da identidade nacional brasi-
leira. Heranca da concepcao de que a cultura popular sofria impactos dos avancos da
modernidade e, portanto, estava em processo de desaparecimento, o Movimento se
da a partir da militancia de membros da elite intelectual em contribuir para a continui-
dade dos grupos reconhecidos por eles enquanto auténticos. Nesse contexto, como
aponta Lygia Segala (2005) ao explicar sobre a colecdo fotografica de Marcel Gauthe-
rot’, as fotografias eram utilizadas como modo de observacdo, registro descritivo ou
autentica¢do — em suma, eram um instrumento de coleta de dados. A autora aponta
ainda que as fotografias podem ser utilizadas como “foto residuo — referéncia de tes-
temunho e nostalgia - e como foto resgate — uma reserva documental, onde estd em
foco a preservacdo (sic), a obrigacdo moral da memdria” (SEGALA, 2005, p. 74-75).
Nesse sentido, as fotografias do acervo fotografico do Museu Théo Branddo podem
ser pensadas como instrumento para documentacao e preservac¢ao no contexto do

movimento folcldrico.

° Fotdgrafo francés nascido em 1910 e falecido 1996, Gautherot produziu trabalhos com os folguedos
alagoanos - hoje, sob guarda do Instituto Moreira Salles.
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A institucionalizacdo dos estudos de folclore enquanto uma disciplina aca-
démica também era um dos objetivos do Movimento Folcldrico Brasileiro. Como tal
meta ndo foi alcancada, o0 movimento atuou mais fortemente através de instituicbes
como a Comissao Nacional de Folclore (1947), as comissdes estaduais e a Campanha
em Defesa do folclore (1958) — que, por sua vez, possibilitaram a realizacdo de con-
gressos, festivais e semanas de folclore. Em Alagoas, orientada pela comissao nacio-
nal, a comissdo estadual (1948) teve como criador e representante o folclorista Théo
Brandao, na condicao de presidente e primeiro secretario geral.

Kossoy (2014, 2016) explica que o documento fotografico ndo pode ser anali-
sado sem levar em consideracdao que seus produtores tém intencionalidades e ideo-
logias proprias, que se expressam no recorte da realidade mostrada nas imagens; e
que elas também refletem os desejos e contextos que permeiam o fotdgrafo. Nesse
sentido, falar do Movimento Folcldrico Brasileiro é importante na medida em que as
fotografias estdo contextualizadas nesse periodo.

Porém, cabe ressaltar que transformacdes ocorreram com Guerreiros e Rei-
sados, assim como com as nogOes de “Folclore” e “Cultura Popular”. Maria Laura
Cavalcanti (2001), ao refletir sob uma perspectiva contemporanea, aponta que essas
nocdes de folclore e cultura popular estavam baseadas na distincao entre sabedoria
da elite e sabedoria do povo; todavia, esse modelo interpretativo ndao é mais utilizado
nas pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais na contemporaneidade. Nas palavras

dela:

Na atualidade das ciéncias humanas e sociais, o modelo interpretativo “de
duas camadas” - cultura popular/folclore versus cultura de elite - esta una-
nimemente superado. A orientagao dos estudos de folclore transformou-
-se, acompanhando a evolugdo geral dos paradigmas de conhecimento.
Cultura ndo sdo comportamentos concretos, mas sim significados perma-
nentemente atribuidos pelos homens ao mundo. Sdo fatos e processos
que atravessam as fronteiras entre as chamadas cultura popular, erudita,
ou de massa, e mesmo os limites entre as diferentes camadas sociais. Sdo
vefculos de relagbes humanas, de valores e vises de mundo (CAVALCANTI,

2001, p. 4)

A busca pelo rigor metodoldgico fez com que os estudos de folclore se apro-

ximassem da Antropologia, principalmente em torno das técnicas de pesquisa, pois,
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instruidos pela antropdloga Dina Dreyfus, os folcloristas adotaram a etnografia en-
quanto método para recolhimento de dados. Todavia, como apontam Silva e Cruz
(2018), a antropologia renovou seu corpus tedrico, principalmente no que diz respei-
to ao conceito de cultura, sendo essa um conjunto de simbolos compartilhados em
sociedade (GEERTZ, 1989). Essa mudanca de paradigma fez com que Antropologia
tomasse distancia do Folclore. Tal transformacao também impactou o conceito de
patrimdnio, o que refletiu nas politicas de preservacao. Sendo assim, ao se pensar a
preservacao do patriménio, na atualidade, leva-se em consideracao o ponto de vista
daqueles que vivenciam as praticas culturais.

Outras duas questdes que apontam para a cisao entre a concep¢ao antropold-
gica de cultura popular e a dos folcloristas sdo discutidas por Cavalcanti (2001): a he-
terogeneidade e a dinamicidade. Ao contrario do que afirmava parte dos folcloristas,
““a cultura e o saber “do povo” sao heterogéneos, abrindo-se num infinito leque de
distintas formas de ser” (CAVALCANTI, 2001, p. 5). Assim, as expressdes populares
sao vivas e se modificam.

Em campo, tal dinamicidade ficou perceptivel ao entrarmos em contato com
a ASFOPAL e os grupos de Guerreiros de Maceid. Constatamos, a partir disso, que
as expressdes populares carregam em si uma dimensao do passado, mas ao mes-
mo tempo se adaptam ao contexto presente e se inovam. Em seus escritos, Théo
Branddo (2003a) j& percebia o carater dinamico do Guerreiro, considerando-o como
expressao urbana do Reisado em constante transformac¢ao. Hoje ndo é diferente:
eles permanecem adaptando, por exemplo, o tempo de duracdo da apresentacdo, a
estrutura do folguedo ou a quantidade de personagens.

O que conecta o acervo fotografico de Théo Branddo aos grupos de hoje sdo
as memodrias dos brincantes. Nesse sentido, nossa expectativa é de que, com o com-
partilhamento das subséries fotograficas de Reisado e Guerreiro, novas narrativas
surjam — mas, desta vez, também sob a perspectiva dos mestres e brincantes.

Ao falar sobre sua experiéncia no Museu de Antropologia da Universidade
da Columbia Britanica em Vancouver, no Canada, o antropdlogo Nuno Porto (2016)
aponta que questdes relacionadas ao reconhecimento de direitos diferenciados e da

pluralidade de saberes tém sido tematicas centrais na museologia contemporanea.
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Parte dessa reflexdo e critica estd relacionada as praticas coloniais de recolhimento,
catalogacdao e exposicdo das cole¢bes abrigadas pelos museus.

Segundo o autor, essas questdes devem ser abordadas a partir de “praticas
museoldgicas socialmente engajadas”, de projetos que visem a outros modos de sa-
ber que ndo o ocidental, além da descolonizacao institucional em articulagdo com
a indigenizacao dos museus. A proposta do autor é pensar maneiras de trazer para
dentro do museu o conhecimento daqueles que tém sofrido sistematicamente injus-
ticas, opressdes, dominacgao e exclusdo causadas pelo processo colonial".

Porto (2016) relata trés acdes realizadas no museu no Canada que foram pen-
sadas como forma de descolonizacao do conhecimento e do préprio museu a partir
da no¢do de multiversidade™. Na primeira, o publico passa a ser reconhecido como
potencial pesquisador e pode fornecer informacdes sobre as colecdes através de
computadores instalados no local. A segunda compreende o acolhimento de cole-
¢des indigenas e a catalogacao delas de acordo com a perspectiva do grupo. A tercei-
ra envolve a inclusao, nas visitas guiadas, de objetos que circulam por meio de trocas
e percorrem diversos lugares, ndo pertencendo a uma determinada drea cultural.

Baseando-se na discussao anterior, é possivel afirmar que a construcao das
politicas de museus € perpassada por jogos de poder e desenvolvida a partir de inicia-
tivas de quem se encontra em posicao privilegiada nas relacdes de poder. Assim, as
colecdes dentro de museus acabam por serem expostas através das concep¢des des-
sas instituicdes. Nesse sentido, a acao de compartilhamento que o projeto propde
tem como ponto central a nocao de que o0 museu e suas colecdes também podem
e devem ser pensados a partir do olhar dos agentes representados nas fotografias.

A experiéncia que tivemos no MTB e com os brincantes de Guerreiros revelam
que o compartilhamento é importante, pois pode provocar nao apenas rupturas com
o discurso baseado na “retdrica da perda” (GONCALVES, 1996) dos folcloristas, da eli-

te intelectual da época ou mesmo de Théo Brandao; mas também abrir espaco para

" Aideia estd baseada nas pesquisas do socidlogo Boaventura Souza Santos, que busca pensar a histd-
ria recente como um processo de empobrecimento do mundo em relagdo as formas de conhecimento.

 Essa é a nocao de multiversidade que, segundo o autor, foi desenvolvida pelo ugandés Paulo
Wongoola e pelo goés Claude Alvares e significa instituir alternativas ao modo de pensar ocidental,
partindo da ideia de que hd outras formas de saber e conhecer além das cientificas.
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as narrativas dos agentes sociais engajados na perpetuacao dos grupos de Guerreiro

e suas proprias experiéncias e saberes.

FOTOGRAFIA: RESTITUICAO E MEMORIA

‘“Restituicao” é um termo novo para a Antropologia Visual Brasileira. Antes de
ser compreendida como “devolucao” de produtos de pesquisa, essa no¢ao foi pensa-
da através da categoria de compartilhamento. Segundo Rial (2014, p. 202), “devolver
as imagens aos protagonistas e, se possivel, construir as imagens junto com eles,
estava no centro da ideia de antropologia compartilhada [...]”. No projeto, estava
previsto o compartilhamento das subséries fotograficas de Reisado e Guerreiros com
seus respectivos grupos de interesse; logo, a restituicao também foi pensada nos ter-
mos de uma metodologia utilizada para a constru¢ao de novos significados em torno
dessas imagens®.

Como dito anteriormente, parte da nossa experiéncia etnografica se deu du-
rante as visitas aos ensaios de dois Guerreiros ativos em Maceid. Neles tivemos a
oportunidade de fotografar e depois entregar as imagens impressas aos interlocu-
tores. A entrega das imagens produzidas no contexto da pesquisa etnografica foi
realizada na casa de Dona Marlene, coordenadora do Guerreiro Sdo Pedro Alagoano.
No compartilhamento dos registros do ensaio com ela, além das fotografias digitais
que serviram para identificar os componentes do grupo e seus respectivos perso-
nagens, apresentamos algumas em suporte de papel fotografico. Durante esse pro-
cesso, voluntariamente, ela nos mostrou com muito entusiasmo seu acervo pessoal:
eram fotografias relacionadas as viagens do grupo, apresentacdes e participantes do

Guerreiro.

3 Essa etapa do projeto foi cumprida entre junho e agosto de 2018 e consequéncia dela, bem como
do projeto como um todo, foi a dissertagdo de mestrado de lara Souza (2019), intitulada “Eu sou ala-
goano, aonde o Guerreiro mora”: uma etnografia sobre o compartilhamento de fotografias do arqui-
vo etnografico de Théo Branddo. Outros desdobramentos foram o projeto PIBIC (ciclo 2018 e 2019)
“Fotografia e a producdo das memdrias coletivas em torno dos folguedos populares em Alagoas” e o
trabalho de conclusdo de curso de Tayna Almeida (2019) intitulado “O Guerreiro da forca pra viver”:
uma fotoetnografia compartilhada com o Guerreiro Sdo Pedro Alagoano, Maceid/AL”.
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Das fotografias realizadas no ensaio de Guerreiro surgiu a série fotografica
““O Guerreiro da forca pra viver”' - o titulo, fragmento da fala de nossa interlocutora
Marlene ao discorrer sobre a memdria dos folguedos populares. A Imagem 3 mostra
Maria Helena, Rainha e coordenadora do Guerreiro Sao Pedro Alagoano. O registro

foi captado em um dos ensaios do grupo, no ano de 2017.

Imagem 3 — Dona Maria Helena, Rainha e coordenadora do Guerreiro Sdo Pedro Alagoano

Autora: Taynd Almeida

' |Iniciado em novembro de 2017 por Tayna Almeida de Paula, bolsista do projeto. Algumas dessas fo-
tografias além de comportem a fotoetnografia de seu trabalho de conclusdo de curso (2019), também
constam no ensaio fotogréfico publicado neste mesmo nimero, nimero 9 da Revista Altera.
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Imagem 4 - Momento em que os brincantes se divertiam ao som do Guerreiro
Autora: Tayna Almeida

A lmagem 4 é um registro de um momento em que grande parte dos brincan-
tes se divertiam ao som e aos passos do Guerreiro. Estdo presentes na foto: Maria
Cicera, a Estrela de Ouro; Cicero José, o Embaixador; Louren¢o, Mestre do Guerreiro
Vencedor Alagoano; Jodo Paulo, ainda sem personagem fixo no Guerreiro; Dolores,
coordenadora do Guerreiro Vencedor Alagoano, e por ultimo Luciene, Contramestra.

Além de ficar evidente a presenca de pessoas de diferentes idades naimagem,
é possivel perceber a solidariedade existente entre os grupos, visto que os brincan-
tes do Guerreiro Vencedor Alagoano contribuem no ensaio do Guerreiro Sao Pedro

Alagoano, e vice-versa.
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Tendo em vista que o acervo fotografico do MTB diz respeito a um periodo
importante para a histdria dos folguedos populares, os registros produzidos no con-
texto desta pesquisa demonstram, contudo, que diferentemente de algumas con-
cepcdes que delegam os folguedos a um passado extinto, existem grupos ativos
formados por jovens e, principalmente, por pessoas em idade avancada que trazem
consigo o sentimento de preservacao desse patriménio cultural. Portanto, se a pes-
quisa documental foi o ponto de partida que nos levou ao contato com os grupos, a
saida a campo foi importante para compreender o contexto atual no qual esses fol-
guedos se encontram, em contraposicao a nogao de desaparecimento de expressdes

da cultura popular.

CONSIDERACOES FINAIS

Através do tratamento documental do acervo fotografico do Museu Théo
Brand3do de Antropologia e Folclore e da digitalizagao das subséries fotogréficas de
Reisado e Guerreiro, um campo de possibilidades para o aprofundamento de pes-
quisas referentes aos folguedos populares, a memdria e a fotografia foi aberto, bem
como para o aprendizado de uma leitura visual acompanhada de um olhar investiga-
tivo sobre as imagens. Nessa experiéncia, foi possivel compreender e criar I6gicas de
organiza¢ao e conservacao em acervos fotograficos documentais publicos.

O transito entre a pesquisa no acervo e o trabalho de campo, de carater etno-
grafico, nos mostrou que a memdria é o elo entre os folguedos antigos e os grupos
ativos, e que a fotografia pode ser um suporte para ela — no sentido de acionamento
da memdria. Além disso, as idas a campo para conhecer os grupos de Guerreiros ati-
vOs nos permitiram adquirir uma carga de conhecimento adicional em rela¢ao aquela
com que temos contato no acervo fotografico do MTB, referente a um passado.

Considerando-se a pequena exploracdo do acervo, ja que s6 houve maior de-
dicagao a ele a partir de 2012, seu estudo € de extrema relevancia social. Uma vez que
os registros datam principalmente das décadas de 1930 a 1960, o compartilhamento

e a pesquisa ainda tomam maior urgéncia de aplicabilidade, pois os mestres e os brin-
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cantes vivos estdo em idade avangada.

O objetivo, finalmente, de todo o trabalho desenvolvido no acervo fotogra-
fico, da digitalizacao ao compartilhamento, foi contribuir para que essa parcela da
sociedade pouco visibilizada atualmente por politicas governamentais seja mais bem
percebida, apresentando assim, novas narrativas sobre as fotografias e sobre a me-

modria, e levantando discussbes sobre os atuais sentidos do folclore alagoano.
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