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RESUMO:

Esse estudo faz uma reflexdao acerca
da relacao do maracatu de baque sol-
to com os setores da industria cultural
e de eventos turisticos em Pernambu-
co. Busca-se entender a engrenagem
economia-turismo-patriménio cultural,
que esboca e define o formato oficial
do carnaval recifense, a fim de refletir
acerca dos efeitos das politicas publicas
de cultura e turismo - assentados sobre
pilares de valorizagao econdémica e sus-

tentabilidade - para grupos de tradicao.
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ABSTRACT:

This research proposes a reflection
about the relation between the baque
solto maracatu and the cultural and tou-
rism industries in Pernambuco, Brazil. It
aims at understanding the economy-
-tourism-cultural-heritage gear that
drafts and defines the official format of
carnival in the city of Recife. In doing
so, it reflects upon the effects of public
politics of culture and tourism - based
on pillars of economic valuation and

sustainability - on traditional groups.
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Maracatu de bagque solto: entre a brincadeira de terreiro e o espetdculo

INTRODUCAO

Existem duas manifestacdes distintas chamadas maracatu em Pernambuco: o
de baque virado ou nagdo (de matriz africana, ligado ao Candomblé, com forte pre-
senca de tambores - as alfaias — e maior incidéncia na capital do Estado) e o de baque
solto, de orquestra ou rural'.

De matriz indigena, o maracatu de baque solto” ¢ uma expressao cultural que
nasce nos territdrios dos engenhos canavieiros da Zona da Mata Norte pernambuca-
na, em meio as celebra¢bes de escravos e de trabalhadores livres. Uma brincadeira,
portanto. Momento de diversao em meio a rotina pesada da monocultura, respiro
alegre enquanto dureza resumia o universo dos trabalhadores do corte da cana. Por
isso, quem brinca o maracatu de baque solto é também folgazdo: aquele que folga
(IPHAN, 2013).

Compdem o universo do brinquedo os caboclos de langa (guerreiros com guia-
das em punho que defendem o grupo, personagens mais conhecidos do baque sol-
to), o arreiamd (protetor espiritual da tribo — aquele que arreia o mal, tira o mal, joga
o mal por terra), o bandeirista (que porta o estandarte), a corte real com rei, rainha,
dama do paco e a boneca calunga, a ala das baianas, a burrinha calt (que com um
chicote vem abrindo espaco para o grupo passar), o cagador, e o casal Catita (ou Ca-
tirina) e Mateus (personagem do Cavalo Marinho que carrega sempre uma bexiga de
porco cheia de ar na mdo). O terno de musicos, o mestre e o contramestre comple-
tam o cortejo.

De cunho religioso, envolve tradi¢des caboclas, rituais da Jurema Sagrada e do
Catimbd, danga, musica e poesia de improviso. Folgazdes mais velhos contam que o
maracatu foi se formando aos poucos, como coisa de indio, misturado com os outros
brinquedos que ja estavam incorporados a regiao: cavalo-marinho, caboclinhos, rei-
sados, cantorias de repente de viola. De fato, é patente a influéncia de outras expres-

sOes culturais dentro do maracatu - seja na forma de anunciar o corpo nas manobras

'O objeto de estudo desta pesquisa foi definido a partir da pratica profissional do Escritdrio Téc-
nico do IPHAN em Olinda e defendido no Mestrado em Preservacao do Patriménio Cultural do
Brasil em 2020.

2 Neste artigo, os termos baque solto, maracatu ou MBS sdo usados para falar do maracatu de baque
solto.
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da danca, de soltar as loas e toadas, de produzir o baque (o ritmo, a musicalidade), de
compor o figurino ou de incorporar os personagens>.

Profundamente ligado ao ciclo carnavalesco, o baque solto vem ampliando
sua visibilidade e sua atuacdo ao longo dos tempos (sobretudo a partir dos anos 90
do século XX) através de contratacdes de grupos e folgazdes em campanhas publi-
citarias, palestras, festivais, eventos politicos, congressos académicos e projetos cul-
turais independentes aprovados em editais de incentivo. Movimentando a economia
da manifestacdao o ano todo, essa nova demanda acarreta mudangas em conteudos
simbdlicos e performaticos dos grupos, no tocante as evolu¢des*, aos emblemas, a
dinamica interna, a plasticidade dos aderecos, a poesia, aos seus cantos. E sobre es-
sas rela¢bes estabelecidas a partir destes outros contextos que pretendo me debru-
car aqui.

Proponho, pois, refletir acerca dessas mudancas decorrentes de fatores ex-
ternos as praticas culturais da manifestacao. Nao me coloco, no entanto, no papel
definidor dos rumos e enquadramentos que os grupos devem assumir. Minha inten-
cao com essa pesquisa é contribuir com a discussao relativa a patrimonializacao do
maracatu de baque solto e seus usos sustentdveis, econémicos, culturais e turisticos
a partir da minha vivéncia enquanto gestora, pesquisadora, produtora cultural e en-
tusiasta da manifestacgao.

O fluxo transitdrio das manifestac6es populares ndo é uma singularidade de
um contexto especifico, como o caso do baque solto. Patricia Osério (2011) identifi-
cou, no contexto dos Siriris e Cururus no Mato Grosso, grupos tradicionais que passa-
ram a assimilar trechos da musica pop sertaneja. Hermano Vianna (2005), por outro
lado, diz que em manifesta¢6es amazonenses essas transformag¢des acontecem com

certa naturalidade:

E — sem duvida nenhuma - interessante a maneira decidida e ousada, sem
hesitacdo ou pudor, que o povo do Amazonas (tanto nas periferias quanto
nos érgaos do poder publico) cria e recria suas festas, ao mesmo tempo
em que, no discurso oficial e no senso comum, legitima o que faz como
se estivesse apenas seguindo uma tradi¢do secular, do mais puro folclore
(VIANNA, 2005, p. 305).

3 As impressdes acerca desta questao sao recorrentes nas conversas informais entre brincantes e mes-
tres. Adiel Luna e Manoelzinho Salustiano compartilham desta narrativa.

4 Chamamos de evolugdo o cortejo do baque solto ou o dancar de um caboclo de lanca.
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Apesar de encontrarem resisténcia em algumas situagdes, as transformacgoes
do brinquedo nao tém sido incomuns no baque solto - seja no ambiente da sambada
ou do cortejo’; seja na esfera interior dos grupos ou na rea¢ao por parte de jorna-
listas, gestores, pesquisadores e apreciadores. Com frequéncia, identifica-se argu-
mentos que defendem que o contato com a industria cultural deturpa as raizes e os
fundamentos das tradi¢des — algo entendido como negativo. Esse movimento critico
considera que as inovac¢des destroem aquilo que o povo deveria cultivar como verda-
deiro, tendo uma atitude de respeito diante das regras passadas ha tanto tempo de
geracdo a geracao (VIANNA, 2005, p. 305).

Ainda que um debate relativo a pureza do brinquedo exista dentro do univer-
so dos mestres e folgazdes e que, neste contexto especifico, faca sentido, a idealiza-
cao da originalidade das manifestacdes tradicionais ndao deve compor diretrizes para
a elaboragao e execugdo das politicas de preservacao. Fora deste contexto, ainda
que sejam bem-intencionadas, estas defesas acabam sendo insustentaveis e muitas
vezes infrutiferas. As brincadeiras tradicionais mantém-se em didlogo com o mundo
contemporaneo, transformando-se, assumindo novos formatos, abolindo algumas
praticas e incorporando outras novas - fluxo que as mantém vivas e atuantes.

No entanto, elementos mais recentes, decorrentes da atuacao da gestao pu-
blica sobre as culturas tradicionais merecem um olhar critico mais atento. Refiro-me
as interferéncias das politicas publicas e do mercado consumidor turistico-cultural
nos processos dos grupos, mestres e brincantes, que modula as manifesta¢des adap-
tando-as a uma oferta de produtos e acelerando sua comercializacao - trazendo, as-

sim, outros componentes para esse arcabouco que merecem ser investigados.

DO TERREIRO PARA O PALCO

Com o periodo da estiagem e a colheita da cana, que acontecem a partir de

setembro, chega o momento de agitacao da caboclaria. Brinca-se o maracatu nos

5 As sambadas sdo as festas promovidas pelos maracatuzeiros em seus terreiros, onde o mestre do
grupo, os musicos e os caboclos passam a noite bebendo, comendo, improvisando versos e fazendo
as manobras. Os cortejos sdo formatos de apresentacSes que acontecem sobretudo nos ciclos
carnavalescos e em festivais promovidos pelo poder publico. Em muitos casos, o final do cortejo se da
num palco, onde mestre, contramestre e terno de musicos recitam versos.

= 151



Alexandra de Lima Cavalcanti

finais de semana, depois de cinco dias de trabalho arduo entre os corredores da ca-
na-de-acticar. O momento de lazer desses homens dos engenhos tem dois formatos:
0s ensaios e as sambadas. Os ensaios acontecem na sede do grupo ou numa ponta
de rua préxima a ela — geralmente com o suporte logistico de uma venda ou bar.
Como o nome sugere, € quando o grupo ensaia seus desfiles do carnaval, envolve,
portanto, treino e organizagao. O mestre experimenta as loas, o terno testa o baque,
os caboclos dangam e simulam os movimentos orquestrados do cortejo, as baianas e
a corte se preparam para a festa. A brincadeira vai assumindo um formato mais rotei-
rizado. As sambadas sao diferentes, reunides por exceléncia dos maracatuzeiros, sdao
verdadeiras festancas que varam a madrugada e costumam acabar com o amiudar do
dia. Trata-se de encontros entre dois grupos de maracatus e abrigam um dos momen-
tos mais fascinantes do brinquedo: os desafios poéticos entre os mestres de grupos
adversarios, verdadeiros torneios de repentes®. Merecem, portanto, destaque. Adiel

Luna diz:

O ensaio e a sambada sdo necessidades de primeira ordem de um mara-
catu. Eu digo no que ele precisa em termos de sua esséncia pra ser uma
brincadeira consistente, né?, pra ser uma brincadeira coerente, digna. No
ensaio, 0 maracatu faz a manobra, corrige alguns elementos, assevera al-
guns compromissos, seus trabalhos espirituais. Cada vez mais comum a
presenca de quatro, seis, dez as vezes muito mais, mestres sambadores,
inclusive de outras nagdes que se encontram ali nesse congracamento. En-
tdo, € um momento de festa de verdade pro maracatuzeiro, o ensaio! A
sambada é um outro momento natural e de festa verdadeira. E o encontro
de dois mestres sambadores de duas brincadeiras diferentes ali — sdo os
porta-vozes daquela brincadeira. Entdo é o mestre sambador, que é quem
representa o discurso do seu povo, encontra com o porta-voz da outra
brincadeira e eles vao debater, palestrar e medir forcas pra, dali, sair, no
entendimento do povo, quem tem a maior profundidade poética, filosdéfica
ou mais, vamos dizer, pratico dentro da questdo do versejo, da oracdo, da
rima, da métrica, quem tem mais destreza dentro da versifica¢do. Isso sé@o
movimentos da rotina de um maracatu de necessidade real. De profundida-
de enquanto brinquedo, manifestacdo de esséncia e de raiz. (Informac&o
verbal)’.

As sambadas de maior porte acontecem numa praca principal da cidade ou
em frente a sede de um dos dois grupos que vao duelar madrugada adentro ou no

interior do terreiro. Os fogos de artificio sinalizam o inicio da festa, enquanto os ca-

® Habito ancestral, o repente (versos improvisados) influenciou a brincadeira do maracatu a partir do
contato com a cantoria de viola - tdo comum na regiao - e hoje é indissocidvel da festa de caboclos.

7 Depoimento fornecido por Adiel Luna, Carpina, em 23 de fevereiro de 2019.
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boclos de cada grupo se dispdem de lados opostos, prontificados préximos aos seus
mestres e ternos de musicos. O mestre anfitrido abre o duelo. Ele da varios cortes
de apito curtos e rapidos para avisar ao terno que a brincadeira vai comecar. Depois
da chamada, o terno entra com um ritmo também acelerado e permanece assim até
o mestre dar um corte de apito longo. Controlando tudo o que acontece, ele entoa
seus versos enquanto todos permanecem em siléncio, agachados no chdo (a caida
do caboclo). Assim que termina, ele faz novo corte de apito e da o sinal: o terno volta
a tocar e seus caboclos partiddrios levantam-se fazendo as manobras e batendo os
cacetes de madeira contra o chdo, saltando e se agachando - vibrando pelo o que foi
dito e sinalizando que a batalha poética foi ganha. Em seguida, o mestre do maraca-
tu visitante responde o desafio, também improvisando no verso, e seus caboclos é
que fazem a evolu¢ao dessa vez. Na medida que a noite avanca e que a ingestdo de
bebidas cresce, a rivalidade fica mais aflorada. Os versos tornam-se mais agressivos,
desafiadores e as batidas do terno ficam mais curtas, para dar menos tempo do outro
mestre pensar na resposta versada. E um momento de grande excitacdo de ambos
os lados e exige concentragao, velocidade de raciocinio e lingua afiada dos mestres.
Sempre perto de alguma birosca (no meio do canavial ou no centro da cidade), be-
be-se muita cachaga e azougue — uma mistura violenta de alcool, azeite e pdlvora,
que ocasiona graves problemas de salide nos maracatuzeiros ja na meia idade. E um
momento intenso.

Aos pés de cada terno, ao longo da noite, o publico vai depositando bebidas
alcodlicas: cachaca, vodca, cerveja, whisky... o que tiver. O maior montante de garra-
fas sinaliza o mestre que estd vencendo a peleja (a bebida simboliza os troféus, aque-
le que tiver mais, pode abastecer melhor seu povo). Por isso, € muito comum que
0s mestres incentivem em seus versos as pessoas presentes a comprarem bebidas
para seus caboclos. Pedem, sobretudo, aos ilustres que vao assistir a sambada - um
politico, um empresario da regido, um gestor publico ou um artista. Nessa festa, com-
parecem hoje mulheres, homens, velhos, criangas, comunidade local e turistas. E, em
geral, uma enorme folia. Este é basicamente o roteiro da brincadeira do maracatu
quando ele acontece no terreiro - experiéncia bastante distinta da encontrada nos

cortejos e nas apresentag¢des na festa oficial.
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No Carnaval, os caboclos exibem-se para milhares de espectadores e varias
equipes audiovisuais com transmissao nacional. Essa visibilidade, acanhada ha algu-
mas décadas, faz crescer o interesse pelo maracatu e os diversos olhares sobre esse
universo vém contribuindo bastante para a producao de conhecimento sobre os gru-
pos, folgazdes e liturgias.

A apresentacao de um grupo de maracatu, portanto, envolve o publico de
maneira bem distinta a depender do local onde acontece. Na sambada, o espectador
é atento e desfruta ali da alma da brincadeira. A relacao desse publico é territorial,
existencial (MENESES, 2009). Num palco ou em qualquer outro espaco distante do
terreiro, onde os grupos sao, para o publico, quase que exclusivamente um elemento
exdtico, acontece diferente. Trata-se de uma contemplacdo externalizada, de uma
atividade desterritorializada, desprendida da habitualidade (MENESES, 2009). Os es-
pectadores admiram a plasticidade do brinquedo, o movimento e as cores vindo das
manobras, mas ndo atentam para a munganga® do caboclo, nem pro verso do mestre.
Poucos se interessam pela complexidade da manifestacdo. Entende-se a apresenta-
cao como algo bonito de se ver, desde que nao se estenda por mais que dez minutos.

Num paralelo a célebre charge debatida por Ulpiano Menezes (2009) em que
uma velhinha é retratada orando numa catedral enquanto um grupo de turistas visita
0 mesmo espaco (e o guia reclama da senhora dizendo que sua prece estaria atrapa-
Ihando o passeio), o uso que os maracatuzeiros fazem do bem cultural é qualificada-
mente existencial, em contraposicao ao uso cultural que turistas fazem da mesma
festa. “O uso cultural da cultura, ao invés de estabelecer uma intera¢ao das represen-
tacdes e praticas, privilegia as representacdes que eliminam as praticas” (MENEZES,
2009, p.29).

Ulpiano Menezes, no entanto, assume que nao se pode negar o partilhamen-
to dos bens. Ao contrario, uma vez que inevitavel, essa partilha deve ser estimulada.
Para o pesquisador, a grande referéncia deveria ser exatamente esse potencial de
interlocucdo: o que é bom € para ser dividido - e se trouxer beneficios econémicos,
tanto melhor.

Adinamica decorrente deste consumo, sobretudo grupos da Regiao Metropo-

& Munganga é uma expressao nordestina que indica trejeitos faciais e corporais, caretas.
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litana do Recife que mantém proximidade com as indUstrias culturais, de turismo, dos
meios de comunica¢do e das instituicbes governamentais, tem sido observada por
alguns autores (OLIVEIRA, 2010; ESTEVES, 2016; VICENTE, 2005; MEDEIROS, 2005). O
recente contexto ostenta tanto a conquista de acesso a ferramentas de fomento -
como editais governamentais e nao governamentais através da Lei Rouanet —, quan-
to o aprimoramento das técnicas de coreografia e de confec¢ao de indumentarias. O
que acarreta, entdo, a existéncia desses momentos tao destoantes para os maraca-
tuzeiros? Quais as inquietagbes a respeito desses cendrios dispares? Em que medida o
mercado turistico e as politicas publicas afetam a manifestacao? Estaria, ao contrario,
o maracatu usufruindo positivamente de um espaco de visibilidade privilegiada? As
mudancas significativas pelas quais atravessam, contribuem ou prejudicam? Preten-
demos ajudar a refletir sobre esse panorama.

Berghe e Keyes (1984, apud Griinewald, 2001) dizem que:

Parte do exotismo buscado pelas crescentes hordas de turistas é inerente
na fronteira étnica que separa turista do nativo. Turismo necessariamente
envolve contato com nativos através de uma barreira cultural. Isso é ver-
dade mesmo em situagdes onde o turista ndo busca ativamente exotismo
étnico, e esta primariamente interessado em paisagens, monumentos (...)
(2001, p. 306).

As pesquisadoras Carla Borba e Margarita Barreto (2015) diagnosticaram que,
desde 1980, 0 segmento do turismo cultural® surgiu enquanto potente alternativa
ao mercado sol e praia, que vinha em crescente trajetdria desde a década de 1950 -
tanto em aspectos econdmicos, quanto em quantitativo de publico. Os novos perfis
consumidores passaram a procurar, a partir de entdo, destinos agradaveis aliados a
contextos histdricos, patrimoniais e culturais. Esse turista, mais exigente, também

despertou para preocupacgdes socioambientais, impulsionado pelo debate da susten-

tabilidade.

9 O Ministério do Turismo entende por turismo cultural‘atividades turisticas relacionadas a vivéncia
do conjunto de elementos significativos do patriménio histdrico e cultural e dos eventos culturais,
valorizando e promovendo os bens materiais e imateriais da cultura”. Griinewald lembra que Wood
(1984) contrapde turismo étnico e turismo cultural. Segundo este, “turismo étnico poderia ser defini-
do pelo seu foco direto sobre pessoas sobrevivendo uma identidade cultural cuja singularidade esta
sendo comprada por turistas (...)"”, enquanto que turismo cultural seria “em termos de situagdes
onde o papel da cultura é contextual, onde seu papel estd para moldar a experiéncia do turista de uma
situagdo em geral, sem um foco particular sobre a singularidade de uma identidade cultural especifica”
(GRUNEWALD, 1999, p. 306).
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Em resumo, o novo formato de pacotes teria que demonstrar preocupacdes
com a diminuicdo do impacto negativo de um certo tipo de turismo, assim como ser
sensivel aos elementos culturalmente diversos, e aliar estas varidveis a superacao de
problemas de sazonalidade™. A discussao focava no turismo associado ao desenvolvi-
mento econdmico dos espagos e das comunidades receptoras dos visitantes. Oliveira

confirma esse momento:

A cultura popular é um diferencial ja exposto ha algum tempo como ‘pro-
duto’. Festas, artesanato, dancas, rituais, gastronomia e costumes sao tra-
balhados para atender aos turistas. A utilizagdo desses elementos € feita
divulgando amplamente seus beneficios: movimentagdo da economia, ge-
racao de emprego e renda, aumento das vendas dos produtos artesanais
e alimentos, valoriza¢do e manutencdo do patriménio cultural local (2010,

p. 62).

A ideia basilar que sustentou os principios do turismo cultural, portanto, era
que, no contexto da globalizacao, a cultura poderia ser entendida enquanto elemen-
to que particulariza, detalha as experiéncias.

Porém, apesar da proposta do turismo cultural ser menos agressiva do que a
do turismo massivo, o que se tinha ndo era ‘“uma demanda e uma oferta diferenciada,
mas um produto cultural sendo consumido da mesma forma que o turismo de massa,
com alto grau de superficialidade” (BORBA; BARRETTO, 2015, p. 360). O turismo étni-
co e cultural seria uma forma de exploracao violenta das minorias. E 0 é até hoje. Para
Medeiros (2005, p. 23), “o mercado e a midia ndo se interessam pelo o que perdura,
mas pela fugacidade. E a sociedade pés-moderna mobilizada pelo consumo, pela in-
formacao e pela acentuacao do individualismo”.

Augustin Santana (2009, apud BORBA; BARRETTO, 2015) divide o turista cultural
em dois perfis. O primeiro, minoria, € aquele grupo que realmente consome e mantém
interesse pela natureza, pela histéria dos povos e pela cultura dos espacos: seria o tu-
rista responsdvel ou alternativo. O segundo pertence aos grupos dos pacotes culturais,
que costumam visitar um museu ou um espetdculo de dancas tradicionais, mas exclusi-
vamente por essas programacdes ja estarem incluidas no servico contratado. Esse tipo

de turista se contenta com o conhecimento rapido e resumido dos bens culturais.

' De acordo Paul Tolila (2007), entre 1980 e 1998, o segmento do turismo cultural apresentou
um crescimento de 4 vezes a mais do que outros setores econdmicos.
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A acomodagao entre esses dois grupos e o mercado do turismo foi moldando
o perfil de ofertas. Ainda que o turista cultural gaste mais dinheiro do que o turista de
massa, o interesse por este grupo foi perdendo importancia diante da padronizagao
dos servicos e produtos oferecidos pelo sistema das agéncias e das politicas publicas.
No fim das contas, oferecidos nos mesmos formatos e pelos mesmos canais de dis-
tribuicao, tanto o turismo de massa, quanto o turismo cultural, acabam oferecendo
servicos homogenizados, acarretando os mesmos riscos para a natureza e para as
populacdes detentoras das tradicOes.

Em Pernambuco, o mercado local e as politicas publicas de turismo acompanha-
ram a mesma tendéncia. As manifestagbes e as expressdes tradicionais das culturas
populares locais foram amplamente utilizadas enquanto produto que agregaria valor
as vendas relacionadas ao mercado de visitantes: coco, ciranda, afoxé, caboclinhos,
reisado, caretas. O caboclo de lanca foi nomeadamente escolhido para representar a
pernambucanidade diante deste mercado, renovando a oferta turistica depois de anos
marcada pela presenca do frevo e da ja desgastada sombrinha. Era preciso propor algo
novo ao trade e o caboclo soou enquanto imagem ideal: sugeria a bravura do povo per-
nambucano, seu espirito guerreiro, sua luta. As gestdes publicas seguiram o caminho j&
tracado pelo préprio mercado: esse personagem havia sido eleito pelo trade quando a
gestdo entendeu o potencial simbdlico da escolha (BORBA; BARRETTO, 2015).

O maracatu de baque solto, até entdo interpretado como algo temido, amea-
cador, passou a ver seus simbolos incorporados pelo trade, pelo Estado e pela midia.
Tornou-se comum artistas locais conhecidos nacionalmente subirem ao palco com
aderecos da manifestacao, tais quais uma gola bordada, com uma lan¢a na mao ou
com uma cabecga de tiras coloridas: Alceu Valen¢a, Anténio Carlos Nébrega, Banda
Versao Brasileira, Chico Science e a Na¢ao Zumbi sdo exemplos.

Essa tradicao desconhecida e misteriosa foi apropriada como simbolo de Per-
nambuco em menos de duas décadas, numa forma de reafirmar a identidade com o
territdrio. Esse movimento trouxe aspectos positivos e aspectos negativos para os
maracatuzeiros, de maneira especifica, e para os mestres e brincantes das culturas

populares de maneira geral — sobre os quais pretendemos refletir.
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O CABOCLO ENQUANTO SIMBOLO DA PERNAMBUCANIDADE

O produtor cultural Afonso Oliveira, que atua na Zona da Mata Norte pernam-
bucana e na Regiao Metropolitana do Recife — profissional da producao cultural refe-
réncia entre os que trabalham com manifestacdes tradicionais — afirmou que Cadoca,
entao Secretario de Turismo do Recife, foi quem melhor descreveu a proposta do

movimento que se convencionou chamar por pernambucanidade:

O maracatu foi estruturado num trabalho de politica cultural mesmo. Hou-
ve uma articulagdo de nds produtores com os maracatus, em que a gente
procurou o Vice-Presidente, o Ministro, o Secretdrio de Cultura, Prefeito da
Cidade do Recife, (...), todos eles geraram recursos (...), fizeram o financia-
mento e, num segundo momento, a divulgacdo, que foi super importante.
Mas ndo houve uma continuidade, (...) num periodo de oito anos, mais ou
menos (BORBA; BARRETTO, 2015, p. 363).

Essa nova relacdo trazia, a principio, aspectos frutiferos e vantajosos. Do lado
dos maracatuzeiros, havia a efervescéncia cultural na drea da mdusica (artistas e mo-
vimentos passaram a usar as levadas e as dancas do baque solto, do baque virado,
da ciranda e do cavalo marinho como fonte de pesquisa para seus trabalhos). Havia a
visibilidade em palcos com nomes nacionais, a presenca na midia e o fortalecimento
das culturas populares que se traduzia no crescente interesse da gestao, da ciéncia
e do mercado consumidor contemporaneo. Por fim, os grupos passaram a receber
cachés pelas apresentacdes.

Do lado do Governo, floresciam novas possibilidades para investimentos em
eventos culturais e de turismo, algo que se fazia muito visivel a partir da escolha do
caboclo de langa enquanto icone cultural no material publicitdrio do Estado. Em sin-
tese, passou a acontecer uma venda agregada que podia, de uma unica vez, unir cul-
tura, sol, mar e pagamento de cachés.

No ano de 2000, aconteceu o | Encontro de Maracatus de Nazaré da Mata e
o caboclo de langa protagonizou campanha publicitdria da TV Guararapes. Em 2001,
0 37° Baile Municipal do Recife trouxe uma decoracdo toda inspirada no universo do
baque solto. No mesmo ano, o MBS Ledo de Ouro de Tracunhaém apresentou-se
pela primeira vez num shopping da Regido Metropolitana, o Shopping Guararapes

(Jaboatdo dos Guararapes). O Shopping Plaza Casa Forte, situado em drea nobre do
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Recife, também decorou seus corredores com elementos do maracatu. Muitos exem-
plos transmitem a demanda pelo uso desses simbolos: a Feira Nacional de Negdcios
do Artesanato tanto tinha em sua decoracao elementos dos caboclos, quanto apre-
sentacdes de grupos na programacao; o Il Encontro de Maracatus de Nazaré da Mata
entrou para o roteiro turistico oficial do Governo do Estado; artesdos produziam o
lanceiro em larga escala — mais da metade da obra de um artista de Nazaré era com-
prada pela prépria prefeitura municipal para divulgacdo; o carnaval do Recife passou
a contar com o Polo Portal do Maracatu; e mestre Salustiano™ recebeu a medalha da
Ordem Nacional do Mérito Cultural.

O projeto Maracatus de Pernambuco, da Africa Producdes, com apoio do Go-
verno do Estado, da Petrobras, Empresa de Turismo de Pernambuco - EMPETUR e
do Ministério da Cultura - MinC, teve alcance nacional — com a circulacao pelo pais de
uma caravana itinerante que contava com apresentacdes, exposicdes, videos, exibi-
cao de figurino e instrumentos, textos explicativos, oficinas e aulas-espetdculo. Em
2002, uma famosa loja do Shopping Center Recife convidou um estilista para con-
feccionar 12 golas de caboclos de langa. As fantasias, exclusivas, desfilaram no Clube
Portugués e foram rapidamente vendidas (MEDEIROS, 2005).

O trabalho dos canavieiros € sazonal: em uma parte do ano, estdo no corte da
cana, em outra parte, estdo ociosos. Usufruindo do produto enquanto mercadoria e
ampliando o nimero de consumidores, a arte desses caboclos poderia movimenta-

-los durante boa parte do ano.

Incentivar a cultura popular com a exibicdo de maracatus tem, a primei-
ra vista, algo nobre. Os préprios maracatuzeiros, que vivem em estado de
miséria, se sentem valorizados e ainda podem obter alguma renda fazen-
do aquilo que sabem e que gostam: mostrar a sua producao cultural e ser
reconhecidos. Mas é exatamente a partir dai que se inicia o processo de
massacre da cultura popular (MEDEIROS, 2005, p. 69-70).

" Fundador da Associa¢ao de maracatus de baque solto de Pernambuco, presidente do MBS Piaba de
Ouro e Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco em 2004.
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Figura 1 — Caboclo de langa fazendo manobras nas terras do Engenho do Cumbe
Fonte: Acervo Fundarpe. Foto de Roberta Guimaraes, 2008

Naturalmente, esse movimento ndo beneficiou apenas os grupos de baque
solto. O crescente interesse de outros grupos sociais por essas manifesta¢des, até

entdao marginalizadas, trouxe a tona para o grande publico a ciranda, o coco de roda,
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o cavalo marinho e o baque virado, entre outras expressdes. Dona Selma e Lia de
[tamaraca tocaram no palco principal do Abril Pro Rock - festival referéncia da cena
musical recifense que insistentemente fazia essa provoca¢do em sua programacao,
colocando o publico alternativo e do rock ‘n’ roll pra assistir as expressdes tradicio-
nais. Varios grupos de baque virado comecaram a ensaiar em regides centrais da ci-
dade, nas ruas do bairro turistico do Recife Antigo, angariando participantes brancos,
universitdrios e das classes médias — o que despertou uma curiosidade da elite sobre
as culturas populares e rurais, com eixo central focado no espetaculo e ndo no senti-

do e no conteudo religioso:

a musicalidade, o ritmo e as cores contribuiram para uma aceitacao mais
aberta e menos preconceituosa, passando a criar um traco identitario asso-
ciado ao conceito da cultura popular pernambucana (BORBA; BARRETTO,

2015, p. 363).

Os grupos e artistas das culturas populares e tradicionais de Pernambuco pas-
saram a ser contratados pelo Estado em varios periodos do ano, nao apenas durante
o carnaval, numa politica que visava a valorizacao da cultura e a interiorizagao das
festividades (a criacdo do Circuito do Frio com eventos em Taquaritinga do Norte,
Gravatd, Pesqueira e Garanhuns é um exemplo). Atrelado a isto, o Movimento Man-
guebeat, tendo como liderangas figuras como Chico Science e a Nagao Zumbi, Fred
ZeroQuatro e o Mundo Livre S/A, Otto, Mestre Ambrdsio, entre outros, criava pontes
entre universos antes opostos: global e local. Hélder Vasconcelos, ex-integrante do
Mestre Ambrdsio e atual arreiama do Piaba de Ouro, pertencente a gera¢ao criada no
terreiro da familia Salustiano, conta um pouco sobre esse momento que marcou sua

trajetdria. Para ele, o terreiro foi uma escola:

A minha experiéncia como musico, ator e dangarino, com relagao ao palco
e o terreiro, comegou tudo junto. Ndo teve algo que veio antes e outra
depois. Nao foi assim. Porque em 1992 eu e Siba, brincando carnaval, pas-
sou o Boi Cara de Sapo e a gente seguiu eles. A partir desse ano a gente
teve vontade de fazer um boi também. Também nesse ano a gente for-
mou o Mestre Ambrdsio. Entdo, sao experiéncias que foram acontecendo
simultaneamente. Ainda em 1992 fui ver um Cavalo Marinho pela primeira
vez, na noite de Natal, 24 de dezembro de 1992. Entdo, é um ano muito
marcante assim, né, pra minha trajetdria. A gente formou um Boi, formou
0 Mestre Ambrdsio, eu sai num maracatu pela primeira vez e vi um Cavalo
Marinho pela primeira vez. E um ano muito emblematico. Eu tinha 21 anos.
Quando vi o Cavalo Marinho fazia pouco tempo que tinha feito 22 anos.
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Entdo, era uma mocada descobrindo coisas, aprendendo. A gente vem do
rock ‘n’ roll, isso é uma coisa que a gente tem em comum também. Ent&o
tinha uma pegada assim, uma relacdo com a musica vigorosa e tal. O ma-
racatu também alimentava ali esse jovem roqueiro porque tem uma pega-
da forte. Entdo, € isso, é um processo simultaneo entre terreiro e palco: a
gente ensaiava durante a semana e no final de semana tava virando noite
em Cavalo Marinho e desfilando em maracatu no carnaval. E o Mestre Am-
brésio ndo era um projeto pronto, a gente foi formatando com a prépria
experiéncia. (Informacao verbal)™=.

Esse universo cultural popular passou a ser assistido e consumido por turistas
e moradores de forma bem mais ampla, publicos que nao frequentavam terreiros
passaram a conhecer as sambadas. “Modernizar o passado € uma evolu¢do musical”,
propagava Chico Science e a Na¢ao Zumbi na can¢ao “Mondlogo ao Pé do Ouvido
- Banditismo por Uma Questao de Classe”, que integra o album Da Lama Aos Caos
(1994).

O Movimento Mangue ndo pode ser entendido como o responsavel absoluto

por essa visibilidade, mas sua contribui¢do para o processo é inegdvel:

A Cena Pernambucana, mesmo com suas contradi¢Oes internas, ampliou o
espago na midia e nos eventos culturais para os mestres e cantores popu-
lares, inserindo-se em contextos ‘POP’ ou ‘CULT’, de forma mais intensa do
que anteriormente. (...) Os artistas do Mangue, em sua maioria, assumiram
o papel de divulgadores dos seus referenciais da cultura popular. O proces-
so de legitimagao é mdtuo: o artista popular legitima o jovem musico como
conhecedor de tradi¢bes locais e o musico legitima o artista popular como
artista. Da mesma forma, a presenca das manifestacdes regionais ajudou a
manter um clima de novidade aos festivais da cena (VICENTE, 2005, p. 112,
grifos do autor).

Hermano Vianna ressalta que “as festas populares se alimentam de inovacdes
hd muito tempo. Ninguém pode controlar sua constante folia” (VIANNA, 2005, p.
313). Em grande medida, esse movimento de visibilizacdo das culturas populares via
Governo, trade e midia, impulsionou a criacao de vdrios grupos, nas periferias e no
centro. Além disso, tal conjuntura levou esses grupos a se organizarem para negociar
cachés e vender os produtos que tinham em maos para oferecer. Os espacos para
suas apresentacOes passaram a ser os mais diversificados: receptivos, casamentos,
shoppings, formaturas. Complementando recursos que davam condi¢bes de investi-

mento aos grupos e geravam renda extra aos mestres e brincantes.

2 Depoimento fornecido por Hélder Vasconcelos, Recife, em 27 de junho de 2019.
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Figura 2 — Encontro de maracatus de baque solto em Nazaré da Mata
Fonte: Acervo Fundarpe. Foto de Renata Pires, 2015

O processo ndo € isento de tenses e 0 movimento é visto com desconfianga
por alguns. Mestre Salustiano, fundador do Maracatu de Baque Solto Piaba de Ouro,
foi um critico dessa dinamica. Segundo ele, mercado, governo e midia lucravam com
o uso dos simbolos das manifestacdes tradicionais (em destaque, o caboclo de lanca)
sem qualquer garantia de retorno para os folgazdes. Também grupos de maracatus
nacao se inquietavam com o uso indiscriminado do termo maracatu por grupos de
brincantes que ndao mantinham ligacdes com os orixas. Para eles, o maracatu est3,
necessariamente, sustentado em rituais e preceitos do candomblé. Os brincantes
que ensaiavam no bairro do Recife Antigo, em sua esmagadora maioria universitdrios

de classe média branca desvinculados desses cddigos religiosos, ndo poderiam ser
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chamados de maracatus nagdo, ja que ndo cultuavam a tradicdo religiosa (o termo na-
¢do faz referéncias as nacées africanas de onde descendem). Passaram, entdo, a ser
identificados enquanto grupos percussivos. Fabio Sotero, diretor do Maracatu Nagao
Aurora Africana, em depoimento ao documentario Maracatu Nagdo, fez a seguinte
andlise:

Alguns maracatus, o Nagdo Pernambuco® particularmente, comecaram a
realizar uma nova roupagem nas apresentacdes de maracatu e comecaram
a divulgar isso no exterior também, justamente na mesma época que o
Manguebeat surgiu. E isso foi muito bom porque, assim, o pessoal come-
¢ou a conhecer o instrumento alfaia, comegou a padronizar uma forma de
tocar. E a partir do Manguebeat e do que o Na¢do Pernambuco comecou
a desenvolver, o toque do maracatu comegou a ter um padrdo: toque de
Luanda, toque de Imalé, toque de Arrasto, toque de Parada... Abriu um le-
que para que outras pessoas, independente da religido, comecassem a ter
interesse no fato de tocar maracatu. Isso fez com que os maracatus na¢ao
tomassem um reinado, um lugar. Porque hoje existem varios maracatus.
Mas gracas a Deus, nds que somos maracatus nacdo, que chamamos de
maracatus nag¢do auténticos, que é o que é ligado ao candomblé, que é o
que tem todas essas caracteristicas de cortejo etc. tomasse uma propor-
¢do grande. Assim, os maracatus percussivos tém um respeito para com os
maracatus na¢ao (FUNDARPE, 2016)™*.

A necessidade de formalizacao desses grupos ficava evidente. Por um lado,
surgiam ONGs voltadas ao trabalho de educag¢ao e de cultura em comunidades pe-
riféricas que, aproveitando o momento, passaram a intensificar a valorizacao das
identidades culturais antes marginalizadas. E o caso da Darué Malungo fundada em
1988 na comunidade de Chao de Estrelas e que envolve criangas e adolescentes em
aulas percussivas, confeccao de indumentaria e instrumentos, de danca e de histdria
afro-pernambucana. Por outro, a constituicao de Associacdes que buscavam fortale-
cer vozes para pleitear, junto ao Estado, recursos e politicas. E 0 caso da Associacdo
de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco, fundada em 1989 pelo Mestre Salu,

melhorando a articulacdo entre os grupos e preparando-os para o mercado musical,

30 Maracatu Na¢do Pernambuco € um grupo percussivo inspirado nas na¢oes de maracatus de baque
virado fundado em 1989. Durante os anos 90, teve papel importante no didlogo entre a tradicao dos
maracatus e o Movimento Mangue - o préprio Chico Science costumava frequentar os ensaios abertos
do grupo. Realizou apresentacdes em todo o Brasil e no exterior. Também gravou com musicos como
Alceu Valenga, Nana Vasconcelos, Antdnio Carlos Ndbrega e Lenine. Foi através de seus colaborado-
res que as indumentarias dos musicos e dancarinos comecaram a criar um padrdo para espetdculos,
dando um salto do terreiro para o palco, sendo seguido por outros grupos — inclusive os tradicionais.

4 Os toques mencionados na citacdo se referem a diferentes ritmos percussivos executados pelos
maracatus de baque virado.
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focando no fortalecimento do terreiro.

Naquele momento, os grupos passaram a se adaptar a esta nova adequacgao
exigida que os transformava em produto cultural a ser consumido de maneira agre-
gada. O Governo teve um papel mediador fundamental nessa formatacgdo, orientan-

do as especificidades que o palco demandava.

Adaptar-se ao patrocinio do governo também significava, para os grupos,
buscar o tipo de espetaculo que o setor de turismo acreditava ser o ideal
para seu publico. Sendo assim, o objetivo das apresenta¢des era valorizar
as dangas populares a partir do enfoque artistico, além de, conforme des-
tacou em entrevista o lider do Maracatu Nagdo Pernambuco, tirar o mara-
catu da armadura de estar ligado sé ao carnaval e torna-lo um espetdaculo o
ano inteiro. (...) A partir daf, muitos grupos tradicionais passaram a adotar
critérios que lhes possibilitariam ocupar o mesmo espago, de forma que
uma nova preocupacao estética passa a fazer parte das apresentagdes
(BORBA; BARRETTO, p. 364, 2015).

A demanda evidente da visao comercial em torno da cultura transformou a
atuagao, a dinamica e a logistica dos grupos. As cores das roupas dos integrantes pre-
cisavam brilhar: purpurinas, lantejoulas e celofanes foram introduzidas nas indumen-
tarias. Os aderecos foram ganhando protagonismo, o tempo de apresentacao en-
curtando apara atender ao formato exigido, os gestuais das dancas assumindo mais
poténcia. Os grupos tinham que se apresentar esbanjando alegria, encantamento,
exotismo — emo¢bes fundamentais para cativar o turista. Os elementos dos grupos
precisaram, a partir dali, exaltar a memdria, a singularidade, a histdria e a cultura per-
nambucanas. Quanto mais atraente e animado o grupo, melhor. Neste sentido, para
o trade turistico, pouco importa a tradicao da manifestacao.

Enquanto vale-se do caboclo de lan¢a como personagem principal para estam-
par as propagandas do Estado, a gestao do turismo estabelece com os grupos das
culturas populares e tradicionais em Pernambuco uma relacdo praticamente nula,
mantida quase que exclusivamente através de contato telefénico no momento das

contratagdes.
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Figura 3 - Pega publicitaria da Prefeitura do Recife no Carnaval 2011
Fonte: Ohpera blog (2011)"

Quando os ataques de tubardo na praia de Boa Viagem - cartdo postal do tu-
rismo sol e mar - comegaram a ganhar os noticidrios nacionais, investir no legado
cultural mostrou-se uma alternativa urgente e eficaz. No entanto, o caboclo de lanca
papel cumpriu tao somente essa funcao de marketing.

Borba e Barretto (2015) entendem que, embora se pretenda fortalecer o tu-
rismo cultural, faltam a¢bes praticas para visibilizar a consolida¢do deste segmento.
Nossa investigacao, no entanto, tem outra preocupag¢ao que nao o desdobramento
ou a busca de alternativas para esse campo. O que buscamos aqui é a relacao do uso
da cultura pelo turismo e como isso afeta os grupos das culturas populares e tradicio-
nais, destacadamente os grupos de baque solto.

O pesquisador Grunewald (2002), que estudou a forma como os indios Pata-
x0s interagiram com o mercado turistico da Bahia, afastou qualquer ideia de acultura-
cao neste processo. Ele afirma que esses grupos distinguiam apresentacdes turisticas
e rituais sagrados territorializados.

Novas formas étnicas surgem no mundo inteiro em grupos que mantém con-

tato com o trade: “...lutas por territério sempre tém motivado esses indios a se unir

“Disponivel em: <https://ohperablog.wordpress.com/2011/03/01/carnaval-multicultural-do-reci-
fe-2011/>. Acesso em: 14 nov. 2019.
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cada vez mais em torno de sua etnicidade, onde valem-se de mais uma moderna pro-
ducdo cultural para se afirmar como indios” (GRUNEWALD, 1999, p. 305).

A caracterizacdao que tomou conta das apresentacdes dos maracatus de ba-
que solto, a partir dessa transferéncia do terreiro para os palcos, ndo resulta numa
“tradicao falsificada”. Assim como os Pataxds estudados por Grunewald, os mara-
catuzeiros nao sao brincantes para turistas, tampouco apenas durante o desfile de
carnaval. Nesse universo desafiador, as expectativas sdo modificadas o tempo inteiro
e todo elemento incorporado ao baque solto reafirma suas identidades: “se o turis-
mo entrou para eles como alternativa econdmica, (...) acabou por se tornar um novo
meio de ostentar e fortalecer sua etnicidade” (GRUNEWALD, 1999, p. 312).

Os aderecos sao conteudos culturais e simbdlicos que pontuam a fronteira
étnica dos grupos, sobretudo em contextos onde ha essa interacao social entre os
folgazdes e sua plateia. Se, por um lado, essas reconstrucdes trazem novas comple-
xidades para os grupos de maracatu, por outro, reafirmam identidades, a partir de
conteudos simbdlicos extremamente relevantes.

Em outras palavras, os elementos utilizados pelos maracatuzeiros, como go-
las, guiadas, cabecas, cravos, apitos e bengalas, ndo sao um passado histdrico trans-
portado para a contemporaneidade (nem precisariam sé-lo), mas uma representacao

simbdlica do brinquedo, uma trajetdria da tradicao.

As tradicGes (...) s3o obviamente constru¢des localizadas, mas, como visam
arenas turisticas, inserem-se em fluxos culturais translocais e sdo também
orientadas por esses fluxos, que acabam por promover uma fragmentacéo
de identidades sociais (a partir das bagagens e perspectivas dos atores in-
dividuais) dentro das totalidades (GRUNEWALD, 1999, p. 316).

Esses elementos, ao mesmo tempo em que fortalecem identidades, reforcam
a construcao autoconsciente da cultura, ao passo que sao escolhidos sinais que ope-
ram como referéncias da tradicao frente ao grupo. Essas mudangas, proporcionadas
pelo fluxo comunicativo com o mercado, sdo incorporadas como auténticas. Algo

que Camara Cascudo ja havia ponderado ao tratar sobre os contornos do folclore:

A cultura do popular, tornada normativa pela tradicao. Compreende téc-
nicas e processos utilitdrios que se valorizam numa ampliagdo emocional,
além do angulo do funcionamento racional. A mentalidade, mdbil e plasti-
ca, torna tradicional os dados recentes, integrando-os na mecanica assimi-
ladora do fato coletivo, como a imdvel enseada da a ilusdo da permanéncia
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estdtica, embora renova na dindmica das aguas vivas (CASCUDO, 2003, p.
335).

O movimento de fortalecimento dessa consciéncia cultural e patrimonial dos
maracatuzeiros é, em certa medida, um mecanismo compensatdrio pela desvalori-
zacdo significativa de uma parte de seus conhecimentos ao longo dos anos. E uma
forma de contar a histdria a partir das falas silenciadas, de se mostrar e se fazer co-
nhecer. Portanto, momento de grande importancia para os grupos, quando suas pra-
ticas, constrangidas por tantos anos, ganharam a possibilidade de trabalha-las em
beneficio prdprio.

povos tradicionais, incluindo ex-primitivos, especialmente aqueles que tém
adotado o turismo como meio de ganhar a vida, agora tém a opg¢do de
basear seu avan¢o econémico no fazer um show de suas qualidades dis-
tintivas, sai singularidade cultural (MACCANNELL, 1992, p. 101, apud GRU-
NEWALD, 1999, p. 312).

Se foi a partir do turismo que o maracatu de baque solto ganhou visibilidade
nacional e internacional, é possivel dizer que a venda da mercadoria cultural se deu
mais com a vontade de tornar-se visivel do que pelo valor financeiro dessas negocia-
cdes. O retorno politico mostrou-se muito relevante, ao passo que as representacdes
conseguiam alcancar a plateia turistica e ndo deslegitimaram seus significados.

Sendo a cultura um conceito dinamico e processual, os grupos de maracatu
estao se renovando. Esse processo continuo encontra espacos para novos posicio-
namentos e modernizagdes. Algo que enseja uma quebra na dicotomia do moderno
versus tradicional ou do auténtico versus o aculturado.

Lima (2014), em referéncia a Henri-Pierre Jeudy, lembra que memdrias coleti-
vas ndo podem sofrer o mesmo processo que objetos e territdrios para a manuten-
cao de suas memorias — ainda que a patrimonializacao dos bens seja uma demanda
de algumas comunidades, enquanto valorizacao e reconhecimento - e conclui que “o
receio pelo esquecimento acaba por naturalizar a necessidade de conservar, o que
acaba por engendrar uma légica petrificadora e efémera sobre o presente” (LIMA,
2014, p. 98). O que o pesquisador quer dizer é que a estratégia utilizada no discurso
neoliberal para o uso da cultura, da memdria e do patriménio enquanto for¢ca motora

de uma grande transformacao social, de uma possibilidade econémica progressista,
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sustentdvel e inclusiva que diminuiria as desigualdades, de uma matriz emancipado-
ra, pulsante e criativa, na realidade, representa mais uma forma de manutencao da
ordem social e de cerceamento da vivacidade inventiva das comunidades detentoras
dos bens culturais, excluindo-as do processo que ardilosamente sdo apontadas como
protagonistas. Mais além, esta falsa sintonia camufla o sistema da maneira como de
fato é exercido, ndo preocupado com o contetddo produzido pelos fazedores dos
bens, mas na posse dos direitos autorais desses bens e em como usufruir deles numa
estrutura dominante onde apenas o mercado vem tirando proveito da relacao - por-

tanto, uma relacao regida pela estética, pela ldgica e pelas demandas do consumo.

N&o se trata aqui de invalidar o potencial transformador atrelado a memdé-
ria. O problema reside no seu uso em meio a museificacdao e a respectiva
necessidade de engessa-la e de espetacularizéd-la, inerente ao processo de
musealiza¢do convencional. A dinamica inerente as memdrias coletivas ¢
um vetor importantissimo da capacidade de uma comunidade operar mu-
dancas sobre a realidade. A paralisia desse processo — inevitdvel pela [6gi-
ca da conservacao, é um golpe duro em seu potencial problematizador,
aproximando-a da condigdo de insumo para a produgdo de nostalgias, o
que atende plenamente ao que o projeto neoliberal admite para a Cultura
(LIMA, 2014, p. 99).

Na andlise de Guedes (2013), enquanto Hall diz que refletir sobre identidade
cultural é refletir sobre posicionamento politico, Canclini, ao debrucar-se sobre o con-
texto da América Latina, se afasta do parametro da fragmentacdo e foca na discussao
do paradigma da hibridiza¢ao das identidades culturais. Para Canclini, o termo hibrido
caberia melhor as realidades latino-americanas do que mesticagem ou sincretismo,
na medida em que se ampara num olhar sobre o processo sociocultural em que dis-
tintos fluxos culturais interagem e produzem novas possibilidades. Tal hibridismo,
contudo, ndo implica em superagao das contradi¢des, por meio de uma simbiose har-
monica, especialmente se levados em conta os tracos presentes em cada substancia
cultural que remetem a ideias de popular. Essa hibridizacdo cultural pode ser, entre
outros fatores, o efeito de processos turisticos ou de influéncias mdtuas econdémica
e comunicacional. Por conseguinte, o espaco das culturas populares e tradicionais
estdo, recorrentemente, no foco dessa inquietagao frente a modernidade e a globa-

lizacao.
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Canclini critica 0 maniqueismo de algumas teorias que historicamente ten-
dem a colocar em pdlos opostos os dominadores e os dominados, ou a
compreender o multicultural sob o paradigma da exclusdo. Assim perce-
be-se nas concepc¢des do autor que os setores populares nao sé resistem
aos processos de integracao, mas também negociam essa nova realidade
modernizadora visando uma hibridizacdo com suas tradi¢des (GUEDES,
2013, p. 08).

Guedes (2013) sugere que a comunicac¢do esta no centro tanto do repasse das
tradi¢6es nos nucleos dos grupos, quanto na sua continuidade e nas trocas culturais
pelas quais passam ao longo dos tempos e em todos os ambientes. Neste sentido,
observa-se cada vez mais no entroncamento entre formas locais e globais de contato
e de didlogo.

Como nos mostram alguns dos depoimentos, o processo de espetacularizacao
das manifestacdes tradicionais ndo traz, necessariamente, uma melhoria para a situa-
¢ao das comunidades dos mestres e folgazdes envolvidos na brincadeira. Segundo
Oliveira (2015), comunidades com sérios problemas sociais e econdmicos percebem
no turismo uma possibilidade de desenvolver uma atividade econ6mica sustentavel,
pondo esta dimensao acima das dimensdes culturais. Ela pontua de forma critica que
a utilizacao das culturas populares para atrair turismo, sem uma preocupacao com as
condicdes que essa interferéncia do mercado e do Estado podem acarretar, favore-
ce apenas a espetacularizacao dos brinquedos tradicionais. Manoelzinho Salustiano,
presidente da Associacdo de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco e filho mais

velho do mestre Salu, reforca:

Primeiro, é importante dizer que ndo existe mercado para a cultura popu-
lar. Isso ai é bobagem, ndo existe mercado. Existe, sim, uma explora¢do da
visibilidade da cultura popular. Em todo canto vocé vai encontrar um pas-
sista num outdoor, um caboclo de langa num outdoor, mas ndo existe mer-
cado. Existe a exploragdo dizendo que a gente — o Estado de Pernambuco,
o pernambucano - tem cultura. Mas ndo hd um mercado para quem de fato
faz a cultura popular. Em relagd@o as burocracias, cada dia mais é mais difi-
cil vocé estar nesse mercado. E outra coisa € em relagdo a preservagdo. A
cultura popular é um patriménio de amigos e familias, mas ndo existe uma
lei de preservagd@o — ndo € protecdo, ndo! — € preservar. Porque se a gente
é um patrimonio, a gente tem que ser preservado. (Informacdo verbal)®.

¢ Depoimento fornecido por Manoelzinho Salustiano, Recife, 24 de abril de 2019.
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CONCURSO DE AGREMIACOES

O Concurso de Agremiacdes do Carnaval do Recife nos fornece subsidios consis-
tentes para exemplificar as discussdes elencadas até o momento. Seguiremos, portan-
to, trilhando o percurso dos folgazdes entre terreiro e palco para nos aproximarmos
ainda mais do debate.

Os grupos de maracatu de baque solto participam do Carnaval oficial do Recife de
duas maneiras. Na primeira, contratados para apresentacdes nos polos espalhados pela
cidade, onde chegam, em média, com 100, 150 folgazdes por grupo. A corte e os caboclos

fazem algumas manobras no chdo enquanto o terno, o mestre e o contramestre sobem

ao palco para cantar alguns versos e conduzir o recolhimento do grupo, meia hora depois.

Figura 4 — Grupo aguarda apresentagao durante o Carnaval
Fonte: Acervo Fundarpe. Foto de Bernardo Soares, 2015
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A segunda é no Concurso de Agremiagles, dividido em quatro categorias:
Grupo Especial; Grupo 1; Grupo 2 e Grupo de Acesso. O Concurso acontece no do-
mingo, na segunda e na terca-feira de Carnaval. Em 2018, contou com a presenga de
225 agremia¢des em 11 modalidades diferentes: Trocas; Clubes de Frevo; Clubes de
Boneco; Blocos Pau e Corda; Maracatu de Baque Solto; Maracatu de Baque Virado;
Caboclinhos; Tribo de indios; Bois de Carnaval; Ursos (ou La Ursas, como s3o mais
conhecidas popularmente) e Escolas de Samba. A Prefeitura do Recife ofereceu em
2016 R$ 730.500,00 em prémios para os vencedores de todas as categorias.

Uma Comissdo Julgadora, composta por sete membros que atuam de algu-
ma forma na drea (artistas, brincantes, gestores...), analisa os itens pré-estabelecidos
que compdem as exigéncias do Edital. Esses critérios padronizam a atua¢ao dos gru-
pos. Por um lado, esse engessamento acaba com as peculiaridades dos grupos. Dona
Juracy Simdes do Clube Indigena Canindé, o grupo de caboclinho mais antigo em
atividade (fundado em 1897), eleito Patriménio Vivo de Pernambuco em 2009, relata
que na época em que seu avd comandava o grupo, mais de 200 loas eram cantadas e
ensinadas aos mais novos. Hoje, ela ndo contabiliza 507. Dentre outros fatores, Dona
Juracy acreditava que a estrutura engessada e autoritaria dos critérios do Concurso
de Agremiacdes levou a estas perdas. Para Osério (2012, p. 248), os grupos enfrentam
0 que seria um processo de domesticacao da cultura popular: “para estar no espe-

taculo é preciso ser espetdculo”. Sobre isto, Manoelzinho Salustiano diz o seguinte:

Maracatu hoje é espetaculo. Entdo, ndo tem condi¢bes de o dono do mara-
catu ele botar o maracatu narua sé com o seu saldrio. Af o concurso fomen-
ta. Ele é ruim, eu ndo concordo com o concurso, muda as caracteristicas
do brinquedo que o baque solto ndo tinha rei, rainha, nem dama do pago.
Hoje tem. Por outro lado, a gente tem que entender que ela ndo pode ficar
parada, ela tem que evoluir. A minha preocupagado é o comércio e acabar
0s mestres e se tornar pessoas jovens como produtores de cultura e ndo
pensar em sua origem, ndo pensar em sua esséncia e sim pensar sé no es-
petaculo. Vocé tem que se preocupar com o lado religioso, né? Vocé vé, o
maracatu de baque solto ele é de origem indigena, ele cultua a jurema indi-
gena, oferecendo mel, fruta e flores como protecao. Ele pode até cultuar
0s mestres, 0s Zé e as Pomba Giras, mas af tem gente que confunde. J4 usa
o sangue pra fazer maldade. Ai ja d4 uma misturada (Informagé&o verbal)®.

7 Ainda que esses nimeros ndo representem exata e fielmente a realidade, o que interessa é a im-
pressaode Dona Juracy a respeito da perda das loas e dos rituais com o passar dos anos.

'® Depoimento fornecido por Manoelzinho Salustiano, Recife, 24 de abril de 2019.
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Trata-se de evento bastante disputado e com fortes doses de rivalidade en-
tre os grupos. Nao sao incomuns os relatos de confusdo pds-resultado. Para Osdrio
(2012, p. 245), que desenvolveu ampla pesquisa sobre os siriris e os cururus no Mato

Grosso,

os folguedos tém vinculos com o passado, mas sdo adaptados ao presen-
te. Os préprios brincantes estabelecem algumas classificacbes que nos
permitem refletir sobre a dinamica entre passado e presente. Uma dessas
classificacbes refere-se a diferenciacdo entre siriri fundo de quintal e siriri
espetaculo.

Ela explica que o primeiro é aquele brincado nas casas das familias, enquanto
que o segundo é apresentado a turistas, promovidos por érgaos publicos ou pelo
mercado. O que distingue um formato e outro estd no campo da mudancga de cena-
rios e exibicao de contextos. Ambos, siriri de fundo de quintal e siriri palco, incluem
formas distintas de “experimenta¢ao da danca e de vinculacao do folguedo a outras
préticas sociais” (OSORIO, 2012, p. 245).

As culturas populares, em espacos urbanos, se conectam com as dinamicas
urbanas. Através das atividades que desenvolvem ao longo do ano no centro da cida-
de, os maracatus de baque solto - como dito, provenientes das periferias e das zonas
rurais — despertam formas de se relacionar com a cidade e usufruir dela, de ocupa-la.
E esses eventos sao momentos propicios a esta incorporacao.

Adiel Luna, mestre do MBS Ledozinho de Alianca, conta que seu mestre Ma-
nuel Ferreira, ja falecido, passava os dias do pré-carnaval em baixo do sol escaldante
do centro da cidade do Recife com um cinturdo de ferramentas amarrado ao corpo
montando a estrutura das arquibancadas para o desfile das agremiacdes — pista que
ele, em poucos dias, atravessaria durante a noite, desta vez puxando o Cruzeiro do
Forte', seu maracatu. Como mestre do Cruzeiro, Manoelzinho foi 11 vezes campeado.
Aimagem é bastante forte e representa a dinamica urbana, cultural, histdrica, econ6-

mica e social do Recife.

9O Maracatu de Baque Solto Cruzeiro do Forte foi fundado em 1929 por trabalhadores das zonas
rurais da Mata Norte pernambucana recém-chegados na capital.
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Figura 6 — Estandarte e baianal
Fonte: Acervo Fundarpe. Foto de Ricardo Moura, 2013.

Porum lado, a visibilidade proporcionada pelo concurso e pelas apresentacdes
oficiais modifica a percepcao que o publico que se relaciona com as manifestacdes
populares nessas épocas tem dos brinquedos. E quando maracatus, caboclinhos,
frevo e outros deixam de ser coisa de matuto para ser tradicao, parte da formacao
identitaria do povo pernambucano. Os folguedos recebem o encargo de espelhar a
imagem da personalidade singular local - sobretudo enquanto representantes das
camadas subalternas da sociedade. Por exemplo, é bastante comum ver moradores
da cidade vestindo camisas ou elementos que exaltam os maracatus, sem ao menos
saber distinguir baque solto de baque virado. Para uma parte consideravel da po-
pulacado, falando de maneira generalizada, é tudo maracatu. Se, por um lado, esses
eventos despertam um olhar curioso e orgulhoso sobre os brinquedos, conectando
as culturas populares a cultura de massa, por outro, impulsiona e fortalece a necessi-
dade das politicas publicas de protecao e de fomento - talvez ai more uma das gran-
des responsabilidades e desafios das gestdes patrimoniais.

Os grupos saem de um contexto de terreiro, quando a brincadeira acontece
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de forma genuina para assumir um formato que lhes exige uma grande articulagao e
formalizagdo, atendendo as demandas das Secretarias de Cultura e de Turismo e aos
anseios de um publico que esta ali para assistir a uma performance espetacularizada.

Ao mesmo tempo que subtrai simbolismos do terreiro, congrega novos simbolismos.

PROFISSIONALIZAGAO E EMPREENDEDORISMO NO CONTEXTO DAS
CULTURAS POPULARES

A profissionalizacdo dos grupos tradicionais engloba tudo o que € preciso ad-
ministrar para que a contratacao do brinquedo pelo Estado ou pelo mercado acon-
teca e para que o espetdculo seja encenado. Osdrio (2012) lembra que isso envolve o
formato das apresentac0es, a entrega, o sacrificio dos folgazbes e expectativa que

cada um desenvolve neste contexto de um dia poder viver da manifestagao.

O processo de profissionalizacao envolve essencialmente o comprometi-
mento dos integrantes com o ‘grupo’: frequéncia assidua nos ensaios, se-
riedade, presenca nas apresentagdes. A coreografia padronizada e execu-
tada com rigor é condi¢do fundamental para a boa apresentagdo e, desta
forma, é compativel com aideia de profissionalizacdo erigida pelos grupos.
A noc¢do também passa por dinamicas relacionadas a questao monetaria
(...)revertidas em investimentos de carater coletivo (OSORIO, 2012, p. 249).

No INRC*® do baque solto, a questdo burocratica é levantada pelos maracatu-
zeiros no Eixo | das Diretrizes de Salvaguarda, quando pedem a “desburocratizacao
dos processos de formalizacdo dos grupos e isencdo de impostos” (IPHAN, 2013, p.
252). Segundo o Inventdrio, “os grupos filiados a Associacdo dos Maracatus de Ba-
que Solto recebem consultoria da entidade para tal formalizacao”, no entanto, rela-
tam recorrentemente a dificuldade em se apropriar da estrutura burocratica, como o
pagamento dos impostos.

Se, por um lado, a imposic¢ao da profissionalizacao dos grupos desgasta os do-
nos dos maracatus, por outro, reforca a ligagao com o terreiro. Afinal, para estarem
preparados para 0 concurso e para as apresentacdes de carnaval, € preciso disciplina
e experiéncia. Os ensaios que come¢am nos meses de setembro e outubro, reinem
a comunidade maracatuzeira em sua sede, no quintal dos amigos e parentes que pro-

movem a brincadeira e todo o ritual religioso de preparacdo para a festa. Conforme

20 Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais.
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presenciamos, 0s ensaios acontecem com o mesmo espirito festivo das sambadas.
H4 mudancas, naturalmente, no formato da noite. Enquanto nas sambadas, dois ma-
racatus distintos duelam e os caboclos dancam livremente — a sés ou aos pares —, sao
nos ensaios que os mestres da caboclaria e do terno conduzem as manobras e experi-
mentam versos que serao, posteriormente, avaliados por publico e comissao do con-
curso. Mas em nenhum dos dois eventos deixa de existir a brincadeira pura, aquela
que desperta a paixdo pelo maracatu recorrentemente lembrada pelos brincantes.

Talvez uma informalidade possa ser percebida na sambada mais do que nos
ensaios. Afinal, o preparo para as apresenta¢des exige cada vez mais profissionalis-
mo dos grupos. As manobras da caboclaria precisam ser executadas com rigor no
concurso, padronizadas. A cobran¢a em cima dos maracatuzeiros com relagao ao en-
volvimento e o comprometimento com o grupo (estar presente nos ensaios, partici-
par das apresentacdes, dedicar-se as atividades do grupo) passam a ser mais firmes.

Naturalmente, nem todos os caboclos estao dispostos ou interessados nesta
fidelidade, mas seguramente aqueles que apresentam maior assiduidade garantem
maior espaco e oportunidade na dinamica dos grupos. Entretanto, maracatu brinca-
do no terreiro e maracatu brincado no palco nao sao entendidos como descontinua-
dos ou como atuagdes distintas dos grupos. Os contextos estao em aberta comuni-
cacao e se entrelacam vitalmente.

Mas, com a profissionalizacdo, os grupos buscam ser considerados e respeita-
dos enquanto modo de fazer artistico, técnico, moderno. Serem identificados com e
responderem as exigéncias do mercado consumidor contemporaneo é subir um pa-
tamar, ter acesso a uma demanda muito mais ampla do seu produto e corresponder

aela:

A mudanca é evidente e condigdo essencial para a continuidade da brinca-
deira levada a sério. Nao hd tradicao sem mudanga. Como ja sugeria Marcel
Mauss (1979), a tradicdo € antes de tudo experimenta¢do. Sua veracidade
é comprovada na experiéncia da vida didria. (...) As modificagdes nas for-
mas e nos contelidos performaticos da danga, bem como na maneira de
concebé-la, sdo necessdrias para o estabelecimento desses fluxos e, con-
sequentemente, sdo a garantia de visibilidade dos grupos na capital (0SO-
RIO, 2012, p. 252).

Adiel Luna reforca:
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As alteragdes do maracatu feitas por elementos internos ao maracatu essas
sdo indiscutiveis. Porque elas passam pela matéria prima do que se faz as
indumentdrias, as fantasias... Elas passam pelas melodias que sdo construi-
das pelos mestres sambadores, pelos temas que os mestres tratam, elas
passam pelos temas que sdo abordados nos bordados das golas... Entao,
isso é um processo natural. Quando alguém, pela primeira vez, fotografou
- fotografou ou registrou em audiovisual ou gravou ou fez um relato escri-
to -, se, naquele momento, a pessoa queria instituir como a brincadeira te-
ria que ser: ‘isso aqui é realmente um maracatu, ndo pode ser nem a mais,
nem a menos’, se esse processo tivesse acontecido durante esse registro,
a pessoa estaria definindo o final da brincadeira, maracatu talvez hoje nem
existisse mais. A partir do momento que alguém fotografou pela primeira
vez um maracatu, ele fotografou o resultado de vdrias alteracbes, né, que
foram feitas. Apenas ndo foram vivenciadas pela maioria das pessoas que
estdo vivas hoje. O brinquedo ja passou por vdrias manifesta¢des por conta
dessa necessidade de mudanca, de avanco. As vezes de recuo também.
Mas é um processo natural. E um processo de uma necessidade do préprio
maracatu, do préprio folgazdo. Entdo, essas altera¢des, claro, podem ser
discutidas, pode encontrar um caminho. Mas isso naturalmente quem pde
termo € a brincadeira e o brincante. E ndo o Estado ou algum pesquisador
ou alguém que ache que detém essa autoridade, né?, de reger quais sao as
alteracdes que sdo benéficas e as que ndo trazem ganho para o maracatu
(Informacgao verbal)*.

Um ponto polémico com relacao a profissionalizacdo dos grupos estd na re-
muneracao dos mestres e caboclos. Em alguns casos, os integrantes entendem que
os cachés das apresentacbes muitas vezes precisam ser revertidos para os proprios
grupos a fim de fortalecé-los. No entanto, cresce de maneira inegdvel o nimero de
folgazbes que so se apresentam nas festividades em troca de remuneragao. Esses
desenhos - assim como os rumos trilhados a partir dele - estao sendo esbocados.

Uma preocupante constatacdo diante do exposto, € que os grupos das cul-
turas populares estao, ao longo de toda sua histdria, sofrendo pressées. Ora sao re-
pressdes efetivas por parte da policia, ora sdao formas de cooptacdo do mercado,
ora investidas em disciplinar o brinquedo, ora violéncias simbdlicas. Tanto quanto as
classes sociais que as produzem, a cultura popular é uma cultura massificada (MEDEI-
ROS, 2005). Esse entendimento € a espinha dorsal para a discussdo acerca das politi-

cas publicas de cultura e de patriménio voltadas para essas dreas e de sua aplica¢ao.

2 Depoimento fornecido por Adiel Luna, Carpina, 23 de fevereiro de 2019.
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CONCLUSAO

Antes acossado, taxado e temido por parte da sociedade e das autoridades
pernambucanas, o maracatu viu seus simbolos incorporados pelo discurso oficial e
pelas producgdes artistica-culturais. Essa mudanca de contexto, conforme detalhei
aqui, trouxe mudangas significativas na dinamica, na atuagdo e na logistica do brin-
quedo, algo comparado ao processo que José Jorge de Carvalho (2010) define como
espetaculariza¢do da cultura popular. O uso dos simbolos do maracatu por artistas
contemporaneos — que sobem no palco com golas bordadas, com guiadas na mao
ou com cabecas de tiras coloridas —; os aderecos que ganharam mais protagonis-
mo do que os folgazdes; o tempo das apresentacdes adequados ao formato exigido
pela homogeneiza¢ao de um produto cultural; os gestuais das dancas que assumiram
mais poténcia para impressionar quem assiste aos grupos: os elementos simbdlicos
do baque solto que passaram a exaltar a memdria, a singularidade, a histdria e a cul-
tura pernambucanas, no entanto, ndo trouxeram mudangcas efetivas na valorizacao
econdmica e na sustentabilidade dos grupos populares. Alids, nesta nova conjuntura,
os detentores continuam a atuar cada vez mais insatisfeitos.

A amplificacao, pois, foi acompanhada de uma tensdo em torno da insuficien-
te participacdo (econdmica, especialmente) dos brincantes nesta nova configuracao
cultural que se da em torno do maracatu. Diante disto, o desejo em torno da patri-
monializacao do maracatu de baque solto floresce em meio a um anseio — por parte
dos fazedores do bem - de que tal politica pudesse ir além dos efeitos produzidos
pela espetacularizacao aqui descrita. Isto envolveria contemplar suas demandas de
sustentabilidade, e de que o status alcancado pelo bem patrimonializado pudesse
implicar em beneficios diretos a partir do fomento aos seus direitos culturais. Por
conseguinte, analisar os efeitos desta politica implica ter, enquanto referéncia, justa-
mente esta agenda dos fazedores do bem cultural, pois € na medida em que esta se
materializa que ha de residir (sob o ponto de vista destes) a poténcia democratizante
e cidada das politicas patrimoniais.

Laraia (2004), por exemplo, conta que a época do primeiro registro de um
elemento de cultura imaterial, gestores e pesquisadores foram chamados para de-

bater a possibilidade de um ritual xinguano, o Kuarup. O argumento seria aproveitar
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o movimento e homenagear simbolicamente vdrias sociedades indigenas brasileiras.

Conta ele que na reuniao

pairava certa expectativa enquanto desdobramento das discussdes acerca
das politicas patrimoniais no pais, a surpresa tomou conta dos presentes
quando os povos xinguanos, sobretudo os Kamayura, apenas concorda-
ram com o registro depois de saber quais seriam as vantagens financeiras
que teriam. ‘A reunido terminou sem chegar a uma conclusdo, mas nao
resta divida de que os indios entendiam o registro como uma forma de
assegurar os seus direitos autorais’ (LARAIA, 2004, p.16).

Existe aqui um argumento assumido que as politicas culturais, embora tragam
embutidas e sejam inspiradas por importantes demandas por inclusao e sustentabi-
lidade (ou seja, fortalecimento econdémico dos fazedores de cultura), ndo necessa-
riamente se materializam a partir destes vetores. A forte presenca de um discurso
que se utiliza de um vocabuldrio que sugere uma politica na mais absoluta sintonia
com os anseios dos detentores, nao € indicativo que sua eventual materialidade esta
assentada nestes principios.

A questao é que, apesar de ter conquistado grande visibilidade para a brinca-
deira, esse processo revela mais uma cooptacao e tentativa de pacificacdao das classes
subalternas, do que uma importante conquista na constru¢ao da hegemonia cultural e
de retorno econdémico para as comunidades detentoras. Um ou outro mestre ou folga-
zao do maracatu pdde alcancar notoriedade, mas a popularizacao das manifestacdes
tradicionais oportunizada pela industria cultural de fato aconteceu pelo interesse do
lucro de um mercado especifico. E as consequéncias de manter a manifesta¢ao enges-
sada sob o rétulo do folclore - efeito quase inevitdvel dessa proposta — sdo delicadas.

Em resumo, o maracatu de baque solto - enquanto manifestacdo cultural -
tornou-se conhecido e conquistou um espaco protagonista enquanto representante
simbdlico de Pernambuco, mas seus mestres e brincantes ndo receberam o mesmo
tratamento, nem desfrutaram das conquistas desse cenario de mercantilizacao da
cultura tradicional da mesma maneira como outros setores e grupos mais beneficia-
dos (MEDEIROS, 2005). Comuns sdo os exemplos de mestres que tiveram algum re-
conhecimento em vida por suas atuacdes — seja a partir de prémios concedidos pelo
poder publico, seja através da midia ou ainda do mercado fonografico —, mas que

morreram pobres, no ostracismo, sem atencdo.
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