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ESTRATEGIAS PERFORMATIVAS EN LA CONSTRUCCION DEL GENERO: MUJERES
ESCRITORAS CONTEMPORANEAS EN EL CONO SUR DE AMERICA.

GracidaRAVETTI?

RESUMO:
Reflexdo sobre a questdo tedrica da performance narrativa na escrita de mulheres | atino-americanas na
contemporaneidade.

PALAVRAS CHAVE: Ameérica Latina, narrativa, performance, género

En este estudio me refiero a textos escritos por mujeres, en América Latina, en las dos Ultimas
décadas. De la lectura de estos textos, levanto algunas hipotesis para pensar €l género hoy. Retomo, de
trabagjos anteriores, las nociones de «narrativa performética» y de “vinculos performativos’. Estas
reflexiones me parecen importantes en la urgencia de repensar e género, a partir de los textos literarios,
sobre todo en los momentos en los cuales los mandatos e imposiciones «méas evidentes 0 mas
claramente escuchados» entran en choque / crisis, y, por eso mismo, las fallas de los discursos quedan
expuestas, por contraste. Por un lado, la interpelacion a la que se responde, € [lamado que exige la
obligatoriedad de construir un «sujeto», cuya forma y contenido ostente las marcas de «género»: la
plena distincion entre hombres y mujeres, tanto en los cuerpos como en los afectos y en € intelecto;
por otro lado, la interpelacion proveniente de las teorizaciones emancipatorias —feministas y de
género, de cualquier signo. Se instala, entonces, un conflicto de atribuciones y de respuestas, entre
aceptar la etiqueta y la resistencia, entre callar y obedecer, entre resistir e actuar. Uno de los espacios
restrictos donde se expone esta «situacion de impasse identitario» es en algunas vertientes de la
narrativa escrita por mujeres en América Latina

La escrita performética contribuye a descondicionamiento de la percepcion de
representaciones: disefia ficciones de conexiones otras que las que se reconocen como habituales y, en
esas ficciones e “horizonte de sentido” del espacio y del tiempo entra en otros entrelazamientos —
transespaciales e transubjetivos—, funciona como un reconocimiento y en e sentido de volver
irrelevantes por reduccionistas los lindes culturales tradicionales que subsisten siempre fijando los
limites de lo posible para los individuos; descubre procesos de subjetivacion como inclusion/exclusion
en dicciones que se proponen como luchas entre vocabularios establecidos; y experimenta con la
lengua en procesos de ensayos y contaminacion.

Muchos textos escritos por mujeres mimetizan, parodiando, los mandatos con que las mujeres
son bombardeadas diariamente. Con esa mimica textual, se insintan otras posibilidades de vida, otros
comportamientos posibles, se tuercen las reglas e, incluso o que era prohibido se vuelve atractivo, lo
gue erafatal e irrevocable puede pasar a ser divertido y venturoso.
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En América Latina, nos son contemporaneos escritores que tienden a mostrar un
comportamiento performético/performativo, procedente de la (auto) exigencia de reafirmar(se) y
solidificar(se) en una lengua particular esgrimida como propia (el calderon linguistico
latinoamericano), aunque con las cicatrices dejadas por la pluralidad y la provisoriedad de su
constitucion (los choques entre las lenguas indigenas y € espafiol o €l portugués, las fronteras entre las
lenguas cultas y las populares), entre los despojos de una tradicion percibida como ambiguay oscilante,
gue se presenta como fragmentada y multiple en sus origenes y en sus desarrollos y de la cua sbélo
perduran gestos, movimientos, restos de relatos, ritmos y sobre todo memorias recuperables, todo eso
gue funciona como residuo y como trauma. La escrita performatica/ performativa esta en las bases de
la constitucion de los escenarios nacionales (la formacién de | as naciones modernas), y en los gestos de
dotar de determinados sentidos politicos y culturales a los sucesos cotidianos, para convertirlos en
verdaderos acontecimientos de la vida. Esta, también, en los fundamentos de utOpicas sociedades
posibles, organizadas en bases plurales y consensuales. En ese sentido, la literatura escrita por mujeres
con las caracteristicas que destaco aqui, se inscribe en la tradicién latinoamericana. Es facil detectar las
ficciones de buscas de lenguas / estilos otros, que entran en conflicto con las formas impuestas. Lavoz,
cuando encontrada, es dificil aceptarla como propia e, incluso, mostrarla, hacer publica una lengua
(escrita, estilo, voz) que se percibe monstruosa, larval, incoherente, entrecortada.

Las preguntas que me interesan son:

¢Queé sujetos € lengugje narrativo de mujeres en la contemporaneidad comienza a implementar,
performativamente, para fomentar su visibilidad politica? ¢Qué estrategias son utilizadas cuando se
escribe con la conciencia de lainterpelacion y, por eso mismo, ala necesidad de personalizacion de las
ficciones se suma la consigna de (des) fronterizar las representaciones? ¢Cudes son las agendas
culturales que estas escritoras performers enuncian y cuaes las hipotesis criticas que pueden ser
relevadas a partir de esas agendas? Si |os sujetos, finalmente, se forman, se definen y se reproducen de
acuerdo con los requerimientos de las reglamentaciones que supuestamente son creadas para
representarlos, entonces, las hipétesis y las tareas que se agendan, personaes pero compartidas por
multitudes, pasan a ser estrategias politicas que deben tener como objetivos cambiar radicalmente esos
requerimientos

Tal como la entiendo, PERFORMANCE es acto, no es representacion, es accién, entonces,
podemos imaginar que experimentar la performance en la escrita trae consecuencias para quien escribe:
a la personaizacion del contenido corresponde un discurso que nunca puede simplemente seguir
model os preestablecidos. Para quien lee, la escrita performética, a veces, es percibida como un dialecto
barroco, idiolecto, hermético por su inmanenciay por formar parte de ritos personales. Se trata de una
préctica de pensamiento arriesgado, tanto para quien se aventura en su “en-si” y en su “en-torno”,
como para quien aprovecha experiencias comunes y publicas y las vive como propias, volviéndose un
laboratorio expuesto de lo personal, de lo social e incluso de lo histérico y de latradicion.

En los enunciados narrativos performéticos / performativos de la literatura escrita por mujeres
encuentro que pueden ser observadas, entre otras, |as siguientes caracteristicas.

1. lacomplicacién del presente, rellenando las lagunas con o posible (que, en la préctica, serialo

imposible, por inexistente, aunque realizable);

2. €l compartir lanaturaleza de la utopia, del arte y de la paranoig;

3. e dotar / dar / donar / ficcionalizar acontecimientos de la vida, o, meor, recortar
acontecimientos (banales, cotidianos o notables) y otorgarles sentidos (verificables o no). Ese
acto de atribuir sentidos, resulta ser un modo de interrumpir la economia de laley —patriarcal,
latifundista, corrupta, la sin-ley-que-impone-la-ley-alos-otros.
la percepcion del sujeto como dividido.
la percepcion de los espaci os con extrafiamiento de exilio.
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6. € poseer una estructura de cierre de los relatos muy peculiar. En casi todos existe, en € final,
un cierre que apela ala supresion de laangustiay de los estados criticos de desintegracion de la
identidad, estados que constituyen lo central de gran parte de |as narraciones. Esa supresion de
la angustia generalmente deja en abierto lainstauracién de un nuevo escal6n de conciencia.

Con esas y otras estrategias, € efecto es e de interrumpir, en e imaginario colectivo, € curso
placido y continuo del imperio daley, creando un intervalo, un territorio no marcado que puede venir a
ser e espacio de percepcidn y de creacion de nuevas formas de estar en € mundo. A partir de esa
disritmia puede ser iniciado un nuevo ritmo (ese es € peligro), una nueva secuencia. Esta, ahora,
ingobernable, ya que se le desconocen la sintaxis, 10s signos, las conjunciones, los referentes.

Creo que la cuestion sobre la cua tenemos que tomar posicion responde a las siguientes preguntas:
¢exigtiria una «voz», en agun estamento del ser, prelinglistico, preconsciente? Si esa «identidad»
existiese, ¢podria venir a ser oida, s buscada en una suerte de excavacion interior, tipo
autoconocimiento? ¢Seria, entonces, una voz existente que estd simplemente forcluida? Si asi fuese, €
trabgjo seria de zapa, de rescate, de llegar hasta algun fondo interior desconocido, alguna clase de
«esencia». Pero, a contrario, s la identidad no fuese un objeto a encontrar, ni la voz/estilo un
descubrimiento posible — si, como afirma Hegel, la conciencia se alcanza solo en la lucha—, en ese
caso, no habria nada para hacer visible, nada para encontrar. Habria algo (la voz) para crear, para
inventar, para construir, si estamos dispuestos a hacerlo y si conseguimos hallar los instrumentos para
tanto.

Creo que la narrativa performética / performativa escrita por mujeres ofrece una respuesta a esa
segunda alternativa. Se presenta como un obstaculo alaley no escrita de laidentificacion genérica pero
no como pura negatividad y permite salir del cerco Igualdad/Diferencia. Revela aternativas, reescribe
mandatos, escenifica posibilidades, decifra codigos herméticos, funda escritas, desestructura destinos
marcados.

¢Y COMO EXPERIMENTAN LAS MUJERES NARRADORAS?

Reflexiono agui sobre textos de escritoras chilenas, argentinas, uruguayas y brasilefias
contemporaneas, |o que implica que, en cierto modo, me esté condicionando por e aspecto geogréfico
y territorial que continda subordinando, de alguna forma, la perspectiva. La geografiay la lengua, €
espafiol y e portugués. El partir de un territorio no invalida la intencion de disefiar un hipertexto
tedrico, desde el cual repensar ciertos aspectos de la literatura. Dice Miranda (MIRANDA 1995: 12)%

En e caso de la lectura del texto contemporaneo, no se trataria de promover la totalidad de la
memorizacion de sus elementos congtitutivos, operacion en principio posible, pero irredizable, a
causa de la acumulacion de citas, apropiaciones y referencias artisticas y literarias que concurren
para su produccion. El camino més provechoso es establecer intervenciones puntuales y actividades
interpretativas singulares, desde la perspectiva de una atencion fluctuante, sin anclaje delimitado. S
atribuir sentido a un «texto» es conectarlo a otros, es construir un hipertexto, el sentido sera siempre
movil, en virtud del carécter variable del hipertexto de cada interpretante — lo que importaes lared
de relaciones establecida por lainterpretacion. (Traduccion mia)

2 En el mismo texto, Miranda define hipertexto asf, citando a Pierre Lévy: «un conjunto de nudos ligados por conexiones.
Los nudos pueden ser palabras, paginas, imagenes, gréficos o parte de gréficos, secuencias sonoras, documentos complejos
gue pueden ellos mismos ser hipertextos. los itens de informacion no son ligados linealmente, como en una cuerda con
nudos, sino cada uno de ellos, o la mayoria, extiende sus conexiones en estrella, de modo reticular. Navegar en un
hipertexto significa por lo tanto disefiar un recorrido en una red que puede ser tan complicada como posible. Porque cada
nudo puede, a su vez, contener unared entera».



En e corpus que comento la escritura es una forma de delimitar un territorio, una patria, un
espacio donde anudar lo no-relacionable; la nacion surge generalmente como producto de proyectos
colectivos de (a)filiacion socia y textual (Bhabha, Anderson), basados en narrativas configuradas como
«agenciamientos colectivos de enunciacion»® (Deleuze-Guattari), méquinas de producir memorias,
Imaginarios, lenguajes, que dgjan percibir, o focalizan obsesivamente, incorporaciones y rechazos,
zonas oscuras y olvidadas, los margenes y los centros articulados por las miradas de los sujetos
grupales. La exposicion minuciosa de las miradas es, casi siempre |o Unico real aprehensible, el 6rgano
herramienta que capta y captura.

En la cuestion de las afiliaciones, son claras las presencias de algunas lineas de la vanguardia
postmoderna entendida como un tejido que funciona apropiandose de |0 muy antiguo para mezclarlo y
definirlo con lo especifico de la era postindustrial en una férmula que seria una amalgama de
antiguo/futuro, la configuracion de un presente marcado por los residuos y traumas recuperados. Héctor
Libertella propone unos conceptos que me parecen interesantes:

Laliteratura no siempre es afecta alas evoluciones, pero de todos modos se siente afectada por este
tipo de electraoshocks. Creo que deberiamos buscar las manifestaciones muy antiguas (el retorno de
las letras reprimidas, € arcaismo, el pastiche de la crénica indiana, € hipergongorismo, etc.) para
ver cdmo chocan con formas de expresion o con inscripciones tipicamente postindustriales (el
idiolecto, € texto esquizofrénico, la anulacion dd sujeto parlante, la permeabilidad del escritor
frente a palabras que hacen contacto en él, que lo usan como campo magnético). Este chogue de
algo muy antiguo con algo muy del futuro crea, naturalmente, un abismo histérico. Por ese abismo
se desploman muchas cosas, desde € boom de |a literatura | atinoamericana a | as social democracias,
a Freud, Marx, Lévi-Strauss y a toda una historia de la interpretacion que se venia construyendo.
(LIBERTELLA, 1986)

En un gesto geneadgico, parte de lo que podriamos llamar la «accidn literaria feminista
contemporanea» se ocupa en promover esos chogues, creando palabras e iméagenes que tienden a
designar fragmentos de realidad antes nunca nombrados, observados 0 contemplados como tales. Es
ese segmento del accionar feminista e que me interesa focalizar en estas reflexiones y que son
estimuladas por una frase de Deleuze que dice: «Creemos palabras extraordinarias, pero a condicion de
usarlas de la manera més ordinaria, de hacer que la entidad que designan exista a mismo titulo que el
objeto mas comun». (DELEUZE, 1980: p. 7) Ese escribir palabras recreadas, nacidas del deseo,
constituye € «estilo», que no es més que, dice Deleuze, «tartamudear en su propia lengua, (...), ser
extranjero en su lenguax». (DELEUZE, 1980: p. 8). La palabra nueva da la partida a una l6gicaficciona
gue hace aparecer diversas matrices de escritura, refuncionaliza los géneros mas antiguos y crea
nuevos, estructura y desconstruye mitos, en una orientacion que tiene algunos sentidos basicos
comunes a, por 10 menos, un grupo numeroso de escritoras latinoamericanas contemporaneas, a pesar
de las profundas diferencias entre los modos de decir literarios contemporaneos en Latinoamérica, s
los consideramos individualmente. Lo que encuentro en comuln son aspectos parciales, especificos,
ligados estrechamente a la(s) experiencia(s) individual (es) aunque puedan reconocerse elementos que
afectan a mujeres en diferentes y distantes modos de vida. Otros aspectos de ese campo comun tienen
gue ver con lo que podriamos llamar la funcién pedagdgica performatica, de afirmacion positiva, de
radicalizacion de la fuerza paravivir, que frecuentemente aparece tanto en la ficcién como en la critica

® Deleuze e Guattari se refieren a las lineas de articulacion o segmentaridad, estratos, territorialidades, lineas de fuga,
desterritorializacion y desestratificacion, velocidades y lineas mensurables que son los «agenciamientos». Un libro, dicen,
€s un agenciamiento y por lo tanto, inatribuible.



feminista, de modo que escribir se piensa como un vivir de una determinada manera, una postulacion
de modos de vida. Esta funcién pedagdgica, en Ultima instancia, (no) es (més que) la busqueda de una
ética que contemple la libertad y la igualdad desde la desconstruccion del binarismo tradicional
genérico. Rehacer todo un sistema donde la mujer deje de ser e Otro, aquel ser nebuloso,
imprescindible para la vida pero con e que la reconciliacion implica riesgos para la identidad y
sobrevivencia del sistema — precario aungque antiguo — que sirve de base estructural a la vida del
planeta, base resquebrajada en grietas por donde se filtran las incongruencias del sistema, las aporias
gue estén en las justificaciones de los diferentes tipos de marginalizacién. Este carécter pedagdgico
desconstructivo entronca la literatura femenina en genera en la tradicion latinoamericana de lucha
revolucionaria y de resistencia inteligente y creativa a la fuerza monoldgica y autoritaria de las
dictaduras de turno y a permanente poder de las fuerzas conservadoras de las élites locales. También
afilia la literatura femenina a las [lamadas novelas de aprendizge o bildungsroman, que tendrian una
intencion pedagogica o funcion didactica, como afirma Cristina Pinto. (PINTO, 1990: p.11) Pero, sobre
todo, la incluye en € linge de la escrita performética en permanente deshacer de los vinculos
performativos.

Por un lado, parte de la ficcion escrita por mujeres se propone con funcion heuristica,
instrumento de conocimiento tanto para quien escribe como para quien lee. Herramienta de segundo
grado para acanzar por |o menos un apoyo para el conocimiento. Hay novelas, como La ingratitud, de
Matilde Sanchez, en las que lo que esta en juego es € trabajo de una mujer para encontrar un discurso
propio, que la satisfaga y que le permita, d mismo tiempo en que descubre 1o que la separa de los
secretos de la lengua, desvendar 10s secretos de sus mecanismos internos, de sus relaciones afectivas,
de su ubicacién en un espacio dividido, € espacio quebrado. Hay otras en las que o que se narra son
movimientos hacia un descubrimiento, un conocimiento, de si mismay de la existencia.

Se promueven choques como €l de poner en contrapunto matrices discursivas utilizadas por
escritoras de principios de siglo junto a las de principios del presente. Conjugar, por gjemplo, los
modos de decir de Maria Luisa Bombal en La amortajada, de 1938, y ubicarla como diferencia, no por
estar frente a un progreso en la libertad sexual, sino porgue en escritoras como Bombal es cuando
comienzan a aparecer esas matrices diferenciales, que se hacen cargo de lo todavia-no-dicho. Se
podrian leer del mismo modo novelas como Amanhecer (1938) de Lucia Miguel Pereira (Brasil) y As
Trés Marias (1939) de Rachel de Queiroz (Brasil) para un juego semejante. En Bombal, la descripcion
de lo sensual/sexual quiere contar la supuesta inocencia o total desconocimiento femenino sobre sexo,
la perdicion del sexo: (p. 13) Un inesperado bienestar me invadio que no supe si atribuir al
acompasado vaivén... (Subrayado mio). Este tipo de temética es totalmente subvertido en las
narradoras, como Pia Barros, que examina en detalles minimos todo lo concerniente a la sexualidad
femenina, postulando € deseo como una fuerza que, S se acompafia y se degja correr en toda su
intensidad, justifica la vida, valida la vejez y eterniza e cuerpo como instancia decisiva de
reconocimiento de algo que podria ser nombrado como «identidad femenina». (BARROS, 1996: 77-81)
Este tema de Barros esta muy |gjos de laimagen de frialdad de la mujer que «se colmaba con un beso»
de Bombal, que depende totalmente del hombre, que es guiada por intuiciones y no por conocimientos
precisos, en que las relaciones humanas son vistas como clichés, edulcoradas e idilicas. Pero, al mismo
tiempo, es como s ese decir reprimido, atévico, estuviera, de algin modo, presente, potenciando desde
una presencia fantasmatica.

La enunciacion, desde la posicion que ocupan los nuevos sujetos sociales postcoloniales
transnacionales, es, en un primer momento, un desplazamiento entre |lo que proviene del
pasado/tradicion — canon, Historia, patria/nacion, familia— y un impulso proyectivo de imégenes hacia
el futuro. A pesar de las variadas y constantes protestas de ingenuidad, 1o que las mujeres hacen a



escribir es romper con € rol de hijas intentando su propio estilo/vida, fuera y en contra del canon
patriarcal, estableciendo asi |a diferencia con respecto a tipo de escritura tradiciona mente admirada.
Porque, como dicen Deleuze-Guattari (1986:p.46): El problema con el padre no es como volverse libre
en relacion a él (el problema edipico), sino como encontrar un camino donde él no lo encontré. Por
eso la disolucion de la angustia, del dolor, del deseo anhelante, llega, también, con alguna forma de
muerte del padre/patriarca, como ocurre paradigméticamente, por gemplo, en La ingratitud, de Matilde
Sanchez. La especificidad de la escritura, dice Derrida leyendo a Platon, se relaciona con la ausencia
del padre (1991:p.22). La orfandad provoca una miseria itinerante y desesperada en busca de ayuda
pero, dice Derrida, esta miseria es ambigua porque € huérfano también es culpable de haber apartado
al padre para emanciparse. Las mujeres definen un espacio que podemos analizar como aquel en el que
es posible, de algin modo, luchar contra los legados colonialistas para autoconstituirse y, de otro,
percibir que ese espacio es problematico desde € punto de vista del género, tanto en su disefio actual
como en las inscripciones de las «huellas» que también lo constituyen y que determinan lo que
podriamos discutir como historico. Dice Gayatri Spivak, hablando sobre su labor como profesora de
literatura, que €l trabajo consiste en «ver cOMo |os textos maestros nos necesitan para construir sus
textos y no reconocen esa necesidad, y explorar las diferencias y similaridades entre textos que vienen
de dos lados involucrados en € mismo problema a mismo tiempo. La conexion entre esto y €
movimiento de la mujer es discontinua, aunque no inexistente como dije y cada area llevaalaotraa
unacrisis.» (1994:p.9)

Podemos pensar con Calvino en un tipo de «perplgjidad sistematica» que daria pie ala hipétesis
tedrica de delimitar un tipo de realismo alegorico/simbdlico en ciertos textos de la literatura de mujeres
del Cono Sur de América, con un predominio de lo narrativo por sobre otros géneros y modos de
expresion, aunque las matrices teméticas y metafdricas se estructuran como «rizomas» (Deleuze-
Guattari) en los diversos géneros, retroalimentdndose mutuamente, como es € caso, a manera de
gemplo, de la influencia de la poeta Algjandra Pizarnik sobre las narradoras, con los temas del
«doble», los espejos que tientan a entrar en otra dimension, la sexualidad violenta, la hostilidad social,
e suicidio como forma de libertad, la locura poética. Dice Calvino que la figura tradicional del
intelectual ha ido disolviéndose, por 0 menos en la pretension de ser guia e intérprete de la historia
(1983:8) Podemos continuar diciendo que las contradicciones que minan los sistemas, los traumas,
acaban saliendo alaluz y se degjan ver como repeticién. El fracaso del sistema es e triunfo de una
especie de saneamiento de las bases de cualquier estructuracion intelectual. A partir de la segunda
mitad del siglo XX la tendencia tradicional masculina a congelar las figuras de mujer en ideales
distantes es permanentemente retrucado por la literatura escrita por mujeres que desarticula esas
imégenes rigidas, les pone voz, las dota de pensamientos y sensaciones desconocidas en e espacio
publico de lasociedad y en la literatura en general. Eso obliga ala literatura canénica/masculina (o ala
simplemente aceptada como valida por la sociedad) a inventar otros mitos que ofrezcan nuevas
representaciones a las ideas, inicidndose asi un didlogo inédito en la literatura de ficcién, quizés la
marca més identificatoria de laliteratura del fin del milenio. Aprovechando € concepto bakhtiniano de
polifonia podriamos decir que, desde la perspectiva del género, todos los textos surgidos antes del
aparecimiento volcanico de la escritura de mujeres en € siglo XX, deberian a rigor ser considerados
monolégicos, ya que encontramos casi exclusivamente figuras congeladas de mujeres idealizadas o
anatematizadas, sin voz propia o con simulaciones de esta voz que hoy podemos Ilamar parédicas.

La lectura del corpus de literatura femenina que analizo agqui, me sugirié algunos elementos
béasicos que tienen un peso considerable en 1o que llamo, con Deleuze-Guattari, agenciamientos
col ectivos de enunciacion presentes/aparentes, en estas narrativas.



a) La proyeccion de elementos simbalicos y aegoricos que configuran una nacion/patria virtual que se
yergue sobre las fallas del sistema, a través de un trabgjo contraideoldgico y politico en € que los
marginados tienen razon de ser, dignidad y son/se sienten duefios de casa. En El cuarto mundo, de
Diamela Eltit, se postula un «mundo de los sudacas», descritos ellos mismos como «bellas esculturas
moviles, curiosos y opulentos» que hablan de fraternidad, «nuestra raza sudaca», asumida también por
el yo narrador. En ese mismo relato se habla de enfrentamiento de naciones, entre la «més famosa y
poderosa del mundo» y la fraternidad sudaca que es derrotada por la venta de la ciudad. Maria Inés
Lagos (1996:136) dice que «La alusion al cuarto mundo, término con que se denomina a los cinturones
de miseria en las sociedades industrializadas, sugiere la diversidad de los mundos en una misma
sociedady. Por otro lado, en la misma Eltit, e «antro» chileno de Coya/Coa, en Por la Patria, hace eco
del «horroroso Chile» de Enrique Lihn.

Los espacios de exilio, como en las narraciones de Cristina P. Rossi, disefian por «ausencia» la
significacion de la nacion contemporanea latinoamericana, marcada por la violencia politica y la
exclusién social. La deterritorializacion postmoderna de Sanchez, en La ingratitud, ademas de usar €
procedimiento de la escritura a distancia y la ausencia como provocadora de significacion, proyecta el
concepto de no-pertenencia especifica a «comunidades interpretativas» (Bhabha). En la epifania final
de la novela, la protagonista descubre que «jen realidad nunca habia cambiado de sitiol», que €l cielo
de Berlin y € de Buenos Aires eran € mismo, y «que todo el tiempo, mi padre y yo hemos estado
viviendo en un mismo lugar».

b) Los personaes que aparecen recurrentemente dando forma a estados fronterizos, marginales, tales
como ciegos, perturbados, heridos, gnomos, etc. imagenes de la ateridad profunda vivenciada de
manera subjetiva, sobre todo por las mujeres. Paradigma de este procedimiento es lanovela O exilio, de
Lya Luft.

¢) Procedimientos que tienden a la desconstruccion genérica, tanto literaria como sexua, en sus
estereotipos tradicionales. |a tematizacion y figuracion recurrente del incesto, del travestismo, de los
androginos, de las figuras parentales intercambiables, la mitologizacion de representaciones no
convencionales del cuerpo y de las experiencias a € referidas, conformando un nuevo lenguaje que
seria comprendido, en primer lugar, por las mujeres. Esto serviria como estimulo para su propia
expresion y seria un tipo de narrativa pedagogica performétiva. En segundo lugar, seria aprovechado
por los hombres, abriendo espacio para una nueva configuraciéon de la sociedad, no basada en las
dicotomias binarias que conllevan, por naturaleza, una violenta jerarquizacion. La escritura, entonces,
pone en funcionamiento su funcion heuristica, forma de conocimiento y fuerte componente
pedagbgico, en la que la «diferencia» escapa a toda formalizacion tradicional (Bhabha, Spivak,
Calvino), o sea que, cuando hablamos de femenino o de masculino no estamos, a rigor, hablando de
machos o hembras desde € punto de vista biologico sino de estructuras humanas intelectuales y
afectivas de determinado signo, sin que juicios de valor les sean inherentes. De esa forma, la narrativa
escrita por mujeres pasaria a ser, también, performativa, dejando de configurar un espacio de penumbra
socia y cultural. Sobre todo este Ultimo aspecto se hace evidente en la literatura testimonia y en
aguellas narraciones en las que el yo narrador es una escritoray la escritura focaliza e acto mismo de
escribir, como en En Breve Cdrcel, de SylviaMolloy y en A Disciplina do Amor, de Fagundes Telles.

Véanse, por ejemplo, las descripciones de intercambio de géneros como en El cuarto mundo, de
Diamela Eltit, o en Las Republicas, de Angélica Gorodischer — en que la mujer se transforma en
hombre en & cuento «Al Champaqui» con € significado explicito de que no hay diferencia esencia
entre hombre y mujer — . O en La tarde del dinosaurio, de Cristina Peri Rossi, en e cuento «De
hermano a hermana», en que € incesto aparece como desconstruccién del mito, como en El cuarto
mundo. O como en Lygia Fagundes Telles que en La disciplina del amor, € incesto aparece como cura
de antiguos comple os.



Esto conduce a una textualidad abierta, anhelante, con lagunas para ser rellenadas por €
|lector/escritor, con caminos para prolongar las experiencias. Dice Pinto*:
La «escritura femenina» se presenta como una préctica libertadora si se recuerda que no excluye €
Sujeto masculino; s se privilegialo «femenino» es porque éste representa, por un lado, aguello que
siempre fue ignorado o silenciado en la cultura occidenta y, por otro, porque lo «femenino» se
identifica con e Sujeto capaz de reprimir menos €l elemento sexual opuesto (el Sujeto «femenino»
reprime menos su componente «masculino» que el Sujeto «masculino» reprime su «femenino...

En este sentido podemos ver que, por un lado estas narrativas instauran un nuevo orden de
escritura, se afilian de algin modo a una tradicién de mujeres pero también se inscriben en una
tradicion de escritura «masculinax». Esto es evidente en Eltit cuando menciona su afiliacion a Beckett en
El Padre Mio, o Cristina Peri Rossi a Julio Cortézar, a Artaud y a surrealismo, Angélica Gorodischer a
Elbio Gandolfo y alaliteratura de la ciudad de Rosario, Fagundes Telles a Manuel Bandeira, etc.

d) La memoria como un procedimiento mental para el cual la escritura sirve como medio de olvido. El
pasado es un constructo con puntos de opacidad que, de repente, interpela y a esa convocatoria se
responde. En este sentido trabajan las imégenes de museos como configuracion del mundo dificil de
entender en Peri Rossi, la evocacion sufrida del propio pasado en El dock, de Sanchez, €l encae
dificultoso del territorio con los recuerdos en El cielo dividido, de Roffé.
€) La negatividad como rebelidn visceral a aceptar 10 que existe como dado; la idea de que la sociedad
y todo lo que la compone es producto de negociaciones y violencias de hombres y por eso, siempre
pasibles de modificaciones sustanciales. «A lo real sellegapor laviolencia...» dice un verso de Enrique
Lihn, de Escrito en Cuba. En este apartado se ubica gran parte de la novelistica considerada facil,
esguematica y volcada solo al mercado, como son consideradas, por buena parte de la critica, las
novelas de Marcela Serrano.
f) El adentro y & afuera del texto se permeabiliza, por gemplo, con e caso paradigmético de la
literatura testimonial. En ese caso tendriamos como egemplo més destacado e testimonio como
literatura de resistencia aparentemente con efecto concreto sobre «lo real». Dice Sepulveda Pulvirenti
(1995:11-23):

En efecto, la consideracion critica del testimonio parece enfocarse principalmente en su

viabilidad como medio por que se cuestionan las préacticas coloniaistas e imperiaistas,

socia y literariamente, en especia del |lamado Primer Mundo dirigidas a los del Tercer

Mundo. Como contradiscurso es la relacion ambigua del testimonio a las definiciones de

género, el cambio de posicion discursiva del autor/narrador, y e lector y su

intencionalidad politica lo que revela la deficiencia de las representaciones occidentales

para gjustar conceptos no-hegemadnicos de identidad individua y colectiva.

g) Textos discontinuos y fragmentarios provocando formas también fragmentarias de lectura y de
comprension intelectual. «La racionalidad moderna, paradigma “fuerte’, “histérico”, se ve asi
desplazada por categorias cuyo rango de explicitacion se reduce a instancias particulares y la
metonimia del fragmento se torna una de las pocas certezas a las que e campo de la cultura, hoy por
hoy, puede adscribir». (AREA:1996)

h) Lo erético como matriz discursiva pero a través de experiencias basicas de cuerpos de mujer, sus
efluvios, emanaciones, sentimientos corporales, mutilaciones, aparece en casi todas las novelas del
corpus. La escrita se “performa’ en cuerpo que contamina las imégenes, exigiendo una nueva
estructuracion linglistica para dar cuenta de esas nuevas representaci ones.

*PINTO, 1990, p. 21, cita La Jeune, de Cixous.



i) Lo implicito en la cultura patriarcal, las falas del sistema, son expuestas como aporias y se juega con
ellas. Los procedimientos habituales para este juego son €l humor, la parodia, la ironia, € sarcasmo,
gue provocan un descentramiento de elementos conocidos y leidos en la literatura tradicional.
Ejemplos: la «nave de los locos», figura usada por Peri Rossi y F. Telles; e mito de Dracula y
vampiros, por F. Telles; etc. No se trata de representacion de lo que sea la familiay la situacion de la
mujer, sino més bien de relevar hipétesis proyectivas de formas posibles, como en las novelas de Eltit,
Gorodischer, Barros.

j) Lo ideoldgico feminista como bandera de lucha o la disimulacion y hasta la negacion de este aspecto,
aunque en todos los textos escritos por mujeres exista una red ideol 6gica basica que marca €l discurso
narrativo, determinada por |as propias experiencias de |as escritoras como mujeres.

k) Tendencia del sujeto plural a colectivizarse o por 10 menos a inscribirse en sistemas humanos mas
amplios. Las fraternidades de mujeres propuestas por Eltit en Por la Patria, 10s grupos de exiliados
amigos y solidarios en P. Rossi, la exultacion de la amistad en Gorodischer.

I) Revision de la historia'y de lo consabido cultura y filosoficamente a partir de la experiencia radical
de la experiencia y de la subjetividad como legitimador que invalida lo que aparentemente es objetivo
como en Fagundes Telles, Luft, Molloy, etc.

II) El exilio no solo en e sentido en que lo ve J. Kristeva sino también como un arma disimulada para
conseguir el necesario distanciamiento para crear fuerzas y mantener ladignidad y lafuerza interior. El
no-lugar, la no-relacion, la completa ininteligibilidad de los signos extrafiados. Cambiar
constantemente de escenario impide € fortalecimiento de las raices, que son patriarcalistas y prenden,
«encastillan». Como en Sdnchez y Molloy.

m) Razon sexuada que provoca confusion, desconcierto, a partir de imégenes concretas como las de la
maternidad que puede o no devolver € conflicto a una aparente resolucion via naturaleza, colocando a
la maternidad como origen del sentido de la vida pero no siempre como parte inherente a la identidad
femenina. O, como en «Artemisa», de Barros, en que la mujer madre tiene asco y rechazo por la
maternidad en todas sus formas. O «lo maternal como politico» en la lucha de las Madres de Plaza de
Mayo que se valen de la maternidad para enfrentar la violencia patriarcalista institucional argentina de
las décadas de 70 y 80.°

En base a estos y otros elementos me propongo una clasificacion completamente provisoria,
solo atitulo de aporte a una comprension mas amplia de la literatura escrita por mujeres. El corpus que
manejo — con las ventgjas y desventgjas que todo corpus conlleva, por definicibn— me sugiere
algunos apartados en que confluyen ciertos tipos de escritura femenina, dgjando claro que estas lineas
se refieren a énfasis mayor encontrado en los textos analizados, pero nada impide que una escritora
aparezca en mas de una categoria: @) Mujeres que saben latin, b) desconstructoras, ¢) desvendadoras de
lainterioridad femenina.

MUJERES QUE «SABEN LATIN, «LITERATAS»

Lygia Fagundes Telles, Néida FPifion, Angélica Gorodischer, Cristina Peri-Rossi.

Escritura de mujeres que se apropia de la literatura universal para encontrar sentido a la cultura
propia. Desde una aparente erudicion — literata en el sentido clasico — rellenan con mitos o figuras
universales sus constructos simbdlicos. El objetivo es aumentar |la complegjidad de los signos de sus
culturas locales y recolocarlas desde &mbitos postcol oniales en frisos mas amplios y abarcadores.

*Ver articulo de Joy Logan en PULVIRENTI,, 1995, pp. 105y ss.



En estas escritoras €l énfasis simbdlico o alegorico es menos notable, yendo més en direccion a
unadiccién femenina del «realismo» en lo que se refiere a recorte mas claro del referente apuntado, en
genera destacando una preocupacion mas socia que politica, més cultural que tedrica. En e caso de
las brasilefias como Lygia Fagundes Telles, la preocupacién que predomina es repensar la «diferencia»
gue, en su caso podria nombrarse como lo «tropical», desde una critica de la cultura. Se ocupa, por
gemplo, de lo que es aprovechado de la cultura popular para ser comercializado, como e «carnava
millonario», que se entronca con una critica a los medios masivos de comunicacion y a consumo.
Nélida Pifién dice en una entrevista televisiva: «El consumo en lugar del ama». O sea, trabajan con los
temas dlgidos del proceso de globalizacion.

Se observan a si mismas y postulan su figura intelectual como testimonio de su tiempo,
mostrando una aguda conciencia de serlo. Para eso vigjan, por obligacion o por placer, y aprovechan su
condicién de vigjeras para elegir temas de otras latitudes que vengan a aclarar los enigmas culturales
locales. En genera toda la cultura pasa por un tamiz critico que relaciona las ideas que vienen de otra
realidad para observar como se aclimatan las ideas y sobre todo, como se ven ridiculas si se las coloca
en escena actuando con |os elementos que conforman larealidad del momento.

Trabgjan la historia literaria incorporando mujeres en el canon desde una actitud que no se
propone polémica sino apreciativa. Lo suyo eslaironiablanda, sin sarcasmo y el humor no destructivo.

DESCONSTRUCTORAS Y «PATOGRAFAS»
A loreal sellegapor laviolencia,
ConN iNnstrucciones precisas...

Enrique Lihn
Entran aqui sobre todo Matilde Sanchez, Marilene Felinto y Diamela Eltit. Esta es una narrativa
gue se plantea como abiertamente aegorica, Situada en esos vacios del sistema occidenta
falologocéntrico, lugares que, cuando son explorados y dados a conocer, pueden producir conciencia
nueva, repensando 1o que se propone como esencia y verdadero. Diamela Eltit, en El Padre mio se
propone «actuar desde la narrativa, desde laliteratura»®, lo que implica en una diferencia sustancial ala
posicion anterior en la que habldbamos de «testigos de su tiempo». Aqui observamos escritoras que se
proponen plantar un acto concreto, una cufia en la realidad a partir de la escritura. La misma Eltit
reconoce en € habla de su personaje una analogia con la situacién chilena bgjo dictaduray que se trata
de un testimonio pero presentado como elemento de lucha a partir de un lugar marginal de enunciacion
(del persongje que da e testimonio).
La literatura pensada como ensayo, como prueba, que desconstruya los model os institucionales.
Son «patografas», segun la definicion de Libertella de la pal abra «patografia»:
Como cualquier otra palabra, la patografia tiene su etimologia. Es como una pendiente seméntica
gue va del pathos o caracter ala pasion, después al padecimiento y por Ultimo ala patologiay ala
enfermedad o morbo de la letra. Esos distintos lugares de una misma raiz van dando como tres
funciones bien diferenciadas: la del escritor, por un lado, la del literato y la del patdgrafo. Escritor
es, por giemplo, Garcia Marquez. Un fuerte carécter narrativo, sélo narrativo. Literato es Borges,
gque ademas de narrador viene a enriquecer y a reescribir con pasion e cuerpo histérico de la
literatura. El patografo agrega lo més rico a esos antecedentes. su perdicion total en la letra. (...)
Digamos gue dllos silabean, no palabrean. viven perdidos en las combinatorias, |os anagramas, las
palabras-valija.’

*ELTIT, Diamela. El Padre mio, p. 16.

'LIBERTELLA, idem. La cita continia: «Leen slo fragmentos, trozos, sonidos, trinos. Pueden demorarse dos meses ida y
vuelta en una sola frase, pero de pronto tres letras sueltas los conectan. Quiero decirte que no leen Obras Completas, sino
apenas efectos parciales. Creo que en ese trabaj o aparece un yacimiento fantastico paralaficcion. Algo que durante mucho
tiempo no fue escuchado por los propios escritores, y que por eso mismo se quedd dormido en los depésitos de la lengua.»
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Los juegos que producen una desestabilizacion de el ementos que son soportes obligatorios de la
narrativa tradicional, como la verosimilitud del narrador basico. Diamela Eltit, en Vaca Sagrada y en
Por la Patria, utilizala mentira como €je articulador de la voz narrativa. Matilde Sanchez produce un
juego en @ que, en La Ingratitud, 10s lectores deben recurrir a procesos desconstructivos para
identificar |as creencias de la narradora.

Los procesos de identidad surgen desde los comienzos de la vida. Los mitos femeninos
contemporaneos pasan por narrativas mitologizadas o mitologizantes siguiendo modelos sociales,
copiando cuentos que se cuentan y se creen, historias que deberian ser creidas por las personas, como
hace Eltit en Por la Patria cuando trata de las mentiras que tapan las historias de |os desaparecidos en
las dictaduras o lo que hace Sanchez cuando se asume como «turca» después de haber trabgjado los
prejuicios contra extranjeros en Alemania. Todo € trabgjo de imprecision ideoldgica es polifénico,
contra el discurso autoritario monologico del poder — muy claro y unidireccional —, cuyos propositos
son marginalizar por laviolenciay la pobreza. Eltit trabaja en este sentido en Los vigilantes.

La técnica narrativa se basa en las voces en conflicto; el narrador no confiable; la ilacion no
raciona del relato; la resistencia radical a los modos candnicos de relatar; e cuestionamiento de los
roles sexuales vigentes y de |os mecanismos social es con que se gerce el poder.

Existe en la escritura de estas mujeres, una resistencia técita a los relatos totalizantes que
adquieren fuerza, por giemplo, en e codigo mitico-fundacional de Garcia Marquez en Cien afios de
soledad o en € politico emancipador de Neruda en Canto General. La nacidn virtua es un
conglomerado de mundos diversos incomunicables entre si pero que componen la nacion. El cuarto
mundo, novela de Eltit, hace referencia a las partes que componen € todo nacional, a los
mundos.(LAGOS, p. 136) Lo mismo hace Gorodischer en Las Repuiblicas.

La violencia, como en «La mordaza», 0 en «Duerme», de Barros, en que la tortura aparece
como un subproducto de la dictadura, mal de la nacion y de la humanidad. Los cuerpos torturados son
cuerpos escritos. Este tema aparece obsesivamente en las narraciones de P. Rossi, en Eltit, Baros,
Constante y en otros.

DESVENDADORASDE LA INTERIORIDAD FEMENINA.

PiaBarros, Diamela Eltit, Cristina Peri Rossi, Lya Luft, SylviaMalloy.

Los temas de la interioridad femenina desde una perspectiva femenina suelen aparecer unidos a
una fuerte blsqueda de lenguaje que exprese un nuevo cddigo en que e sexo es ago que puede y debe
ser dicho, pensado, analizado, explotado, desde la subjetividad de mujeres, aunque eso sea subversivo,
todavia, en la sociedad. Ciplijauskaité dice que «la opresion y la represion en la vida real llevan ala
introspeccion y ararezas en el comportamiento. Lalocura como liberacion...» (1994:23)

Los protagonistas de estas narrativas, hombres o0 mujeres, permiten percibir una narradora que
observa. Se tratarfa, como dice Pinto®de novelas de desenvolvimiento femenino que tratan del
crecimiento fisico pero también del crecimiento interior de la mujer, ya en edad adulta, de clase media
o0 dta. Se trata de la novela de renacimiento y transformacion, de mujeres ya adultas. Lo que esta en
juego es la contradiccion entre la realizacion de los deseos femeninos y la sociedad en la que se
inscribe que, por definicion, marca un destino de sumision a la mujer, de forma que este juego es

Libertella cita como gjemplos de patografos a Oliverio Girondo, Macedonio Ferndndez, Mallarmé, Haroldo de Campos,
Joyce, CabreraInfante.
8PINTO, 1990, p. 15. Pinto cita conceptos de Elizabeth Abel, Marianne Hirsch y Elizabeth Langland.
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marcado para € fracaso. Se pretende, como dice Barros en «Diccionarios», legalizar e erotismo
femenino.

A manera de breve conclusién podemos decir que, leyendo este corpus como un hipertexto
surge la evidencia de nuevos nudos tematicos, linglisticos y narrativos que aparecen a través de un
esfuerzo explicito de hablar y expresarse mediante una voz que no sea la de los padres. Se lee esta
escritura como un acto de fundacion repetida y exultante, que es, a mismo tiempo, un acto de
consolidacion de un territorio nuevo y estos actos no pueden detenerse: en su permanente renovacion
estad triunfo.
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