Revista Artemis

Vol. 7, dez 2007, .pp. 79 - 87.

IMAGEM E MUSICA NA POETICA DO FEMININO DE CLARICE L ISPECTOR
IMAGERY AND MUSIC IN THE POETICS OF THE FEMININE OF CLARICE
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RESUMO

Identificac@o da elaboragdo dos quadros imagétidados por Clarice Lispector, cujo encadeament@tieo envolve a explicitacdo do
momento da prépria criacdo, a partir de uma lingoagnetanarrativa; do jogo de desdobramento do®pleoexistentes da pintura,
escrita e musica, concreto e abstrato, sensivkhgivel, visivel e invisivel; e da tentativa daptar o tempo do “instante-ja”, fuga da
poesia, instante da intuicdo criativa e criadora.
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ABSTRACT

In this article, we will try to identify how Claré&cLispector creates her literary images, whose ésemvolve the explicit reference to the
moment of creation, through the development of tarraerative language; the game of unfolding coirgdevels of expression such as
painting, writing and music, concrete and abstrsensitivity ant intelligibility, visibility and imisibility; and the attempt of capturing the
moment of poetry and of creative intuition.

KEYWORDS:Brazilian narrative, imagery, music.

O presente artigo inicia-se forgcando-nos a um esglaento fundamental sem o qual a poesia e a
filosofia ndo poderiam existir como tais. Este asdimento propde-se, ja de inicio, nas imagensomdas
pelas obras de diversos autores da histéria datlita ocidental e que aparecerdo no present® atgyca da
obra de Clarice Lispector. Para explicar sua relagin a filosofia e a poesia, convidaremos o pbkdgno

como guia nessa tarefa. E Higino quem nos narrato e Cura, por meio do qual obtemos uma imagem-
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guestao que nos propde o questionamento acercamdent do real e da linguagem. O mito de Cura rarra
nascimento do homem pelas maos de Cuidado, quedaraggila oferecida por Gaia e cria 0 homem. Glada

a prépria Cura que d4 nome ao mito e que apareue tnagem-questdo criadora do ser. A Cura/Cuidaolo é
proprio ser, na medida em que se mostra como aquéonos move internamente enquanto procura e que
convida outros mitos para o didlogo essencial: (Z&ws), Terra (Gaia) e o Tempo (Cronos), remetemdo-
assim para a quadratura heideggeriana que apare@m& Ding.Se o mito de Cura convoca a presenca de
outros mitos no momento da criacdo, ele s6 o faguyeose trata da criacdo de uma outra imagem-questa
desta vez, mortal: 0 homem. Pelo movimento de peoca aspiracdo do ser, no querer e no saber de si,
homem extingue as oposi¢des, o passado e o futanshinando-os em um presente que se torna travessia
poética.

Introduzir um mito ao didlogo proposto se torneef@rpremente uma vez que alguns dos temas
apresentados pela obra clariciana discutem e iocamrpa memodéria da tradicao literaria legada pa. €lem o
mito, a travessia poético-ontolégica se da e € agber ele que o real se manifesta por meio daidiggm.
Como afirma Walter Otto, o mito revela algo queéigsira além de qualquer possibilidade de “expliragéla
palavra porque ele instaura a propria linguageninia via de acesso € a da promugesis.Enquanto o culto
da conta do testemunho da crencga religiosa, oéritmda mais que poesia” (Otto, 1981: 13) e comesijaose
inscrevera ao longo dos séculos através das ofifsiica-literarias. E ainda com o mito de Dionigee outra
imagem-questdo vem se juntar a de Cura e a do hoanéaentre.

Segundo Otto, mito € a propniesisna medida em que ndo € um ato arbitrario da imegma na
medida em que o0 mito apenas se manifesta (Idefrb/f). Os poetas da Antiguidade, tomados por uririEsp
gue os preenchia com a verdade artistica, traduzideo ‘criatividade poética’instauravam seu préprio
processo poético que ndo poderia explicar 0 queoarato, apenas revela-lo e cada um deles tinhaocom
premissa para sua poesia a existéncia de um midoexisténcia, como aponta Otto, manifesta-se como
presenga, como o proprio real.

Dioniso, segundo Otto, € o Deuselttreporque é nele que vivem 0s opostos em tensédoeeqielleva
0 homem a total consumacao de si mesmo. Instaumpdoadoxo, a dualidade, a mascara que abrigladove
0 nao-velado, o mito dionisiaco chama o homem afr@ato consigo mesmo e com seu destino, uma vez qu
se apresenta simultaneamente naquilo que estaesté@ipresente e, com esse movimento, revela-se goa
proximidade que € ao mesmo tempo afastamento. $8idaimbém chega como deus do pandeménio, ao gosto
de Nietzsche, e do siléncio, aquele que é a prd@iavra gritada — movimento - e o siléncio da mort
nomeando o inominavel. E o excesso em si mesmo.

Sendo assim, podemos nos referir a obra de Claispector como uma obra que questiona as bases da
narrativa tradicional, concedendo-lhe caréater éfie® por vezes e, principalmente, poético. O cqaedo texto

clariciano um texto poético, com memoria liricane,entanto, também texto narrativo? A perguntangde, ja
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gue a escrita € carregada de lirismo. O temA paixdo segundo G.Hpublicado em 1964, é fundamentalmente
o tema da filosofia e da poesia em geral - o qusér, 0 que é o real, o que € o mundo, qual arorip ser, do
mundo e das coisas. Nas narrativas claricianasr@immoencontrarmos o tema da busca incessante pelo se
verdadeiro e pela linguagem do inexpressivo, o topresnento da aparéncia de uma estrutura existencia
falsamente constituida, seguida de uma fraturdimites do real que se concretiza por meio de imagese
reflete na propria palavra, o que fica explicitobogca onto-poética exercida por cada personageiuiaho e,
ainda, na elaboracao de um projeto poético noajliatjuagem busca tocar o inexpressivo.

Se o tema primordial er paixdo segundo GH a travessia de uma forma de existéncia que arantg
a permanéncia no fluxo da vida para outra, queegela como fluxo incessante , € necessario invemer
linguagem que dé conta do processo de desrealieagtascimento do ser. E, ainda, se na mesmassbrae
torna evidente com a travessia rumo ao inexpresavindiferenciado e ao inumano, Agua vivaa linguagem
imagética que celebra a poesia e a musicalidadeéexto, tornam-no um longo poema. A tematica da
metamorfose, privilegiada por tantos autores diigéia literaria ocidental, bem como por Clarice;, peio da
gual a vida em si mesma é narrada enquanto nu@efmrda e, ainda, a organizacdo formal da narrativa
clariciana, rompem com uma estrutura que implicenacde tudo a divisdo da narrativa em segmentos
ordenados de acordo com as tradicionais sequépog®rais e espaciais.

A paix&o narrada pela personagem do romance deti®@fdz-se pelo amor ao neutro, e este, por sua
vez, apresenta-se como o consorcio dos duplos.rébse que na construgdo da obra, a tematica ela@to
de contrarios complementares € central, propiciamdd@o distingdo do todo, j& que cada parte ageaom
mesma intensidade e totalidade. “Quando uma pessogroprio ndcleo, ela ndo tem mais divergéncias”
(Lispector, 1979: 111). Em outras palavras, coraraunhdo entre os pares de opostos caos x cosrles, ar
desordem, ser x ndo-ser, inicio x fim, nascimemuoxte, siléncio x palavra, cede-se espac¢o ao alimithdo,
gue ndo diferencia os opostos porque age a parsiva interacao.

Além disso, quando a narradora entende que pargirati inumano precisa primeiro atingir o nucleo
vivo, descobre que é necessario inventar uma lggjunaque possa dar forma ao inexprimivel — o siteRcCi
através da palavra e que nao repita a expressevittadicional da obra de arte, pois toda afirmagao
subjetividade implica a expressao da interioridameforma ordenada e fixa. Com isso, a narradoi@perque
a Unica forma de expressdo do vazio, do neutroe-&w mais profundo nicleo vivo e 0 proprio excesso
dionisiaco - é o inexpressivo. “Quando a arte éédparque tocou no inexpressivo, a pior arte épaessiva”
(Lispector, 1979: 138), diz a narradora. O expweséia forma artistica representada pelo sujeieodgfine o
belo, a ordenacéo da forma e os valores: “Tambéngnéro a minha sensibilidade porque ela faz bp(itd
nao quero o amor bonito. Ndo quero a meia-luz, o a cara bem-feita, ndo quero o expressivoraQue
inexpressivo” (Lispector, 1979: 152). Porque o pressivo, que é também o indizivel, é o modo pekl,q

"por destino", se vai buscar e, "por destino", stav'com as maos vazias". Volta-se com o indizivel
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indizivel s6 me podera ser dado atraves do frac@ggolinguagem. S6 quando falha a construgéo,eé(sg
obtém) o que ela ndo conseguiu" (Lispector, 1972).1Em sua travessia pelo reino do indissociavel. G
descobre que nica linguagem capaz de exprimir xphessivo € a da palavra poética, que evoca ocgil@&a
palavra-enigma e questiona a realidade instittBdado assim, o real vivenciado na trajetoria de. @ifa-se
a realidade do multiplo e em vez de tentar dar &owoluntariosa ao que néo é passivel de formarradwaa
apenas deixa-se existir dentro desse nucleo dasfor¢

Tendo atingido o ndcleo vivo, encontrado a palaemesentativa do inexpressivo e abdicado de uma
forma formada em nome de uma forfoamante o texto clariciano inicia nova trajetéria comlab@racao de
Agua viva Quase dez anos depois, na obra de 1973, obsenaimbensificacdo de tais problematizacdes no
texto. Nesta obra, a ruptura realiza-se ndo somente maafole uma narrativa que rompe com a ordenacao
temporal e espacial tradicionais, mas que inicia Uimguagem e estrutura narrativa proprias. Abelesr
completo a narracao linear e de efabulacdo, darghr b fusdo de poesia, musica e imagem em teltiol di
cuja estrutura circular permite-nos a leitura deaatbmo poema. Nao héa acontecimentos de causdte, efe
apenas blocos de imagens em movimento, que se abfeamnam como estrofes de uma longa ode a vida e a
novo ser humandOs quadros de imagens elaborados ao longo do textierem um encadeamento tematico
que se verifica: 1. na explicagéo e explicitagdondmento da propria criagcdo, elaborando assim inmgadgem
metanarrativa; 2. no jogo do desdobramento de papesitivos que se complementam, manifestando a
coexisténcia de planos duplos como os da pintesceta, musica e escrita, hascimento e morteicorérreal,
concreto e abstrato, masculino e feminino, sengiveteligivel, visivel e invisivel, entre muitostms e 3. na
tentativa de captar o tempo do “instante-ja”, aficAo da vida, fuga da poesia, instante da intwigativa e
criadora, com suas respectivas imagens.

E de acordo com essa tematica que a narradofsgda vivainicia seu monologo com as seguintes
palavras: “Aleluia, grito eu, aleluia que ssmdecom o mais escuro uivo humano da dor de separatE® e
grito defelicidade diabdlica (Lispector, 1978: 9, grifo nosso). A terceiradeado romance traz a enunciac¢édo do
projeto estético inaugurado pAgua viva Ao dizer que a narrativa se inaugura sob a régélucgrito de aleluia
gue se funde com o “uivo humano de dor”, a narmadi@ixa exposto, para quem assim o entender, gue se
relato é um didlogo em méo dupla entre opostodusidq ou seja, que do exaustivo trabalho de reflexéo e
sensibilidade, em constante via de mao dupla,avizliteraria se instaura. O uivo da separacaméém grito
de felicidade. E sob o simbolo da felicidade dimadlaparentemente indicando contraste ou dissimiape a
narrativa clariciana ird explorar a tematica daavidomo fluxo continuo de forcas opostas em
complementaridade. A "capacidade de raciociniah{fol6gicaformadd ndo € abandonada pela narradora, mas
o "plasma" (a forma fisicBormantg é o alimento que nutre a forma de vida gerada fgedto. Somente a partir

da unido entre o racional e as faculdades seng\gris 0 proximo instante de que fala o texto irde ser.
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E ainda no primeiro paragrafo dgua vivaque o leitor é introduzido ao tema a ser trataalobra: o
movimento autoformativo da escrita. A perguntaaimeada ao leitor: “O proximo instante € feito pgm? Ou
se faz sozinho?” (Lispector, 1978: 9) € imediatamerspondida pela narradora: “Fazemo-lo juntos eaom
respiragdo” (Idem). Trata-se de um texto que busc#o dissociacdo das linguagens expressivas em sua
totalidade, inclusive entre os participantes defisgsiagens: aquele que escreve e aquele que |&ouEas
palavras, o dialogo que Clarice Lispector congiofimeio de seus textos €, na verdade, uma sinfoaigética
gue busca envolver todas as faculdades do semsteebs os participantes desse acontecimento.adiarade
sons, signos ou imagens, Clarice instaura uma expeessao literaria que envolve inclusive e prialoiiente o
siléncio, ponto de encontro onde todas as expressbendempara exprimir o inexprimivel, o impronunciavel,

o desconhecido: o ndcleo vivo da vida.

Assim sendo, observa-se que um dos elementos e exgressividade no texto clariciano parece
com o ato da inscricdo (que signifiescrever sobre se aproxima com @sculpire gravar nas artes plasticas),
gue por meio de tracos de imagens tenta captunaoroento de queda e, mais do que imagem, momento de
rasura. Para exemplificar tal hipotese, tomemamna em que G.H. depara-se com o desenho feitov@ocpela
empregada no quarto dos fundos, desenho este evéqua homem, uma mulher e um cdo. Ao descrever a
inscricdo, a personagem apresenta ao leitor assugaehieroglifica que revela o confronto entre eumpresente
e um eu ausente, representado pelo desenho comgram@e mascara em tamanho humano que confronta a
‘humanidade construida' de G.H. “(...) a nudez @iapenas da auséncia de tudo o que cobre: eraomismos
de uma nudez vazia” (Lispector, 1979: 35). Enquésrtms a descricdo do quarto da empregada, ndlitotela
palavra-enigma, encontramo-nos diante da palawaeflete e revela a si mesma. “Em alguns trechesco se
tornava duplo como se um trago fosse o tremor ¢ SyLispector, 1979: 35). O risco, que pode tsaco de
desenho ou desenho da letra, abre-se em dois, serdas imagens moldadas pudéssemos ler o oculta que
palavra poética revela e o ser partido da persoma@emural desenhado na parede evoca a figura deasJ
Tais figuras provocam incbmodo em G.H. por sua ziuee imobilidade, por revelarem a auséncia de ®ida
movimento do ser encapsulado e da palavra falraagresentarem o contorno do ser, reflexo da pagsm:

“O desenho n&o era um ornamento: era uma escrtamiagem revela a escrita. E pela imagem quelseea
mostra aos olhos do leitor.

A personagem reconhece estar sendo retratada ssa nexperiéncia, experimenta o 6dio
indiferenciado, tal qual o amor-neutro que ira misiar apds o contato com a barata, pois ambosntisnesmtos
s&o parte de um todo indelimitado (NAO-DELIMITADQ®p qual o humano faz parte. O destino é lido pela
figuracdo da imagem que instaura o nome. O eua@rtiento hieroglifico” que revela “siléncio” e “masb”,
sintaxe da escrita clariciana. A medida que as émsgvdo sendo desenhadas, esculpidas e pintadas, a
compreensdo acerca do ser vai se estampando Ho pa®sim como o real passa a abrir perspectiages ym

novo real, o texto abre perspectivas para o enteadd e a reescritura do proprio texto e do prégeio pois o
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enigma explica-se a si mesmo para logo depoispstire‘a explicacdo de um enigma é a repeticderdgma”
(Lispector, 1979, 129). Portanto, a inscricdo dossbre a parede pode ser também entendida coswitue
da vida no papel ou na tela. E a existéncia grapattatraco sobre o fundo branco é corpo rasuradaeyela o
corpo da escrita, também rasurada e desalinhada.

Ao buscar a unido de diferentes processos cri@atiemo a escrita, a pintura, a musica, de mode a da
conta de narrar a vida em si, a autora une intekesensibilidade, ja que uma categoria nao seaisda outra,
assim como o homem precisa das duas pernas pamheamAs duas pernas que “caminham juntas”/fem
paixdo segundo G.Heferem-se as duas formas de existéncia necessaindissociaveis para a integridade do
ser. Ao dizer, por exemplo, ao leitor que “N&o senpreende mdusica: ouve-se” (Lispector, 1978, 10), a
narradora deseja revelar que a experiéncia muéjcatima de tudo, uma experiéncia sensivel e quméo t
guanto a audicdo, o ato de leitura convoca maigjudologica e raciocinio: convoca a sensacdo. A gausi
funciona como linguagem que promove a combinacaaataentos contraditorios, harmonizando 0s opa&o0s
forma artistica. A polifonia e o cromatismo da @g380 clariciana tornam possivel a composicdo tedias
em varias vozes, com notas que se correspondemmaznentam e condicionam uma a outra em reciprdeida
e relacdo mutua. A masica permite que se passerdnib do racional e inteligivel para "o outro ladk vida"
(Lispector, 1978: 19), espaco que torna o sujedpléto” e "ininteligivel”, ameacando a ordem etallidade.
Somente porque cada nota vem acompanhada de sFsdirés que se alcancam momentos de unidade em um
mundo onde os contrastes mudam, unem-se e depsépamm. A musica parece resolver os conflitosule
do mundo porque possui a funcdo de apresentartameaimente a harmonia e a dissonancia; Unica fdema
arte que reduz os movimentos mais contraditorjgisirais em formas harménicas. (Freedman, 1971:E8)na
linguagem composta de formulas méagicas que abresthos para novos e indefiniveis mundos.

Estou te falando em abstrato e pergunto-me: souduimaantabile? Nao, ndo se pode cantar o que
te escrevo. Por que ndo abordo um tema que fadénpederia descobrir? (...) Minha histéria é a
de uma escuridao tranquila, de raiz adormecidauad@ca, de odor que nédo tem perfume. E em
nada disso existe o abstrato. E o figurativo iné@wih (Lispector, 1978: 82).

Para tal, a composicdo que busca todo tipo deegso em conjunto, como um todo, fazendo uso da
palavra, do traco e do som, a0 mesmo tempo, é a0 que tenta dar conta de algo inexprimivel,
impronunciavel dentro de uma tradicdo ocidentalmitldora. A escrita de Lispector busca a expressao
sinestésica para que as formas de expressar omatéga vertente se ampliem e emprestem umasties @s
tracos necessarios para a expansao de si mesmasriao o tempo presente do "instante-ja", o pod@mpo
discursivo acaba sendo alterado. N&o ha fabulaupdr§ poesia.

Partindo da técnica pictérica usada por Claricesens textos, Carlos Mendes de Sousa (Sousa, 2000,
290) concentra sua analise na relagdo imagem/tpidose faz presente absentia ou seja, a imagem que €
apenas evocada no texto. Como podem ser “evocadas’serem “nomeadas”? Para o critico literario iRalp

Freedman, uma das caracteristicas mais centrdigadana expressdo romanesca é o processo degssiao
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de imagens elaboradas pelo poeta/autor, que paopilgitura de um texto literario como um quadrpesnite
gue 0 poema ou texto narrativo seja percebido aomtodo que se desloca de imagem a imagem, segsuado
propria progressao e atuando por meio da variagip@&nsao de temas, da mudanca de ritmos e daagjabo
de imagens, de maneira a alcancar um climax onambza a visao do poeta.

Com essa técnica, o romancista lirico pode facitemesimular o tempo e a acdo das narrativas
tradicionais, utilizando ambas as categorias cometos de deformacdo, de modo a proporcionar uma
modulag¢do de imagens. Nos romances liricos, essgrgasdo existe ao passo que a narrativa vai sendo
construida, eliminando progressivamente a relag@ipdral de causa e efeito e a sequiéncia de a¢@Eepagsa a
ser cada vez mais simbdlica e menos presente, eeguéta no aumento de um ambiente textual de reatre
ambiguidade.

A progressao no tempo dentro da narrativa liriemténdida por Freedman como barreira que limita e
dificulta a progressao lirica desviando a atengddedor. Entretanto, 0 que se apresenta como ussipel
impedimento do processo se revela como veiculo xjdoracdo da expectativa criada pela narrativa
transformada em seu oposto: o préprio processm i@ leitor supde que a progressado narrativaerrdatada
pela progressao temporal, 0 que constitui um @O, Se existe progressao no tempo da narratica ksta so
se apresenta como constru¢ao de complexos esqdentasigens sobrepostas ou justapostas que, subtgme
leva a um movimento de isolamento da progressés,ndm ha desfecho e tampouco concluséo: a narsgiv
torna uma irrupcdo em dire¢cdo ao que ndo exista ®autor, a consecutividadesignuladapela linguagem
lirica e sua irrupcéo até uma intensidade mai@nédtiza os acontecimentos ja existentes, geraagitéscia de
repeticdes e intensificacoes de temas recorreges;0es se convertem em cenas.

A resposta para a pergunta feita anteriormente goewocar imagens sem nomea-las) s6 pode ser: por
meio de termos que abrangem o campo semanticontlargyi como as inumeras referéncias ao quadrq, tela
pintor, paisagem, artista, ou por meio das desesic@las adjetivacbes, sendo esse precisamegesto
elaborado na construcdo da narrativa clariciana.

Para me interpretar e formular-me preciso de neuwas e articulacdes novas em formas que se
localizem aquém e além de minha histéria humarensfiguro a realidade e entdo outra realidade
sonhadora e sonambula me cria (Lispector, 1978: 22)

Sendo constante a verificagdo de termos como &bte "figurativo" na obra clariciana e na critica
literéria sobre a autora, Sousa lembra que € nesssidade que se forma uma das decifracbes dananig
lispectoriano. Afirma o critico que sua escrita aggoxima mais de uma escrita abstracionista ou rde u
abstracionismo lirico. Explica-se: o abstrato secoetiza na tentativa, mais explicita &gua viva de fixar no
papel o que é incorpdreo e invisivel, principalreeqtando a autora usa expressdes como “pinto idgiaso

o indizivel”, “pinto pintura” (Lispector, 1978, 1@pudSousa, 2000: 292). E, por exemplo, no intercambicee

pintura, escrita e muasica que se mostra o abstigoio da autora. JA que a palavra ndo é suficigaria
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expressar 0 que deseja, para tocar o intocavelp vavisivel e dizer o indizivel, a autora sines@sente
apropria-se da musica e da pintura para narrateg gue € o neutro vivo. AO mesmo tempo coexistainstrato

e o figurativo, pois somente em conjunto € que poéepressar 0 inexpressivo. Como nos mostra Sousa,
Clarice busca nas artes plasticas uma maneiraglieaxo funcionamento da sua escrita. Ao falaAdaa viva
enfatiza a importancia do terngestg como ja havia feito anteriormente Helene Cixdé@s)o gesto que melhor

se traduz a figuracdo”, diz Sousa (Sousa, 2000}, 284s o gesto € visual e sugestivo. E o0 gestac@ao
alternar-se ora em gesto de escrita, ora de pjrédatamente como sugestdo para a narracio dévildiz
nesse poema que primeiro se faz presente a dualedadever/pintar, referéncia que voltara a apasroéJm

sopro de vida Diz a narradora dégua viva

E td0 curioso ter substituido as tintas por essa@stranha que € a palavra. Palavras — movo-me
com cuidado entre elas que podem se tornar amaasadmwsso ter a liberdade de escrever o
seguinte: "peregrinos, mercadores e pastores guiguas caravanas rumo ao Tibet e os caminhos
eram dificeis e primitivos". Com esta frase fiz ugena nascer, como num flash fotogréafico
(Lispector, 1978: 23).

O mundo tecido no texto de 1973 transforma-se s@ovila harradora em forma de traco e som, a partir
do qual podemos aproximar o narrador ficcional emmgira pessoa do eu lirico do poema. O mundo iextér
absorvido pelo sujeito e transformado em image@msando cor e forma especific&ndo assim, a narrativa se
torna um tecido ou uma tela na qual a experimeatpgética ocorre, na tentativa de expressar orsento do
eu em relagdo com o mundo.

Como ensina Freedman, a musica aprofunda a mettadieida e a capta na arte em movimentos
harménicos e ritmicos, porém o efeito da imagemasi: congela a multiplicidade da experiéncia etrato
imével, como na fotografia. Nas imagens clariciatampo e espaco sdo descritos e captados em wm Uni
momento de apreensdo: na imagem. Diz a narradQuaerd escrever-te como quem aprende. Fotografo cada
instante. Aprofundo as palavras como se pintasais do que um objeto, a sua sombra" (Lispector819%).
Através da inter-relacdo das artes, o retrato aeesimo, que é o retrato da vida, combina efeitogimtera e
musica por meio da descri¢cdo poética. As imagemsjsadros para onde confluem elementos distintgs|ve-
se o conflito em imagens eternas e dissolvem-sma®respaciais. As harmonias e dissonéncias donser e
conflito dissolvem formas espaciais e representanuiodo intimo do personagem e o préprio personageno
forma em decomposicao diante de um mundo mais amplo

A dissonancia me é harmoniosa. A melodia por vemesansa. E também o chamado "leit-motif".
Quero na masica e no que te escrevo e no que pumoy tracos geometricos que se cruzam no ar e
formam uma desarmonia que eu entendo (Lispect@Bg: 6x).

Portanto, 0 mundo é modificado segundo o olhar efsgnagem e absorvido em sua imaginagédo. A

musica liberta as limitacbes da imagem e a imagem eontrolando os rompantes cadticos da expedénci
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musical, estabelecendo limites espaciais onde ssap&ituar a visdo musicalmente por meio da haamdai
opostos.

Os acordes desse canto nupcial, com suas notass @ahaeus contrapontos estranhamente elaborados,
refletem a melodia consoante e dissonante do mowargctérico e musical no fluxo de consciénciatitieto
na obra de Clarice. "Que musica belissima ouco nefupdo de mim. E feita de tragos geométricos se
entrecruzando no ar" (Lispector, 1978: 48). O terapm auséncia de tempo, a razdo e o sentimentga f
masculina e a feminina, confrontam-se entre si e@vimento de justaposicdo até o ponto de intersegéique
0S opostos tornam-se complementares, 0 ser naatesooais divisdes, nem em si mesmo e nem nasa&eg
espaciais e temporais da sensibilidade. O serrsa tocongregador maximo dos opostos que intergagm

eclodir a vida.
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