O FEMININO EM MANIFESTACOES POPULARES: RE’LAC()ES
DE PODER NA CULTURA E NA EXPRESSAO DO CARIMBO PARAENSE

THE FEMININE IN POPULAR MANIFESTATIONS: POWER RELATIONSHIPS
IN CULTURE AND IN THE EXPRESSION OF THE CARIMBO IN PARA/BR

Resumo

O presente texto ¢ fruto de um estudo a respeito da presenca feminina nas expressdes ¢ letras de cangdes do Carimbo paraense,
danga popular tombada como patriménio imaterial nacional. A tradi¢do do Carimbo ¢ tributaria de uma miscigenagao cultural que
envolveu negros, indigenas e europeus, refletida nos detalhes da danca, nos instrumentos musicais e nas expressdes corporais. E
nessa complexidade expressiva e discursiva, que se revela também em nuances da vida cotidiana, que foram buscadas imagens
sobre a mulher e sua analise a partir de pensamentos contemporaneos, incluindo questdes suscitadas pelas teorias feministas. Estdo

apresentadas letras de cancdes e particularidades sobre mulheres envolvidas nas manifestacdes do Carimb6 paraense.

Palavras-chave: Mulher. Danga popular. Androcentrismo.

Abstract

The present text is the result of a study about the female presence in expressions and lyrics of the Carimbé paraense, popular dance
recorded as national immaterial patrimony. The tradition of the Carimbo is tributary of a cultural miscegenation that involved blacks,
indigenous and Europeans, reflected in the details of dance, musical instruments and expressions of the body. It is in this expressive
and discursive complexity, which also reveals itself in the nuances of everyday life, which sought images about women and their
analysis from contemporary thoughts, including issues raised by feminist theories. Song lyrics and particularities about women
involved in the manifestations of the Carimb¢ in Pard/BR are presented.
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O feminino em manifestagdes populares

Introducao

Muito se tem discutido sobre a ampliagdo
dos espagos de atuagdo da mulher e a superagdo de
preconceitos e politicas de conten¢do da feminilidade
no mundo atual. No entanto, é nesse mesmo mundo que
se testemunham recorrentes casos de violéncia contra a
mulher, de tratamento diferencial na dimensao profissional
e nas relagdes sociais, de um reverberante discurso
androcéntrico que jamais cedeu completamente a defesa
de igualdade de direitos. Paira sobre a possibilidade de
novas representacdes sobre a mulher uma diferenca
incontornavel que fundamenta discursos e praticas
machistas/patriarcalistas.

Mais que discursos, as nuances da vida cotidiana,
mediada pela cultura, e as manifestagdes artistico-culturais,
tém muito a revelar a respeito do empoderamento de
mulheres em diferentes grupos sociais. Onde muitas vezes
se pressente um cendrio com regimes de submissdo e
controle da forca feminina, a demonstracao de centralidade
nas relagdes de poder nos arranjos habituais da vida e de
corpos travestidos de forca nas expressoes culturais pode
revelar um constante e sutil movimento de resisténcia e
autoafirmacao.

E partindo dessa suspeita que se configura, aqui,
uma busca pelas forcas sutis que impulsionam uma pro-
acdo feminina em um mundo marcado por conceitos
restritivos sobre a mulher. O presente texto foi tecido a
partir de uma pesquisa que tomou como ponto de partida
o estudo da presenca feminina no Carimb6 paraense,
onde se buscou analogias entre o papel social da mulher,
revelado em sua vida cotidiana, no cenario do interior
paraense ¢ a forca da imagem feminina nas manifestagdes
artisticas. Esse estudo incluiu um Ilevantamento das
influéncias culturais a partir das quais se constituiu a
danga popular paraense conhecida nos dias atuais, dada a
necessidade de consideracdo da miscigenagdo cultural de
indios, europeus e africanos e a inevitavel transformagao
de habitos e costumes das comunidades regionais.

Partimos, antes de tudo, da ideia de que o
Carimbd ndo ¢ uma pratica que se encerra na musica
ou na danga, no tocar ou no fabricar dos instrumentos.
A pratica cultural do Carimb6 envolve todo um modo
de vida, que ultrapassa o limite do divertimento ou do
lazer. E nesse sentido que julgamos procedente a busca de
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representagdes sobre a mulher nas expressoes das dancas
e nas letras das cangdes. Os elementos advindos dessas
fontes, somados a dados historicos reunidos de uma analise
de documentos oficiais permitiram tecer as consideracdes
que seguem, obedecendo a ordem de apresentacdo: dados
historicos sobre o Carimbo paraense; revisdo teorica
sobre os regimes de contencdo da mulher e sobre a
imagens do feminino veiculadas em discursos e praticas
persistentes; comentarios sobre elementos destacados das
letras e das expressdes da danga que sugerem diferentes

representacdes sobre a mulher.
Breve historico do Carimbé paraense

Segundo dados do Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), na pesquisa
intitulada Dossié do Carimbo, a origem dessa pratica
remonta dos séculos XVII e XVIII, de acordo com
cronicas de viajantes e missionarios. Uma pratica cultural
com aproximadamente quatro séculos de existéncia nao
se conservaria intacta sendo a cultura um “corpo vivo”
sujeito as modificagdes do tempo e das circunstincias. E
natural que a pratica do Carimbd tenha sofrido diversas
alteragdes em seus objetivos e, consequentemente, nas
suas motivagoes.

A narrativa da criagdo do Carimbo nos fala de uma
dancga resultante da unido e das influéncias culturais de
trés culturas distintas: negra, indigena e europeia. Sobre
essa logica, a danca em formato de roda representaria
um elemento da cultura indigena, bem como alguns
instrumentos utilizados. No batuque e no molejo estaria
a contribui¢do dos negros e, no dangar em pares, no
estalar de dedos, assim como alguns padrdes melodicos,
encontrariamos a porgao ibérica do Carimbo.

O fato ¢ que as regides com maior incidéncia da
cultura do Carimbo sdo regides com profundos processos
de miscigenacdo, como nos aponta o historiador Oscar
de La Torre nos estudos acerca do Carimb6 na regido da

Grande Vigia no Para:

A regido foi desde cedo na sua historia o
ber¢o de multiplos processos de fusdo
étnica marcados, porém, por tensdes e
relagdes desiguais de poder entre grupos de
género, de classe, étnicos e raciais (Torre,
2009: 120).
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Sendo essas regides povoadas por diferentes raizes
culturais, a apropriag¢do e assimilacdo da cultura do “outro”
€ processo quase que inevitavel, mesmo que ocorra a custa
de muitas tensoes e conflitos. Ha, no entanto, diversos
pesquisadores que atribuem aos negros o protagonismo da
pratica e apontam o Carimb6 como resultado das folgancas
na rotina dos escravos. A genealogia do Carimbo, apesar de
interessante, estd envolta em um véu de incertezas e requer
pesquisas mais aprofundadas que, certamente, esbarrardo na
dificuldade da falta de documentacao e de registros escritos.

Gabbay (2012) faz uma composi¢ao histérica do
Carimb6 no Para, resgatando seus aspectos identitarios,
através de produgdo de textos na imprensa, no website
da Campanha Carimbo Patriménio Brasileiro € nos
movimentos socioculturais. Gabbay (2012: 2) reforca a
ideia de que o Carimbo6 tem origem no sincretismo entre
as culturas indigena, africana e ibérica. O nome Carimbo
deriva do “instrumento de percussdo indigena, principal
artefato para a realizacdo dos encontros em terreiros, o
curimbo, feito de tronco de madeira e pele de animal, ¢
um marco simboélico desta manifestacdo popular”.

Entre as pesquisas que comegaram a garantir o
reaparecimento do Carimb6 como manifestacdo cultural na
década de 60 do Século XX, Torre (2009: 114) destaca as de
José Soeiro e Vicente Salles. O primeiro fez um importante
trabalho de resgate de letras que compdem 85 pecas cantadas
por diferentes grupos musicais — Tauapard, Zimba, Os
Tapaioaras, Alegria Vigiense, O Beija-Flor, e outros.

As décadas de 70 e 80 desse século foram decisivas
para a divulgacdo do Carimbo, quando chegam as radios,
especialmente através de nomes como Mestre Lucindo e
Pinduca. As influéncias da Industria Cultural, na década de
90, provocaram novos rumos no desenvolvimento da musica
do Carimbo, o que fez surgir uma discussao sobre a dualidade
entre conservagdo da tradicdo e valorizacdo das mudangas
historicas na cultura. Gabbay (2012) considerada que a marca
tradicional foi defendida durante toda a campanha popular
para reconhecimento do Carimb6 como patriménio cultural.

Do ponto de vista artistico, vemos um
crescente fortalecimento do estilo tradicional
de musica, canto e danga, que ganham mais
visibilidade nos eventos, na midia e nas
comunidades. Podemos dizer que ¢ uma
espécie de mergulho profundo em si mesmo,
suas raizes e valores (texto da Campanha
Carimb6 apud Gabbay, 2012: 8).
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Resguardando a importancia das releituras do
Carimb¢ e evitando um discurso conservador que quer
desqualificar qualquer forma de desdobramento da cultura
em novas tendéncias, € preciso considerar o fato de que a
produgdo para a midia no mantém compromissos estritos
com elementos socioculturais presentes nos movimentos
originarios. Uma vez que a proposta do presente trabalho
¢ o resgate de representagdes sobre o feminino, presentes
na manifestacdo cultural, privilegiamos as expressoes

mais proximas do contexto origindrio.

Cultura e androcentrismo

Uma frase emblematica que ecoa da idade média
pode sinalizar, inicialmente, a complexa composi¢do de
representagdes excludentes sobre a mulher: “a mulher ¢
um animal que ndo ¢ nem firme nem estavel” (Agostinho
apud Beauvoir, 1970: 16).

A associagdo da mulher com uma marginalidade
da vida, sempre destinada a sobrevivéncia basica, o
espaco interior do lar, ou a vida sexual é ha muito
enfrentada por filosofias feministas e por movimentos de
emancipagdo. Também em teorias mais contemporaneas
de cunho feminista é possivel encontrar a dentincia dessa
marginalizacdo da mulher, como no texto Minha historia
das mulheres, de Perrot (2007), em que a invisibilidade da
mulher esta associada a sua atuagdo limitada ao ambiente
privado da familia e do lar, sendo o espaco publico
destinado aos homens.

No espago contemporaneo, as mulheres
protagonizam, cada vez mais, superacdes dessa condigdo,
assumindo a tarefa do que Beauvoir (1970) chama
projeto existencial. No entanto, admitindo-se as grandes
transformacgdes que ocorreram em relagdo aos direitos
e conquistas femininas, cabe ainda o questionamento
se fizeram, de fato, muitos avancos. Em seu contexto,
Beauvoir faz uma critica contundente, nesse sentido,
afirmando que as mulheres nunca opuseram realmente
valores femininos aos masculinos, tendo sido os
homens que, interessados em manter suas prerrogativas,
entenderam que a destinagdo de um territorio de dominio
feminino, permitiria encerra-la em suas necessidades.

A distingdo que Beauvoir (1970) faz para sustentar
essa critica ¢ entre a possibilidade de constituir projetos

existenciais, durante muito tempo destinada somente aos
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homens, que ocupavam o espago exterior € as conquistas
que ele exige, ¢ um certo destino puramente organico,
disciplinado por um discurso moral sobre a sexualidade,
que restringe os instintos animais da fémea humana em
uma imagem de mée e cuidadora.

Correndo o risco da critica de atemporalidade
das questdes suscitadas na presente trajetoria reflexiva,
ndo nos furtaremos a citar Ortner, cujas ideias tiveram
grande impacto, entre as décadas de 70 e 80, por apontar
as justificativas que levaram historicamente as sociedades
a admitirem ambas as representacdes: a separacao entre
natureza e cultura e a ligagdo da mulher com a natureza,
gerando uma consequente desvalorizacdo universal das
mulheres. Nessas justificativas inclui o determinismo
biologico e a logica do sexo dominante, a identificagdo
com algo que a cultura desvaloriza — a natureza —, que
coloca como ordem inferior a si prépria (Ortner, 1979:
100). O homem, de seu lugar, se da a caracteristica de um
ser cultural que transcende os limites da natureza. Ortner
reconhece o risco desnecessario de uma radicalizacao, quer
seja, o de reforgar, ao contrario de sua intengdo, a suposta
dualidade que, para além das diferengas inquestionaveis
entre homens e mulheres, serviria como justificagdo para
limitar os papéis femininos na vida e na sociedade.

Nao obstante, ndo se pode negar que as
reverberacdes atualizadas dessa associa¢do entre devir
organico na mulher e a natureza, opostos a dimensao
da cultura. Ja julgamos ter superado conceitualmente
a dicotomia natureza versus cultura em nossos dias. No
entanto, ela se mantém implicita nas representacdes
sociais e a cultura transita ainda nos discursos como a
possibilidade de transcendéncia das condigdes naturais.

Ja aqui podemos sinalizar uma tipologia de
relacdo de poder que tem o androcentrismo (centralidade
do masculino) como base da cultura ocidental. Essa
tipologia repete uma estratégia comum a relacdo entre
homens e animais: domesticacdo por enfraquecimento.
Inicialmente, se minam as poténcias multiplas da mulher,
destinando-a a papéis especificos — a reprodugdo, o lar,
o cuidado — e organizando esses papéis através de um
discurso moralizante. Quando as representagdes se
cristalizam na forma de um conceito ou um modelo de
mulher ideal, essas estratégias ja deram prova de sua
eficacia. Foucault (1999: 59), em Historia da sexualidade

I, destaca a forma como forgas, como as da tradigdo crista,
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incutem, ao mesmo tempo, os discursos disciplinadores
e a necessidade de uma confissdo a partir de pontos
diferentes: “parece-nos, ao contrario, que a verdade, na
regido mais secreta de nds proprios, ndo ‘demanda’ nada
mais que revelar-se; € que, se ndo chega a isso € porque €
contida a for¢a, porque a violéncia de um poder pesa sobre
ela”.

Alguns sinais de ruptura com essas estratégias
de contengdo da mulher podem ser visualizados em
algumas culturas. As mulheres, no lugar de assumirem os
destinos que lhe sdo atribuidos pela cultura patriarcalista,
subvertem a relacdo de poder e tomam lugares centrais na
vida cotidiana e na vida publica. O historico de ocupacao
das mulheres no Pard tem a ver com a influéncia das
culturas indigena e negra. A tarefa de cuidado da roga fazia
desse ambiente uma expansao do espago interno da casa,
ampliando os dominios femininos no espago externo. O
trabalho remunerado representava a outra ocupagdo da
mulher. Essas rupturas da reclusdo na vida doméstica
representam um espago de for¢a e determinagdo das

mulheres.

Tracos da vida cotidiana e imagens da mulher

As letras de Carimb6é que permaneceram no
imaginario popular e atravessaram décadas, muito embora
com algumas modificagdes, constituem importantes
registros que nos ddo pistas ndo apenas da sua origem,
como do cotidiano, das motivagdes, das experiéncias,
dos conceitos e das visdes de mundo de seus praticantes.
Procuramos nelas e nas expressdes da danca tragos
culturais da vida cotidiana que apontam para o lugar da
mulher nas tramas de poder que sustentam a vida social
em determinados contextos.

Torre (2009: 114) reforga que as letras de cangdes
do Carimbo6 sdo uma importante fonte de informacdes
sobre a vida cotidiana e as rela¢des sociais no contexto do
Carimbo paraense. Destaca os seguintes aspectos:

..o mundo dos roceiros e agregados nas
fazendas da regido e do trabalho agricola
em geral; o universo social e cultural da
pesca num territério a cavalo entre o rio e
o mar; as realidades vivas e cambiantes dos
descendentes das senzalas, e as multiplas
celebragdes profanas e religiosas do
calendario cultural da area.
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O cenario do Carimbo paraense inclui o trabalho
de camponeses envolvidos com a produg¢do agricola, com
extragdo da borracha, com os engenhos ¢ com a pesca. Os
trabalhadores eram antigos escravos, retirantes, pequenos
proprietarios de rogas familiares, pescadores e cagadores.
Essa mistura de origens e relagdes de trabalho reverbera
nas letras das cangdes do Carimbo. Segundo Torre
(2009), a regido do interior paraense teve uma historia de
multiplos processos de fusdo étnica marcados por tensdes
entre relacdes desiguais de poder entre grupos de género
e classe.

A marca da escravidao ¢ frequentemente presente
nas letras, caracteristica destacada por Torre (2009: 119),
que a associa a uma diferenca entre as representacdes
atribuidas pelos negros aos patrdes e suas mulheres:
“o coronel representa os valores da virilidade e a
inflexibilidade, o grande patrdo, enquanto a esposa dele
representa a caridade e a piedade cristas”.

Um primeiro contato com o Carimb6 paraense
pode suscitar impressdes superficiais, partindo-se de
uma perspectiva de inspiragdo feminista: na danca, a
imagem sensualizada da mulher pode ser tomada como
uma materializacdo da contengdo organica ou como
sustentacdo de um mercado marcado pelo interesse
falocéntrico; nas cangdes, varias referéncias a mulher
erotizada, perigosa ou, de outro lado, digna de respeito
e cuidado, parecem repetir a dicotomia entre mulher
para a vida social e mulher para o prazer, formula tao
enfaticamente denunciada pelos movimentos feministas.
Nao obstante, essa analise primeira, ndo mediada por
um conhecimento mais profundo da tradigdo cultural
e de suas influéncias, pode esconder a imagem de uma
mulher forte, resistente, capaz inclusive de inverter
relagdes de poder com o homem, na mesma medida de
sua passividade ou violéncia. Sdo as tias do Carimbo
que repetem, na danca, a ritmologia que imprimem a
vida pratica ou sdo as meninas que incorporam um tal
devir-on¢a na dan¢a onde homens sdo dominados e
submetidos.

Antecipa-se, aqui, um significativo aspecto
historico-cultural com importincia para a discussao.
A pesquisadora Elisa Larkin Nascimento, em seu livro

Matrizes Africanas no Mundo - Sankofa I, destaca que:
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A historia da Afiica conhece varias rainhas
guerreiras, estadistas que em varios casos
enfrentaram na arena militar e politica os
escravistas e colonizadores europeus. Em
Angola hd o exemplo da rainha Nzinga,
contemporanea de Zumbi, uma soberana
competente o suficiente para resistir aos
dominadores portugueses ¢ holandeses. Gana
oferece a figura da Rainha Yaa Asantewaa, que
liderou a guerra dos asante contra o dominio
inglés. Esses exemplos ndo configuram casos
isolados, mas confirmam uma tradi¢do que
nasce de profundas raizes historicas e culturais.
Trata-se do sistema sociopolitico matrilinear,
que caracteriza a civilizagdo africana desde os
seus primordios (Nascimento, 2008: 79).

Essas tradigdes sofreram graves processos de
mudancas quando se deu o contato com o colonizador
Europeu. E muitos desses povos, sob a influéncia dos seus
colonizadores, gradualmente adotaram caracteristicas
patriarcais. Buscamos esse trago, essas referéncias, esses
contornos herdados, que se apresentam em alguns cantos
do pais de forma mais acentuada e, em outros pontos, por
vezes, de forma confusa e contraditoria.

No livro Vozes femininas: Géneros, mediagoes da
escrita, Monica Pimenta Velloso destaca “As tias baianas”,
personagens quase esquecidas nas profundezas da historia
suburbana na primeira metade do século XX, trazendo
essas mulheres até a superficie de uma historia cristalizada
que teima em ocultar seu protagonismo nas tramas sociais
da pequena Africa do Rio de Janeiro. Velloso nos aponta
um caminho a seguir em busca das herangas culturais
trazidas com os negros da Africa e ressignificada de acordo
com a precariedade do meio. Segundo Velloso (1990: 96-
97), as mulheres negras baianas incorporavam “grande
parte desse poder informal, construindo poderosas redes
de sociabilidade. Marginalizadas na sociedade global,
destituidas de cidadania e de identidade, elas criam novos
canais de comunicagdo socio-politica”.
diferente das
experimentadas na Africa. Ao retratar as “Tias Baianas do Rio

A autora revela uma centralidade

de Janeiro, Velloso afirma que de tudo ela sabe um pouco:

Conhece o poder de cura das ervas
medicinais, sabe rezas para resolver os mais
variados problemas, lidera os mutirdes de
trabalho, da conselhos a comunidade, é
mediadora de conflitos, administradora dos
parcos recursos, organizadora das festas
etc. (Velloso, 1990: 107).
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A distingdo das imagens da mulher e de seus
papéis sociais ¢ evidente na cultura regional paraense:
“normalmente, era o homem quem fazia s6 o trabalho
fisicamente mais exigente na roga, como a derruba de
arvores. Amulher era, porém, quem cuidava daroga durante
o ano, convertendo esse espaco em caracteristicamente
feminino” (Torre, 2009: 129).

Uma contribuigdo importante do trabalho de
Torre (2009: 133) para nossas discussdes diz respeito
ao duplo preconceito presente nas referéncias a imagem
feminina: em relacdo a mulher e a raca. Destaca que em
muitas letras do carimbo “que t€ém como protagonistas
mulheres das camadas sociais populares elas aparecem
como ‘mulatas’, ‘morenas’ e adjetivos similares referentes
a cor”. Essas referéncias tinham a ver também com a
classe social, uma vez que as mulatas eram identificadas
nas camadas populares, sendo as mulheres brancas sempre
associadas as elites, mais resistentes as miscigenagoes.
Geralmente, as imagens das mulheres negras e mulatas
eram estereotipadas, sempre associadas ao erotismo e aos
instintos. A mulata sexualizada e diabolica que aparece
nas cangdes de Carimbd parece refletir a diferenciagdo da
mulher que positiva o devir organico e da mulher contida
na cultura.

Um dado social relevante nas informacdes trazidas
por Torre (2009) ¢ o fato da ocorréncia de recorrentes
estupros sofridos pelas mulheres camponesas por seus
patrdes. O autor destaca a Danga da onga, onde as tias
do Carimbé incorporam a forga da onga para inverter as
relagdes de poder e protagonizar uma reacao as investidas
masculinas com uma implicita violéncia nos passos que
resulta na submissdo masculina.

A mulher sexualizada parece ter predominancias
também nas derivagdes do Carimbd constituidas para
adequacdo a midia e a industria fonografica, reforgando a
ideia de dupla destinacdo da mulher: contengdo moral ou

uso sexual.

Corpo, danga e presenca feminina

A questdo do corpo em devir ¢ ponto de partida
para pensar a danga como uma criacdo ¢ ndo apenas um
instrumento de representacdo. Se, na danga, os afetos se
tornam visiveis ndo € porque ha um esforco deliberado

de comunicagdo de determinadas imagens, mas porque ja
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foi tomado pelas poténcias dos afetos. Segundo Munhoz
(2011:27), “o corpo-danga ndo ¢ alguém, ¢ muito antes,
ninguém. Ndo € maioria, nem minoria, mas ¢ menor,
minoritario. Nao tem identidade, registro de nascimento,
cadastro, categoria. Ndo pertence a nenhuma escola,
fundacdo ou teoria. Nao quer ensinar nada a ninguém”.

O corpo nao tem, assim, nenhum vinculo com
uma identidade, ndo comunica efeitos de cultura, ndo se
restringem a tradigdo. Um corpo impessoal. O corpo que
danga nao tem problemas com a condenagdo ao erdtico,
ao drama, ao sexual, que pode transgredir discursos sobre
formas ideais, adequadas, encerradas em papéis pré-
determinados. O corpo €, antes de qualquer contencao,
prova de liberdade e de frui¢do. O corpo que danga
rematerializa, recorrentemente, aquela sua parte capturada
pelas amarras da tradicdo.

Moehlecke e Fonseca (2005: 47) falam dos
contagios deleuzeanos na dancga. Falar de um corpo-danca
em devir significa admitir um corpo livre dos limites de
uma consciéncia subjetiva, que escapa para uma zona pré-
reflexiva, imanente, “para além do bem e do mal”, “puro
acontecimento nao submetido as regras de organizagdo do
cosmos, do mundo e do eu”.

Os acontecimentos que transmutam o coOrpo
acontecem em uma dimensdo desprendida de uma
temporalidade marcada pela continuidade, pelo mesmo.
Seus disparadores se ddo na tensdo dos encontros, entre
multiplos, entre for¢as que se conjugam na composi¢ao
de algo novo. Na dimensdo do Fora, sdo as intensidades
(Pelbart, 1989: 123) que movem o corpo ¢ o libertam dos
convencionais.

O corpo feminino € aquele que jamais pode fazer
radicalmente a condenag¢do do corpo, pelo seu devir
orgdnico. Embora os esteredtipos da mulher estejam
quase sempre associados a um corpo que escapa, que
se funde nesse devir, que se liberta no movimento de
seus afetos e instintos, € ai mesmo que as rupturas e
inversoes de poder podem acontecer. Trata-se de deixar
fluir essas forgas, de positiva-las e mobiliza-las em
acontecimentos que, de dentro da tradigdo, reinventam
a cultura, recriam as identidades para, logo depois,
deixa-las entregues a novos atravessamentos. Esses
movimentos, talvez, carregam a imagem da mulher
para um outro espaco, ndo cristalizado nos limites de

um discurso androcéntrico.
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A imagem feminina nas cangdes e expressdes corporais
do Carimbé

Dentre as diversas protagonistas da cultura do
Carimbo, uma se destaca com interessante relevancia:
a tia do Carimbd. Tia Marieta, Tia Bena, Tia Julia, Tia
Martinha, Tia Analia, Tia Zoliria, Tia Maria dos Santos,
Tia Bibiana, Tia Luzia Fragata, Tia Cota. Essas sdo
algumas das personagens destacadas por pesquisadores
(Amaral e Cordeiro, 2012) dessa cultura. Nao ha dtvidas
que constituem apenas uma fracdo de mulheres esquecidas
pela historia, mas que no seu tempo € nos espagos tiveram
relevancia na propagacao dessa cultura.

A figura da tia no Carimb6 age como verdadeiro
polo aglomerador na comunidade. O proprio termo “tia”
rompe os limites do parentesco. A tia representa aquela que
se respeita, que se escuta, que, em muitos casos, assume
o papel da mae, a conselheira amavel, a juiza implacavel,
aquela que, algumas vezes, aplica o castigo. Essa figura
emblematica tem clara relagdo com os valores da tradigdo
africana e ¢ recorrente em outros estados como Bahia e
Rio de Janeiro.

Eram elas as responsaveis pelos festejos, desde
a organizacdo do terreiro (geralmente o terreiro de sua
casa), até preparacdo do cardapio. Mas seu papel ndo
ficava restrito as atividades domésticas; seu protagonismo
ultrapassava os limites certamente impostos em outros

espacos da sociedade brasileira:

As mulheres tiveram e tem uma participagéo
ativa no Carimbo de Vigia, seja na
organizagdo, seja dangando, cantando,
compondo ou batendo o Carimb6 (tambor).
[...] Nos terreiros, chamados posteriormente
de quintais, ou nas casas, elas animavam e
se divertiam com o Carimbd; aquele que
seria simbolo do Estado no século seguinte
(Amaral e Cordeiro, 2012: 142).

A participa¢do igualitaria ou em destaque da
mulher nas manifesta¢cdes do Carimbé podem ser também

identificadas em algumas cangodes.

Al, paneldo, esta ¢ a resposta
Porque o desordeiro sempre

Ficava sem o couro da costa
O Carimbo da Tia Cota

Que ela dava no Agai

Era um forr6 animado
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Que nunca tem aqui

La todo mundo dangava

Com prazer e animagao

Por que tinha medo do panelao

Al, paneldo, esta ¢ a resposta

Porque o desordeiro sempre

Ficava sem o couro da costa

A tia Cota festejava com prazer e devogao
Dia 8 de dezembro a virgem de Conceicao
Ela ndo queria nenhum soldado

Que lhe mandasse o tenente

Quando brigavam na sala

Tia Cota acabava com agua quente.

Esse Carimbo ¢ de autoria de Addo dos Santos
Monteiro que viveu na regido da Vigia. Relata um episodio
ocorrido em um dos festejos da Tia Cota. Uma briga que
s6 terminou (segundo depoimento do compositor) com a
intervencao inusitada da dona da festa com seu caldeirao
de agua fervente (Amaral e Cordeiro, 2012: 154). O
episodio teria, portanto, servido de aviso a outros possiveis
brigdes. Esse relato se encontra no artigo Entre homens e
mulheres, escravizados e libertos, campo e cidade — eis
as tias ‘negras’ do Carimbo na fronteira do saber na
cidade da Vigia-PA, de Assuncdo José Pureza Amaral e
Raimundo Paulo Cordeiro.

Vemos aqui a figura feminina munida de toda
uma teia de respeitabilidade e reveréncia, se impondo no
conflito, assumindo as rédeas da situagdo através de uma
acdo agressiva e destemida.

As relagdes desenvolvidas na cultura do Carimbd,
devido ao envolvimento de uma série de sentimentos
ambiguos, se apresentam demasiadamente complexas. A
mulher passeia entre a sua figura matriarcal e respeitosa de
Tia e se apresenta no meio do terreiro como a dangarina com
seus requebrados e remelexos embebidos de sensualidade
com uma aparente facilidade. Os diversos relatos de netos
e sobrinhos a respeito de suas “tias” libertas da condi¢ao
de escravas praticando a Danc¢a da Onga e outras dangas
nos mostra um pouco dessa ambiguidade.

O Carimbo, tanto no que se refere as letras e aos
ritmos, € carregado de sensualidade. As coreografias sdo
um capitulo a parte e se configuram como verdadeiros
jogos de seducdo e poder. Em alguns casos, essa condi¢ao
abre espago para uma hipersexualizagdo da mulher em
diversas cang¢des. Tanto em letras atuais como nas letras
catalogadas no século XX, ¢é possivel notar o trago dessa

idealizagdo masculina sobre o feminino, em versos, por
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vezes pejorativos, por vezes exaltando a beleza “morena”.
Essa discussdo, desenvolvida por Torre (2009: 133),
anteriormente citado, destaca que “a morena bonita”, que
assombra o imagindrio dos compositores e certamente
dos demais homens da comunidade aparece em diversas
cangdes como objeto a ser alcangado sempre sobre o signo

da sexualidade exacerbada.

Eu vi um passaro preto araruna que veio de
cameta

X0, X0, X0 araruna X0, X0, X6 Araruna
Nao deixa ninguém te pegar

0 que preta ¢ aquela que vem acola, ¢
pretinha de angola

¢ do umariza

E do umariz, é do umariza, ¢ pretinha de
angola ¢ do umariza

0 subi pelo tronco, desci pelo galho, ai
morena me apara se ndo eu caio

Se ndo eu caio, eu caio, eu caio, ai morena
me apara se nao eu caio

Eu vi andorinha eu vi a vod, eu vi borboleta
nas ondas do mar

Eu vi, eu vi, eu vi, eu vi eu vi borboleta nas
ondas do mar

Olha surucucu que quer te picar, no tronco
da cana do canaviar.

Eu vi, Eu vi, Eu vi, Eu vi, no tronco da cana
do canaviar

Ora! Vamo pegar camardo, nas praias do
Maranhdo

O me rala esse coco, me da um pedago,
depois tira o leite me da o bagaco

E assim que a cabra pula, é assim que a
nega rebola

Geralmente, as imagens das mulheres negras

¢ mulatas eram estereotipadas, sempre associadas
ao erotismo e aos instintos. A mulata sexualizada e
diabolica que aparece nas cangdes de Carimb¢ reflete a
diferenciagdo da mulher aceita socialmente, a saber, o anjo
do lar, o exemplo de mae. A mulher sexualizada parece ter
predominancias nas derivagdes do Carimb6 constituidas
para adequacgdo a midia e a industria fonografica.

A peca Pretinhas de angola se configurou ao longo
do tempo como sendo uma “danga” a parte do Carimbo. As
caracteristicas sdo as mesmas, 0s instrumentos, 0s passos
e o estilo da letra, mas algumas peculiaridades, como o
fato de s6 mulheres praticarem essa danga, tornaram

Pretinhas de Angola uma coreografia independente assim
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como outras. A peca acima aparece acrescida de alguns
versos quando cantada por diferentes cantores, o que
pode sugerir que a pega seja composta por diferentes
compositores, chegando até os ouvintes como uma musica
unica. As Pretinhas De Angola representam escravas ou
libertas que viviam no bairro de Belém conhecido como
Umarizal.

As letras apresentam elementos, por vezes, sutis
associados a configuragdo da imagem feminina, de forma
que tragaremos algumas especulagdes na sequéncia, sem

intenc¢do de esgotamento das possibilidades interpretativas.

Bem-te-vi bateu asa

No galho do meu pau,

E a malvada morena

Pegou na espingarda ¢ matou

A recorréncia dessa imagem da morena

sensualizada refor¢a as consideragdes feitas por Torre,
no texto O Carimbé e a historia social da Grande Vigia,
Para, 1900-1950:

Estas representagdes da mulata sexualizada
ou diabdlica continham provavelmente
certo grau de realismo, desde o ponto de
vista dos Carimboleiros. As mulheres
afrodescendentes procediam das camadas
sociais mais carentes, provavelmente foram
discriminadas no mercado de trabalho por
varias décadas apés o fim da escravidao,
e muitas vezes viram-se obrigadas a se
sustentar com o recurso a prostituicdo.
Nao ¢é de estranhar que utilizassem todas
as estratégias possiveis, incluindo o engano
e a fraude para poder subsistir num mundo
marcado pelo patriarcalismo exacerbado e
as desigualdades sociais agudas. Porém, a
imagem cultural da “mulata de fogo” ou
mulher afrodescendente hipersexualizada
virou representacdo patriarcal, convertendo
a situagdo de exploragdo sexual em
qualidade racial inata, como se plasmou na
literatura brasileira do século XX (Torre,
2009: 135).

O cotidiano da vida cercado de uma farta e
abundante natureza também aparece representado nas
coreografias. Alguns passos de Carimbd sugerem rituais
de acasalamento, o jogo da conquista e o da copula animal.
Os homens com bragos levantados girando em torno de
si mesmo, as vezes com uma mao abaixada como a asa

da ave que tenta chamar atengdo da fémea. A parceira
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que, por sua vez, danga no seu proprio tempo com seus
proprios passos aderindo ou ndo ao galanteio do parceiro.

A Danca da Onca, a Danca do boto, a da Pomba e
o gavido, a Danga do Peru, entre outras: todas essas dancas
espetaculares com seus simbolos e suas caracteristicas
constituem uma fonte inesgotavel de questionamentos.
Aqui, destacamos uma histérica proximidade atribuida
as representacdes da mulher e do animal. Ambos, para a
cultura ocidental, estdo muito mais proximos da vitalidade
instintiva associada ao devir organico que a racionalidade
mediadora requerida pelo discurso androcéntrico. Em
outros termos, parece haver uma base comum entre a
exclusdo do animal e da mulher, ambos colocados em
uma zona limitrofe entre caracteristicas definidoras da
plena humanidade — razdo, capacidade de modulagéo das
emocdes, clara linguagem, etc. — estampadas em uma
dimensao dominada pelas for¢as masculinas e aquelas que
ddo prova da animalidade, focadas na sensibilidade, nas
pulsdes do corpo, etc.

No que diz respeito as letras, as observacdes dos
animais também servem de base para poetas compositores
que buscam proximidades com seus ouvintes por meio de
metaforas e comparagdes animalescas. Como € o caso da
composicdo O galo e a galinha, de mestre Lucindo. Nela,
os episodios cotidianos da vida corriqueira e conjugal se

destacam:

O galo e a galinha sairam pra passear,
Quando chegou em casa o galo s quer
brigar

Coro: O galo faz corocor6, o pato faz chua,
chua

A picota to fraco, t0 fraco e o peru gulu,
gulu

O sentido de galhofa nfo esconde as tensodes
provocadas pelas ambuiguidades no que toca os sentimentos
ali envolvidos. O poeta ndo nos fala a respeito das
motivagdes da briga do casal. E preciso mergulhar de cabega
nas entrelinhas, nos despir dos nossos preconceitos e tentar
vivenciar, mesmo que a distdncia, um pouco da realidade
das localidades onde o Carimbé ¢ vivenciado e praticado.
Sendo o Carimbd uma das principais fontes de divertimento,
poderiamos presumir que o “passeio” a que o compositor se
refere poderia muito bem seruma roda ocorrida anteriormente.

As mulheres mais novas que ndo detinham o status

de “tia” e a sua consequente bagagem de experiéncia, e
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respeitabilidade concedida pelo tempo, eram naturalmente
mais vulneraveis a um ambiente masculino e hostil.

Na roda de Carimbo6, no entanto, por varios
momentos a mulher troca de lugar com o homem no que
toca a submissdo e sujei¢do. Ha varios indicativos que
demonstram que o patriarcalismo perde sua forga nesses
espacos. A importancia da mulher em todo o processo
do fazer acontecer o Carimbo, e scu status e condi¢do de
“atragdo”, “peca chave”, concede mesmo as mais jovens
um certo “empoderamento” e liberdade momentéanea. Nao
seria, portanto, absurdo presumir que toda essa liberdade
experimentada nas rodas de Carimb6 ndo pudesse incorrer
em desentendimentos futuros na intimidade de cada casal.

Umdadosoécio-historicorelevante nas informagoes
trazidas por Torre (2009) ¢ o fato da ocorréncia de
recorrentes estupros sofridos pelas mulheres camponesas
por seus patrdes. O autor destaca a Danca da onga, onde
as tias do Carimb¢d incorporam a forga da onga para
inverter as relagdes de poder e protagonizar uma reagao
as investidas masculinas com uma implicita violéncia nos
passos que resulta na submissao masculina.

Na maioria das composi¢cdes do Carimbd,
encontraremos sentidos nao explicitos. No documentario
Chama Verequete, de 2002, sob direcao de Luiz Arnaldo
Campos e Rogério Parreira, Mestre Verequete - importante
figura do Carimb6 paraense, tido como rei do Carimbo e
reverenciado por outros cantores e compositores - relata a

histdria por tras de uma de suas composicdes:

Eu sai para “inverter” agua e me escondi
atras de um pau grosso, ¢ o pessoal
dancando Ai quando eu olhei tinha uma
moga chorando... Moga! Nao sei se era
moga, sei que ecla estava chorando; ai eu
virei para o lado e era um cara que estava
(inaudivel) “botando quente” em cima
dela... Ai quando eu vi, o galo cantou. Ai eu
rimei (Verequete, 2002: s/n).

A cangdo a que Verequete faz referéncia é a que

segue:
Na campina tem um galo
Este galo ¢ cantador
Ele canta a meia noite
Faz chorar quem tem amor
Eu vou pra la
Eu vou pra la
Consolar esta morena
Que ¢ pra ela ndo chorar
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Ao ouvir essa inocente cantiga num primeiro
momento, sem o apoio do depoimento do compositor,
o sentido original, por ele expresso, dificilmente sera
apreendido. O depoimento oral do Mestre Verequete ¢ uma
fonte que facilita a nossa interpretacdo e entendimento.
O sentido da musica estd dado pelo proprio autor. No
entanto, algumas partes de sua fala nos chamam atengao.

Primeiro precisamos pensar nas informagdes
espaciais dadas pelo compositor. O cenario se assemelha com
a maioria dos bairros e cidades do Para. Os Carimbds eram
organizados em terreiros e posteriormente em barracdes. As
casas afastadas umas das outras por vezes traziam e trazem até
hoje por¢des minguadas de mata nativa. O habito de realizar
necessidades fisiologicas no “mato” era bastante comum,
principalmente para os homens. E assim que comega o relato.
O compositor saiu para “inverter agua” (giria) atrds de um
pau grosso (arvore nativa). Ao longe o pessoal continuava
a dancar. Se assistirmos o relato desarmados, tendemos a
acreditar que o compositor presenciou apenas uma discussao
de casal que resultou no choro da “mocga”. Mas se levarmos
em consideragdo todo histérico de vulnerabilidade a que
estavam sujeitas as mulheres e buscarmos outro sentido para
a giria “botando quente em cima dela”, podemos cogitar
que o compositor presenciou um ato de violéncia sexual. O
sentido popular de “mog¢a” em algumas localidades sempre
esteve atrelado a condicdo de menina virgem que comegou
a menstruar. Ao hesitar se deveria ou ndo conceder o titulo
de “moga” o compositor procura neutralizar a situacdo
e naturalizar o ato caso a “moca” j& tivesse uma vida
sexualmente ativa.

Precisamos problematizar o lugar de fala desse
compositor, as discussdes acerca de consentimentos € a
propria caracterizacdo de violéncia sexual quando nao
ha consentimento em muitos casos, que ¢ uma tematica
muito recente. E importante notar que, na primeira parte
da can¢ao, o compositor em nenhum momento retrata o
“ndo querer” da “moca” e somente na resposta do coro
temos uma aproximagao do compositor; uma espécie de

sentimento de “compaixdo”, com a possivel vitima do ato.

Eu sou a sereia do mar

Eu sou, eu sou.

Tava deitada na areia

T6 ouvindo teu cantar

O Carimb06 é muito quente

Da cintura pra baixo eu sou peixe
Da cintura pra cima eu sou gente
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A composicao Sereia do mar, também do
Mestre Verequete, nos ajuda a pensar um pouco sobre
as idealizacdes da mulher. Inspirada num sonho que
teve com uma mulher encantada que carregava homens
para a perdi¢do nas profundezas das dguas, o compositor
escreveu essa peca. Aqui se vé a reverberacdo de uma
representagdo da mulher derivada de uma ideologia crista
que sempre a colocou como sedutora e fonte de perdicao.
No imaginario dos compositores de Carimbo - que estdo
imersos num ambiente forjado por inumeras culturas
crengas e conceitos -, a mulher que se apresenta em suas
letras assume multiplas faces; ora ¢ a senhora respeitavel,
a tia de idade, a sabia; ora é a mulher do sexo facil, aquela
inspira desejo; as vezes a esposa suscetivel, a moca
indefesa, a mulher encantada, aquela que hipnotiza, seduz
e leva suas vitimas a ruina. Isso, de uma certa forma,
reproduz a historica dupla destinagdo dada a mulher: de
um lado, imersa em uma dimensao de mistérios, portadora
de poderes inexplicaveis ou sacralizada; de outro, a
mulher-corpo, com todas as pulsdes nao mediadas pela
razdo afloradas, significando um risco para o equilibrio e
o controle social.

Essa mulher, perdida nas pulsdes do corpo, ¢
também criticada em suas opgdes sexuais € aparece em
um discurso moralizador em algumas cangdes, como € o
caso de Maria batalhdo, do compositor Pinduca, onde se
faz referéncia pejorativa a promiscuidade feminina.

A Maria Peneirou, Peneirou, Peneirou
Maria engravidou, engravidou, engravidou
Essa historia da Maria

0 meu pai ja me contava

toda vez que ela saia

peneirava, engravidava

Uma vez o motorista

outra vez era o vigia

até o locutor

Que falava: “Alé Maria”

toda vez que ela saia

engravidavam a Maria

Conheci uma Maria

que chamavam batalhao

ela ia do soldado até o capitdo
conhecia de Sdo Paulo até o Maranhao
pra falar com o padre mestre

0 pra pedir perddo.

A diferenciacdo relativa a vida sexual de homens

e mulheres em nossa sociedade revela claramente uma
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moralizagdo das experiéncias femininas, contidas em
discursos de monogamia, ¢ a valorizagdo do padrdo
poligdmico para os homens. Muitos desses discursos
sdo, inclusive, justificados com argumentos centrados em
um determinismo biologico, segundo o qual o instinto
promiscuo no homem teria relagdo com a necessidade,
propria dos machos de diferentes espécies de garantir
a procriacdo e a dispersdo genética. Vemos, no entanto,
que embora argumentos e ideias como essa ja tenham
sido devidamente transpostos por discursos feministas
e igualitarios, as reverberacdes continuam a ter nitida
visibilidade em varias dimensoes da vida pratica.

Por fim, queremos destacar a referéncia a mulher
feita a partir de uma sutil relagdo de poder em que o
homem reivindica o direito de posse, como é o caso da

seguinte can¢do de Pinduca:

Garota do Tacaca

Oi mexe, mexe menina
Pode mexer sem parar
Vocé agora ¢ a minha
Garota do tacaca
Rala, rala a mandioca
Espreme no tipiti
Separa na tapioca
Apara o tucupi
Prepara meu tacaca
Gostoso com agai

Notemos dois pontos importantes na cangdo: a
subsun¢do da mulher no desejo de posse do homem, pelo
qual ele pretende encerra-la em seu projeto existencial, e
a destinacdo da mulher as atividades domésticas, intengao
de ha muito sustentada no pensamento ocidental, com a
reclusdo da mulher ao oikos.

E, portanto, interessante notar esse carater
dubio na manifestacdo cultural do Carimbo. Se, de
um lado, hd uma poténcia feminina garantida por
sinais de empoderamento na vida pratica e nas dangas,
como reforgado pela centralidade dos papéis das tias
do Carimb6 e das tomadas de poder em expressdes
coreograficas, de outro, evidencia-se discursos
conservadores, preconceituosos e dominadores nas
letras das cangdes, denunciando uma permanéncia dos
regimes de contencdo da mulher. De certa forma, a
superacdo dessa reverberagdo exige a desconstrucao do

proprio conceito de mulher.
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...0 que mulheres significa foi dado como
certo durante tempo demais e o que foi
determinado como “referente” do termo
foi “fixado”, normalizado, imobilizado,
paralisado em posicdes de subordinagdo.
Com efeito, o significado foi fundido com
o referente, de tal forma que um conjunto
de significados foi levado a ser inerente
a natureza real das proprias mulheres.
Refundir o referente como o significado
e autorizar ou salvaguardar a categoria
mulheres como lugar de re-significacdes
possiveis € expandir as possibilidades
do que significa ser uma mulher e, nesse
sentido, dar condi¢des para e permitir uma
capacidade de agir realgada (Butler, 1998:
25)

Consideracoes finais

Um aspecto importante a ser destacado das
reflexdes desenvolvidas diz respeito a evidéncia de um
duplo preconceito presente nas referéncias a imagem
feminina: em relagdo a mulher e a raga, uma vez que,
além das insinuac¢des de contengdo da mulher em algumas
cangoes, ha indicios de preconceito racial. Em algumas
cangOes levantadas, a imagem da morena sensual ¢
explicita.

As representagdes da mulher pervertida, bem
como a ideia da mulher como propriedade, também
aparecem em algumas cangdes. Esses elementos reforcam
a suposicdo de persisténcia da visdo androcéntrica nos
discursos que permeiam a cultura do Carimb6 paraense.
De outro lado, aspectos do modo de vida cotidiano e
expressdes corporais e atitudes associadas as dancgas e
praticas da tradigdo do Carimb6 revelam um interessante
espaco de ruptura da légica de dominagao e das estratégias
de contengdo da mulher. Importante estimular a ampliagao
desse espago como oportunidade para superagdo das
representagdes excludentes da mulher.
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