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RESUMO

O objeto de investigacdo trata de representa¢des sobre mulheres na década de 1920,
analisadas a partir dos discursos humoristicos veiculados nas edig¢des, relativas ao
ano de 1925, da revista recifense A Pilhéria. Objetivou-se refletir sobre os significados
e as classifica¢des atribuidas as mulheres no intuito de identificar como se estruturam
e se organizam tais representagdes. Nesse sentido, foram consideradas as praticas, os
costumes, hadbitos e comportamentos assumidos pelas mulheres, que indicam uma
outra forma de apresentar-se através da moda e uma penetracdo na esfera publica
devido a ultrapassagem do universo privado do lar. Apesar dessas modificacdes,
identifica-se a construgdo de representa¢des conflituosas acerca das mulheres,
misto de permanéncias e rupturas, bem como a utilizacdo de sua imagem para a
tematiza¢do do caos moderno vivenciado a época e a producdo de humorismos —
sutis ou ndo - a esse respeito.
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ABSTRACT

The object of investigation of this article deals with representations on women in
the decade of 1920, analyzed from the humorous discourses communicated in the
1925’s editions of Recife’s magazine A Pilhéria. The objective was to reflect on the
meanings and classifications attributed to women in order to identify how these
representations are structured and organized. In this sense, the practices, customs,
habits and behaviors assumed by women were considered, which indicates another
way of presenting oneself through fashion and a penetration in the public sphere due
to the overcoming of the private universe of the home. Despite these changes, one
identifies the construction of conflicting representations about women, a mixture of
permanencies and ruptures, as well as the use of their image for the thematization
of the modern chaos experienced at the time, and the production of humor - subtle
or not - to this respect.
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1 INTRODUCAO

Este artigo tem como objetivo compreender como se estruturam e se
organizam representacdes sobre mulheres através dos discursos humoristicos d’A
Pilhéria, revista publicada na cidade do Recife (1921 - 1932) e que serd analisada por
meio das edi¢des circulantes em 1925'.

Em relacdo a morfossintaxe da frase representacoes sobre mulheres, a escolha
pela preposigdo “sobre” tem a ver com a posicdo enunciativa que se quer assumir. Nao
é acidental. Se, em oposi¢do, constasse a contragdo prepositiva “das”, o significado
derivado seria de posse, dando a entender que a responsabilidade pela criacdo das
representagdes pertenceria as mulheres. Representacoes das mulheres sdo as que
tém como ponto de origem as mulheres no sentido criacionista que o termo carrega.
O contrario ndo se verifica no uso do “sobre”, cuja acep¢ao aponta para a fala de
outrem. Ou seja, o que se quer evocar, através da opgdo por representagdes sobre
mulheres, é que ndo eram elas quem falavam prioritariamente sobre si na época em
questao e nos periodicos selecionados. Os discursos que circulavam eram de autoria,
em sua grande maioria, masculina. A expressdo representagdes sobre mulheres
parece mais adequada por conter em si as assimetrias de género que perpassam a
questdo enunciativa uma vez que o Outro - no caso, as mulheres - fosse apreendido
enquanto objeto e ndao como sujeito produtor de conhecimento.

No que tange a prépria Historia das Mulheres, com a qual se relaciona o
artigo, é igualmente pertinente fazer o tipo de debate acima realizado sobre posi¢cdes
enunciativas e producdo de conhecimento. A afirmagdo, na historiografia, de
discussoes sobre mulheres da-se ao longo da década de 8o, configurando-se como
um questionamento ao discurso historiografico hegemonico e a ideia de um sujeito
universal - homem e branco. Carrega em si a percep¢do de que é preciso langar luz
sobre os “protagonistas andnimos” e os “excluidos”, invizibilizados pela historiografia
tradicional. Estariam ai inclusas as mulheres (Rago, 1995; Silva, 2008; Soihet, 1998;
Vaquinhas, 2002). A questdo ndo se volta apenas para o ‘sobre o qué’ se escreve,
mas para ‘quem’ o faz. Quantitativamente, eram mais faceis de serem encontrados
os discursos masculinos sobre mulheres, o que aponta para uma multiplicacdo dos
assuntos de pesquisa, mas ndo uma diversificacdo da autoria (Soihet in Cardoso &
Vainfas, 1997).

1 O artigo expde resultados parciais da tese de doutorado em andamento, cujo objetivo é analisar
como se estruturam e se organizam representa¢des sobre mulheres através dos discursos da imprensa
humoristica recifense e lisboeta, na década de 1920, tomando como fontes: para Recife, A Pilhéria (1921-
1932), O Destemido (1921-1925), Dezessete de Agosto (1921-1927), Jazz-Band (1926-1946) e Arlequim
(1928-1931); para Lisboa, Os Ridiculos (1895-1898 | 1905-1963 | 1967-1975 | 1978-1984), O Século Coémico
(1913-1921), Sempre Fixe (1926-1959 | 1950-1973 | 1974-1975 | “ntimeros especiais”), O Critico (1921-1923),
ABC a Rir (1921-1922) e O Pirilampo (1923-1925). O trabalho vem sendo desenvolvido sob orientagdo do
professor Bruno Cardoso Reis, através do Programa Interuniversitario de Doutoramento em Histdria:
mudanga e continuidade num mundo global (PIUDHist), parceria entre o Instituto de Ciéncias Sociais
e a Faculdade de Letras, ambos da Universidade de Lisboa, o Instituto Universitario de Lisboa, a
Universidade Catdlica Portuguesa e a Universidade de Evora.
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O debate também se insere nas discussoes a respeito dos usos da imprensa
na pesquisa histdrica uma vez que as fontes a serem utilizadas sejam periodicos. Em
que pese, hoje, seu vasto emprego, durante muito tempo foi ela relegada a segundo
plano, acusada de falta de objetividade e de servir precisamente como lugar onde o
pesquisador frequentava arbitrariamente, para confirmar suas hipoteses, o que tem a
ver com seu uso desvinculado darealidade, de formainstrumental eingénua ou mesmo
maliciosa. A imprensa era vista apenas enquanto acessoério, trabalhada no intuito
de corroborar analises calcadas em documentag¢des outras ou somente empregada
quando da auséncia de fontes alternativas, mais confidveis e melhores (Luca, 2008).
A respeito das desconfiancas comentadas e, em seu revés, sobre a possibilidade
de usa-la responsavel e criticamente, ndo se deve considerar revistas e jornais de
forma estatica, nem apenas pelo seu carater normativo, excludente e educativo, mas
através da dinamicidade com que se inserem na constru¢ao e reprodugdo - sendo,
simultaneamente, estruturados e estruturantes - do mundo, atribuindo-lhe certos
sentidos através dos discursos que enunciam. Ao mesmo tempo, ainda é importante
ndo reduzir a discussdo a seus efeitos ideoldgicos e morais, cuja maxima se traduz em
“a imprensa manipula”. A consequéncia de tal posicionamento seria perder de vista a
dimensdo cultural que os periddicos representam e o proprio universo simbolico, as
novas linguagens, saberes, sensibilidades e experiéncias que podem provocar.

Considerando que se va trabalhar com a imprensa humoristica, onde se insere
A Pilhéria, hd um outro lugar que dialoga com a pesquisa, o humor. Medeiros (2010:10)
considera que o humor é capaz de adquirir um duplo poder, pois, a0 mesmo tempo em
assume uma fungdo de controle, “[...] suaviza o conflito, amaina os dnimos e permite
que se fale das coisas do dia-a-dia com um distanciamento, como se tratdssemos de
um capitulo na vida de pessoas distantes”. Nesse sentido, o tom de aneddtico, através
do qual as coisas sdo ditas, atenua ou disfar¢a o discurso humoristico enquanto
produtor de significados, identidades, representa¢des, modelos. Afinal, sempre
se pode dizer: “é sé uma brincadeira”. Ainda cabe sublinhar que ndo ha tal coisa
como uma ontologia do humor. Ele é um fenémeno cultural e histérico, vincula-se a
determinadas realidades e contextos e é dotado de uma significacdo social. No se ri
de algo quando nao se entende a mensagem.

Apesar de ainda lutar por um preceito de respeitabilidade, sendo por muitas
vezes considerado um assunto “menor”, Possenti (2013: 27) destaca que “os estudos
sobre textos humoristicos tém aumentado exponencialmente nos ultimos anos
[..]". E possivel notar a amplificacdo desse interesse em varias disciplinas, as quais
tentaram, segundo Jerénimo (2015: 7), tomar o tema a partir “[...] de diferentes
angulos de observacdo para lhe definir algumas fronteiras. Estes marcos ndo devem
ser entendidos como limitagdes ao termo em si, mas sim tentativas impulsionadoras
para criar um ponto de partida para uma discussio sobre este assunto”. Nao ha, entre
as areas, uma defini¢do absoluta.

De forma geral, os estudiosos que trabalham com humor dificilmente se
desvinculam da teoria da superioridade/hostilidade, da teoria do alivio/da liberagao/
valvula ou da s teoria da incongruéncia. A primeira entende que o humor, voltado a
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um grupo em especifico, “[...] costuma guardar uma relagdo direta com este prazer que
decorre da superioridade. Neste caso, por uma dialética da alteridade, também gera
uma sensag¢do de pertencimento ao grupo, ou seja, em decorréncia deste sentimento
de fazer parte de algo e de acreditar ser melhor do que outro” (Saliba, 2017: n.p.).
Para a segunda, o humor é como uma valvula de escape, uma forma de lidar com
situagbes conflitivas, de quebrar a tensdo existente entre interlocutores. Aqui, o riso
corresponde a essa tensdo gerada e ao inesperado da solu¢do encontrada. As descri¢des
iniciais da terceira remontam a Aristoteles, Cicero, Kant e Schopenhouer. A tese mais
geral em sua correspondéncia assume “[...] que o humor nasce da dualidade essencial
entre a percepc¢ao e a representagdo do mundo” (Saliba, 2017: n.p.). Nesse sentido, é
possivel interpretar a fala de Kotthoff (2006: 8), para quem “/...] humor is generated by
ambiguities in the social structure of an institution” e entender o porqué “a anedota,
para Koestler, envolve, portanto, aquele delicioso solavanco mental que resulta da
passagem brusca de um sistema de referéncia para outro - sistemas coerentes entre
si mesmos, mas mutuamente incompativeis” (Saliba, 2017: n.p.).

Muito embora as trés explicagdes tedricas rapidamente acima elucidadas
possam ajudar na andlise das representa¢des sobre mulheres através do discurso da
imprensa humoristica, a terceira chama atengdo por ter algo a dizer das ambiguidades
tipificadoras do moderno, inscritas nas construg¢des relativas a figura da mulher, e
acerca da produgdo de humorismos ao seu respeito.

O caminho a ser percorrido ainda passa pela necessidade de tracar espacos
e perceber o tempo. Assim sendo, deve-se pensar sobre o Recife, na década de
1920, de forma a dar conta do conjunto de valores e aspectos socioculturais com os
quais interagiam as tais representa¢des sobre mulheres. O recorte temporal dado
ao estudo, segundo Vaz (2009: 137), “[...] entrou no imaginario ocidental como os
‘loucos anos vinte”. A autora da duas explica¢des para tal adjetivagdo: (1) devido a
alegria, a um sentimento de despreocupagdo e a uma predisposi¢do para o lazer; e (2)
pelas rapidas transformacgoes — sociais, politicas, culturais, econdmicas - em razao
das possibilidades de mudancas trazidas pelo progresso, as quais deixam entrever
o surgimento de novas linguagens e técnicas, invenc¢des e projetos de dominacdo
racional da natureza que acabaram por se configurar, necessariamente, como
alteragdes no modo de pensar o mundo e de existéncia.

As fissuras provocadas nos hdabitos e comportamentos ou, como destaca
Marques (2004: 18), “[...] as mutagdes que se registram nesse periodo, as quais atuam
como causa-efeito das vivéncias pessoais e da sociedade [...]”, fazem dos anos 20 lugar
privilegiado para o estudo histdrico uma vez que, quando as verdades sdo colocadas
em suspensdo e os grandes referenciais de sentido desaparecem, é, nessa brecha,
que se torna possivel questionar a fala de ditas “autoridades”, reconhecendo que os
pensamentos podem e devem ser passados pelo julgamento da experiéncia.

Nessa época, Recife, “[..] entdo ainda uma cidade provinciana e
reconhecidamente tradicionalista” (Arraes, 2010: 102), tenta acompanhar os ritmos
modernos de Berlim, Londres, Nova lorque e Paris. Parece ser fortemente marcada
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pela convivéncia contraditdria de valores tradicionais com a modernidade, deixando
entrever as antinomias que, de forma geral, caracterizam o periodo.

A emergéncia da modernidade em todo o Brasil toma corpo nos primordios
do século XX, “[...] as capitais do centro-sul do Pais comegavam a despontar como
grandes centros capitalistas, nos quais ia se construindo os espacos da modernidade,
do progresso e da civiliza¢do aos moldes da modernidade europeia” (Arraes, 2011: 116).
Dentro desse processo, introduz-se uma narrativa em que o norte e o nordeste do
pais sdo vistos e também se percebem como locais arcaicos e atrasados (Albuquerque
Junior, 2006). Nesse sentido, é que se diz: no Recife, a constru¢do da modernidade
se deu em didlogo com a tradigdo, através do convivio contraditdrio entre a imagem
de uma cidade dinamica e politicamente rebelde com as elites descendentes dos
tempos coloniais (Rezende, 1997). O moderno chega com ressalvas. A capital adere
as exigéncias da modernidade, tais quais as reformas urbanas, o embelezamento
da cidade, o desejo de ser moderno, de afastar-se dos tracos coloniais. Constroi-se,
enfim, uma modernidade, “[...] mas a educagdo de sua gente continua patriarcal,
burguesa, preguicosa [...]” (Rezende, 1997: 99). A memoria e o discurso de uma cidade
patriarcal, escravocrata e conservadora coexistiam com movimentos de mudangas e
renovagdes, que remodelavam a forma pela qual as pessoas se constituiam (Arraes,
20m). Eis ai uma situa¢do paradoxal. Recife, como arquétipo, tipifica as ambivaléncias
do paradigma moderno.

Essa ambivaléncia indica uma constru¢do dicotdomica da imagem da mulher.
A modernidade afeta “[...] o estatuto de ser mulher honesta entre o final do século
XIX e inicio do século XX [...]” (Buriti, 2004: n.p.). Ora ela é representada como dona
de casa, defensora da moral e dos bons costumes, cujos espagos de a¢do restringem-
se aos ambientes privados; ora como atuante na esfera publica e reivindicando
emancipacdo. Parte-se, pois, do pressuposto que as representa¢des sobre mulheres
veiculadas pela imprensa humoristica, nos ‘loucos anos vinte’, sdio marcadas pelas
inconstancias caracterizadoras da década, resultado da passagem processual de
um sistema de referéncias para outro (Marques, 2004). Tais incongruéncias - de
contextos mutuamente incompativeis — sdo compreendidas como aquilo que é uma
das condig¢des para producdo de um efeito humoristico: “o humor estd sempre nos
calcanhares da davida” (Minois, 2003: 632). Os papeis, habitos, comportamentos e
praticas assumidos pela e atribuidos as mulheres na década de 1920 seriam vivenciados
de forma multipla e difusa. Estariam em jogo percep¢des e significados dados as
mulheres através da producdo e veiculagdo de representagdes em sua referéncia, as
quais encontram uma forma de materializagdo por meio da imprensa humoristica.
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2 APONTAMENTOS SOBRE A IMPRENSA E O JOGO DAS
REPRESENTACOES

As representacdes sdo formas de conhecimento coletivamente elaboradas
e compartilhadas, que indicam o pensamento e valores de uma sociedade, sendo
contaminadas por ideologias, sensacdes e sentimentos, nem sempre geradoras de
atribui¢des positivas a sociedade e aos individuos que dela fazem parte. Elas “[...]
determinam o campo de comunicagbes possiveis, valores ou ideias apresentadas
nas visdes compartilhadas pelos grupos e regulam, por consequéncia, as condutas
desejaveis ou admitidas” (Moscovici, 1976: 49 apud Santos, 2005: 23-24). Trata-se
de um jogo, cujo vencedor ganha a autoridade de pronunciar o mundo, o poder de
legitimar certas construcoes e lhes atribuir um efeito de verdade. Em outras palavras,
edifica-se um discurso sagrado, posto que os mecanismos de producdo, filiagdes
politicas, econdmicas e culturais sdo desconsiderados. A opacidade da mensagem,
contraditoriamente, intensifica a poténcia do discurso enquanto “verdade absoluta”.
Ocorre um movimento de naturalizagdo dos elementos de uma representagdo, os
quais passam a ser apreendidos enquanto constituintes da realidade do objeto. E
nesse sentido que representacdes sobre mulheres identificam a vontade em ser mae
como condigdo sine qua non de sua existéncia.

Ao prototipo de mulher-mde somam-se outros, tais quais mulher-honrada,
mulher-casta, mulher-esposa, que orientam as classificacées acerca da figura
feminina, a eles correspondendo “[...] expectativas e coer¢des que definem os
comportamentos que se adotam em relagdo as pessoas que eles classificam e aqueles
que lhes sdo exigidos” (Alves-Mazzotti, 2008: 30). O conflito emerge quando se
questiona determinada representa¢do cristalizada no imagindrio da sociedade,
o que pode desencadear um processo de refutacdao provocador de inquietagdes na
coletividade e no individuo, o qual, nesse interim, vai arranjando e desarranjando
seu lugar social.

Os acontecimentos do inicio do século XX caracterizam uma dessas épocas
controvertidas. Quando as mulheres passam, de certa forma, a rejeitar os tradicionais
papeis que lhe sdo atribuidos. Apropriando-se das ofertas da modernidade,
ultrapassam as portas de casa, chegando aos cinemas, cafés, ruas. No entanto, em
que propor¢do as representacdes sobre elas, cunhadas pela imprensa, acompanham
0s novos ritmos, habitos e costumes?

A importancia em refletir sobre tal questdo reside no poder que jornais e
revistas possuem em propor imagindarios, os quais podem ser compartilhados por
membros de uma sociedade sem que haja, necessariamente, interacdo entre eles.
Dentre outras hipoteses possiveis para tal fato, estd a funcdo desempenhada pela
imprensa de gerar quadros culturais orientadores do imaginario de um grupo, “[...]
veiculando significados simbdlicos, valores e aspira¢des sociais [...]” (Alves-Mazzotti,
2008: 32) que serdo apropriados pelo publico leitor dos periddicos, mas também
propagados através das redes sociais com as quais esse mantém relagdes. Subjaz ai uma
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ideia de circulagdo cultural. A imprensa ndo opera, nessa dire¢do, necessariamente
como um espelho da sociedade, mas em seu processo de construgdo, no sentido de
que forja “[...] uma espécie de campo simbolico, dentro do qual se moldaria uma certa
identidade social [...]. D4 significado ao mundo. E disso que realmente se trata; é para
isso que, na sua pluralidade, concorrem as praticas discursivas”. (Teixeira, 1995: 94-
95).

As reflexoes de Teixeira (1995) sobre os intelectuais e a modernidade nos anos
20, apesar de ndo tratarem especificamente acerca da constru¢do de uma imagem de
mulher, ddo indicios para se pensar na imprensa como instituidora de representag¢des
sociais. Os intelectuais, no inicio do século XX, eram figuras regulares na imprensa,
empenhavam-se em atender aos pedidos que faziam “|...] as revistas mundanas, os
dirigentes e mandatarios politicos da oligarquia e que assumiam a forma de criticas,
rodapés, cronicas, discursos, elogios, artigos de fundo, editoriais” (Miceli, 2001 apud
Luca, 2008: 146). Nessa época, o jornalismo conferia um status equivalente ao de
escritor aqueles que o praticavam. Assim, a imprensa, enquanto canal de escoamento
das ideias dos intelectuais, e os intelectuais, enquanto agentes da imprensa,
associaram-se de forma a agendar a difusdo de opinides, a propagacdo de atitudes e
a construgdo de representacdes e esteredtipos.

N&o h4, entretanto, um descolamento dos intelectuais - “homens da imprensa”
(Teixeira, 1995) -, tampouco da prépria imprensa, de uma realidade concreta, com
a qual se vinculam, identificam-se e sdo identificados (Pécaut, 1990 apud Teixeira,
1995). Desse modo, as paginas das publicagdes, existentes nos primordios do século
XX, sdo entrecortadas pela imprecisdo peculiar aqueles anos. Nelas se materializaram
representa¢dbes ambiguas sobre tradigio e modernidade, “mulher moderna” e
“mulher tradicional”. As tensdes que atravessavam a cidade do Recife refletiam-se
nos periddicos em circulacdo e na producdo de humorismos sobre as mulheres.

2.1 Do terreno das abstra¢does a uma imprensa concreta: A Pilhéria

Diante da multiplicidade de fontes sobre as quais se poderia falar, considerando
que humor é um terreno escorregadio e pode desdobrar-se por varios lugares, sendo
possivel haver, por exemplo, uma coluna humoristica em um jornal esportivo ou
infanto-juvenil, o que amplia ad infinito as possibilidades analiticas e coloca um
problema para selecdo das fontes, é necessario justificar a sele¢io d’A Pilhéria.
Entende-se que, em relacdo as alternativas de trabalho com peridédicos humoristicos,
a revista teve um maior impacto na sociedade recifense e foi publicada por mais
tempo. Ela entra em circulagdo em trés de setembro de 1921, encerrando suas
atividades em 19 de marco de 1932, depois de 460 edi¢des. A maioria do seu acervo
estd digitalizado e acessivel através do site> da Fundag¢do Joaquim Nabuco (FUNDAYJ),
sediada em Recife.

2 <http://www.fundaj.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=615&Itemid=460>.
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E possivel encontrar grande quantidade de informacées factuais sobre A Pilhéria
por meio do oitavo volume da coletanea do jornalista Luiz do Nascimento, Historia
da Imprensa Pernambucana (1821-1954)3, intitulada Periodicos do Recife (1916-1930).
Segundo o autor, ela era rodada na tipografia do Jornal do Recife4, com redacdo na
Rua 15 de Novembro (atual Rua do Imperador, n? 345)5, sob direcdo de Mil e Sem,
pseudonimos® de Severino Alves de Barbosa e Armando Oliveira, respectivamente.
Impressa com capa colorida, no formato 28cm x 21cm, tamanho esse que oferecia
condi¢des de manuseio e leitura de modo que pudesse ser carregada ‘Recife afora’
(Medeiros, 2010), A Pilhéria era uma revista semanal, publicada somente aos sabados,
o que dava a possibilidade de suas noticias serem lidas com calma ao longo de sete
dias.

Comportava géneros narrativos distintos, como crdnicas, poesia, contos,
expressos através de colunas e sessoes, tais quais O qui noés vé na capitad, Bataclan,
Perguntas Indiscretas, Cronica Social, Despachos, Vida Alheia, Teatros e Desportos,
Futilidades, Elegiancias, Mlle. Recife, De Mondculo, entre tantas outras que
iam e vinham, sendo constantemente substituidas devido ao revezamento dos
colaboradores’, cuja quantidade era por vezes definida pela ampliagdo ou reducao
do nimero de paginas. O valor, as assinaturas anuais da revista e o modo como se
identificava/apresentava no expediente® sdo outros elementos também variaveis.

Quanto ao valor, nota-se que comegou sendo vendida por 200 réis, rapidamente
subindo, ja na terceira edi¢do, para 300 réis. Em 1924, o exemplar passa a ser 500 réis.
Em 29 de agosto de 1925, um fato excepcional, uma edicdo especial pelos seus cinco
anos em circulacdo, contento 9o paginas, com o preco de 1.000 réis. A partir de
janeiro de 1929, passa a ser esse mesmo o custo de um exemplar®. Posteriormente, o
valor decresce novamente para 500 réis. Essas alternancias se relacionam com o total

3 Trabalho caracterizado por José Marques de Melo (2007: 8) como um “monumento hemerogréfico”,
foi organizado em 14 volumes que tratam: no niumero um da série, do Diario de Pernambuco; dos
Diérios do Recife (entre 1829-1900, no Il volume; entre 1901-1954, no III); dos Periddicos do Recife (no
IV, entre 1821-1850; no V, entre 1851-1875; no VI, entre 1876-1900; no VII, entre 1901-1915; no VIII, entre
1916-1930; no IX, entre 1931-1940; no X, entre 1941-1954); no XI volume, da imprensa dos municipios
pernambucanos referente as letras A, B e C; no XII, da letra E a J; no XIII, de L a P; e, finalmente, no X1V,
os municipios entre Q e Z. Os volumes podem ser consultados através da pagina online da FUNDAJ:
<http://www.fundaj.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=614&Itemid=460>.

4 A partir da edi¢cdo namero 383 passou a ser confeccionada em tipografia prépria, localizada na Rua
Visconde do Rio Branco (atual Rua da Aurora), n® 39.

5 Ao mesmo tempo que passa a produzir em local proprio, muda o lugar da redagdo para o mesmo
endereco da tipografia.

6 O uso de pseud6nimos era algo recorrente naquela época. Em 1983, o mesmo Luiz do Nascimento
de Histéria da Imprensa Pernambucana publica o Dicionario de Pseudénimos de Jornalistas
Pernambucanos, trabalho que podera contribuir no sentido de identificar quem sdo essas pessoas.

o

7 Apesar do carater intermitente das colunas, “[...] ndo faltava, jamais, a pagina ‘O qui nds vé na capitd
(Nascimento, 1982: 128).

8 O expediente de um jornal traz dados sobre a publicagdo, tais quais os nomes dos membros da
direc¢do, editorias, chefias, telefones para contatos, endereco e etc.

9 Vale salientar que em relagdo as assinaturas a quantia paga era outra.
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de paginas constitutivas de cada edi¢do, as publicidades anunciadas e o prestigio que
lhe cerca.

A tiragem d’ A Pilhéria, composta das assinaturas anuais, semestrais e as
para o exterior, oferece mais informagdes que, se relacionadas com as taxas de
analfabetismo" da regido no periodo correlato e os dados demograficos da populagdo,
tém a dizer, em conjunto com questdes como quem eram os colaboradores (tendo em
vista o prestigio de muitos deles no cendrio nacional) e a quantidade de antncios
publicitarios, o lugar dessa revista no cendrio na imprensa regional, nacional e
internacional - quando comparados os mesmos dados em outros horizontes. A carater
de exemplo, as assinaturas anuais e semestrais come¢am, em trés de setembro de 1921,
em 10.000 e 6.000, respectivamente. Em janeiro de 1929, no seu auge, esse numero
sobe para, na mesma ordem, 48.000 e 25.000. As assinaturas para o exterior em tal
periodo correspondem a 65.000 por ano e 45.000 no semestre. O fato dessas tltimas
terem mais adesdo coloca a questdo da receptividade e influéncia d’ A Pilhéria para
além da paisagem local.

As variagcdes nos expedientes servem de indicios, entre outros possiveis,
para o entendimento de como a revista se percebia, produzia a si mesma e queria
ser apreendida. Alguns exemplos: o primeiro deles é “Semanario de Mil e Sem por
200 réis - nenhum compromisso partidario; nenhuma ligagdo politica”, modificado
em seis de janeiro de 1923, por ocasido da saida de Mil, para “Semanario de Sem -
Humoristico, Politico e Comercial”. Ainda em 1923, na edi¢do de cinco de maio, com
o afastamento de Sem e a assunc¢do de Alfredo Porto da Silveira na diregdo, outra
alteracdo: “Semandrio que ndo é de graga... por 300 réis”. Nessa mesma data vale
salientar que na capa d’ A Pilhéria passou a constar mocas da alta sociedade. Pouco
tempo depois, em 17 de setembro do mesmo ano, nova mudanca no expediente:
“Semandrio de humorismo, elegdncia, politica e etc”. Nessa dire¢do, também o
balanc¢o do contetdo interno serve de referéncia para a compreensio do entendimento
que A Pilhéria tinha de si mesma e as estratégias comerciais ai implicadas. Segundo
Barros (2007), apesar de ser uma revista de variedades, conclamava especialmente as
mulheres a comprarem seus exemplares, politica que funcionou quando se constata
os quase dez anos ininterruptos nos quais foi veiculada.

A compreensdo d’A Pilhéria como veiculosignificativo de representagdes sociais
passa também pelo entendimento do surto das revistas ilustradas ou de variedades.
Dentre as diversas publica¢ées que circulavam nos “tempos euféricos”, essas revistas

10 Luiz do Nascimento fala das “assinaturas para o exterior’, mas ndo deixa claro a que lugares outros
se refere.

1 Em relagdo a discussdes possiveis a respeito de tal questdo, da pistas a observagdo de Medeiros (2010:
94): “Muito embora em 1920 mais da metade da populac¢do recifense soubesse ler e escrever (IBGE, 1936)
e os pregos do jornal avulso e os de um semanadrio custassem menos da metade do ingresso mais barato
do cinema, é extremamente dificil perceber até onde se estendiam aqueles que realmente compravam,
liam e discutiam os jornais”.

12 Por exemplo, o caricaturista J. Ranulfo, o poeta Jodo Rialto (que também atuava no humoristico
A Careta, do Rio de Janeiro) e Ascenso Ferreira, Mauro Mota, Alvaro Lins, Mdrio Sette, entre outros
colaboradores.
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emergem como “[...] principal produto da industria cultural que entdo despontava”
(Luca, 2008: 121), sendo sua proliferacio impulsionada pelo desenvolvimento da
impressdo e reproducdo. Elas renovaram a forma de apresentagdo ao publico através
da inclusdo de ilustragdes, fotografias e antincios publicitarios. Esses tltimos tendo
se convertido na sua principal fonte de financiamento. Nao sé a estética era outra,
mas o conteudo diversificado dava abertura para que fossem discutidos assuntos
que iam desde casos policiais as ultimas fofocas da sociedade. O fato de relatarem
acontecimentos ligados ao dia-a-dia dos leitores em suas paginas, posicionou tais
revistas em um horizonte de proximidade com o publico, “[...]Jdiferente dos jornais,
em que a primeira pagina trazia, invariavelmente, noticias de fora do estado e do
Pais” (Medeiros, 2010: 98). Entretanto, ndo era qualquer publico. A Pilhéria se voltava
para a classe média urbana, fosse para exaltd-la, condena-la ou satiriza-la. Apesar
do pressuposto de que normas, valores, ideias e praticas se movimentam por entre
diferentes redes sociais, “entende-se que os leitores e leitoras, em sua maioria, eram
da classe média urbana, sendo suas praticas sdo o pardmetro para as representagoes
sobre mulheres e os discursos construidos e, portanto, para as analises empreendidas.

Deve-se destacar ainda o carater humoristico d’ A Pilhéria, que, como indica
o proprio nome, propde-se a fazer graca, piada, zombaria, troga. A revista ndo perdia
a oportunidade de alfinetar “[...] as transformag¢des nas relacées entre homens e
mulheres e as altera¢Ges na prépria maneira de se vivenciar um e outro papel naquele
periodo de intensa remodela¢do urbana” (Barros, 2007: 69). Dito de outro modo,
parece que as expectativas humoristicas daqueles que nela escreviam passavam pela
tematiza¢do do caos moderno vivenciado a época. Nessa direcdo, as representagées
sobre mulheres seriam pensadas de forma a evocar tal sentimento.

3 DOS DISCURSOS D’ A PILHERIA: ESPACOS, MULHERES E
MODERNIDADE

As representacdes que figuravam nas paginas d’ A Pilhéria, assim como
em outras tantas publica¢gdes que circulavam nos primordios do século XX, ndo
so refletiam as transformac¢des das praticas e dos papeis femininos, perpassadas
por um movimento conflituoso de permanéncias e rupturas, mas também eram
geradas pela propria imprensa através dos seus discursos e imagens. A analise dos
discursos d’ A Pilhéria pretende entender quais eram as representa¢ées produzidas
e reproduzidas sobre a mulher, partindo-se do pressuposto de que ndo ha tal coisa
como uma ‘esséncia de mulher’, mas concepgées historicamente situadas. Os textos™
investigados a seguir referem-se ao ano de 1925, sdo fragmentos que, perpassados
pelo entendimento da revista do que era humor e daquilo passivel de ser convertido

13 A transcri¢do de alguns textos, aqui realizada, procurou respeitar a escrita original dos mesmos. Ndo
foram readequados, portanto, as normas da ortografia contemporanea.
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em objeto do risivel, versam sobre comportamentos, habitos, costumes e modas da
época.

Bateldo, pseudénimo de José de Melo Cunha Alvarenga, na primeira edi¢do
de 1925, escreve Por cima muita farofia, por baixo...'¥, onde analisa as praticas do
século XX, mas sem pretender “[...]| derrubar os costumes, ir de encontro as modas,
fazer campanha ‘a evolugdo dos séculos”. No entanto, comeca enfatizando o estado
de degeneracdo em que se encontram muitos individuos, destacando os “cabellos
a ‘la gar¢onne’ e ‘oxygenados’, ‘axillas raspadas’, etc.”, novos hdbitos assumidos
pelas mulheres nos tempos modernos. Em seguida, ainda pontua que “é facil de
vér-se hoje em dia pelas avenidas ua ‘mo¢a’ de vestido demasiadamente decotado,
bragos nus, [...], olheiras, labios carminados, a procurar ‘flirtar’ [...]”. Caracteriza,
dessa forma, as mulheres que passaram por transformag¢des em sua imagem e em
seu comportamento como degeneradas. O autor ainda vai mais além ao falar da
capacidade que possuem de enganar os homens. Nesse caso, refere-se ao fato de
que a maquiagem e as roupas fazem-nas parecer mais jovens do que sdo. Curioso,
aqui, é o uso das aspas ao referir-se “a evolucdo dos séculos” e “mocas”, o que indica
uma utilizacdo irénica dos temos, no sentido de que nem os séculos progrediram,
como aponta os costumes degenerados das mulheres, nem aquelas que adotaram tais
costumes podem ser consideradas “mogas”, palavra associada as donzelas e virgens. O
fato de cortarem o cabelo, usarem lapis de olho e batom sdo indicios suficientes para
que as mulheres adeptas desses modismos sejam representadas como corrompidas
ou como corrompendo a sociedade.

O autor, entretanto, faz uma ressalva interessante. Diz ele que o uso dos
cabelos a la gar¢onne é aceitavel no caso das ‘vitalinas’, mulheres que ja passaram
da idade de casar e que correm o risco de ndo o fazer. Nas outras, tal tipo de corte
é digno de pena, “[...] devendo ser chamadas de ‘Mlles. Cinema’, as ‘melindrosas’
que ainda ndo tendo dado o ‘tiro da macaca’ procuram imitar as vitalinas...”. H3,
aqui, duas interpretagdes subjacentes possiveis de serem feitas: (1) se o tal cabelo
a la gargconne é admitido para as mulheres que podem ficar solteiras, percebe-se
a importancia da instituicdo do casamento para a mulher. Em nome de casar-se,
da-se permissividade a realizagdo de prdticas consideradas degeneradas; (2) tais
mulheres sdo chamadas de “Mlle. Cinema”, possivelmente um paralelo feito com o
livro de Benjamin Costallat, Mademoiselle Cinema, considerado imoral na época; e
classificadas, taxadas, definidas, nomeadas como melindrosas.

A figura da melindrosa é recorrente e diz respeito as mulheres que ofendiam as
convencdes por quebrarem fronteiras entre o “ser homem” e “ser mulher”. Elas davam
importancia a moda, frequentavam espagos anteriormente considerados somente do
universo masculino (cafés, casas de chad) e praticavam atividades que também eram
restritas aquele universo (Barros, 2007). Desafiavam, portanto, as categorizagoes
recorrentes a época, provocando temor nos mais conservadores e convertendo-se
em alvo de represalias e escarnio. Tinham seu antipoda: o almofadinha,‘[...] qualquer

14 A Pilhéria, 03/01/1925, n°171.
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cafajeste mettido em sua ‘camisa de tricoline’, ‘chapéo de feltro’, terno de ‘casemira’
ou ‘palm-beach’, ‘sapato pé de anjo’, ‘meia de séda, ‘6culos a Harold Lloyd”, o qual
representaria a “feminilizacdo dos homens”. A frequéncia de ambos os personagens
da-se “[...] ndo s6 porque boa parte dos(as) leitores(as) se enquadrava nestas categorias
- ou conhecia pessoas que se enquadravam - mas, e ndo menos importante, porque
estas eram figuras que faziam rir a cidade com seus trejeitos modernos” (Medeiros,
2010: 99).

Desprende-se, entdo, uma primeira observa¢do, através da melindrosa,
as mulheres sdo empregadas para simbolizar os desvios de praticas e costumes
vivenciados/observados nos anos 20. Aqui, é possivel entender a teoria da
incongruéncia associada a situagdes humoristicas. Diante do espanto causado pelas
mudancas referenciais processadas na sociedade recifense, as representa¢des das
melindrosas encontram terreno fértil para sua propagacdo, traduzem o indizivel
e se apresentam para tematizar a modernidade caodtica. O humor emerge, pois,
da auséncia de certezas, anda “nos calcanhares da davida” (Minois, 2003: 632), e
condensa, na melindrosa, suas interrogacoes.

A poesia Mademoiselle, Madame™'s, de Raul Machado, refor¢ca o discurso
acerca da melindrosa. Da-se destaque a aspectos visuais: as poucas vestimentas
(vestidos acima do joelho, ombros a mostra), ao modo como andam desarticuladas,
serpentinas, remexendo e rebolando e ao uso de maquiagem. Tais caracteristicas
colocam as mulheres em um lugar de provocagdo e pecado.

A ideia de pecado pode ser discutida através dos versos de Joventino Lopes
da Silva, no texto Purificagdo”. Ele conta a historia de uma prostituta que encontra
redencdo na maternidade: “Abragando seu filho pequenino/ Ella parece que jamais
peccou!”. A poesia abre caminho para se refletir sobre os cédigos de controle impostos
ao corpo feminino. A mulher é representada como reprodutora, mas desprovida de
desejos sexuais. Nesse sentido, constitui-se a normatizacdo de sua sexualidade e
consubstancia-se a figura da “santa mdezinha” (Priori, 1990 apud Couto, 1994). A
purificacdo encontrada pela personagem de Joventino da-se na medida em que ela
abraca seu papel de mde. A narrativa também da brechas para a naturalizagdo da
relagdo mulher-mae. Tal qual a importancia atribuida por Bateldo ao casamento em
Por cima muita farofia, por baixo..., aqui, destaca-se a centralidade da func¢do da
maternidade na vida da mulher. O discurso inverso e extremado seria a imputagdo do
anatema do pecado aquelas que se recusam em cumprir tal obrigacdo. Na poesia em
questao, antes do filho, retrata-se uma mulher impura, em situa¢do de punicdo. Os
papeis de esposa e mae, portanto, despontam no universo das atribui¢des necessarias,
espontdneas, inerentes a mulher.

15 A Pilhéria, 17/01/1925, n® 173.

16 “Quando tu passas lépida e futil pelarua,/ quase vestida, quase nua,/ em movimentos desarticulados,/
olhos de belladona, olheiras fundas, labios tintos,/ ha uma rebellido completa dos instinctos/ e um
alarma de todos os peccados!”

17 A Pilhéria, 10/01/1925, n® 172.
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Na mesma dire¢do segue a cronica de Irene B. Souto Maior, Felicidade®®, onde
se da relevo a construgdo do lar, afinal, ser esposa e mae é, em outras palavras,
formar uma familia. Fala a autora que “a felicidade ndo estd em amontoar riquezas,
nem nos prazeres desenfreados! Ella estd no coracdo dos resignados, daquelles para
quem basta o aconchego da familia e a alegria de ver outros alegres!”. Também nessa
edicdo da revista, Bateldo indaga retoricamente em Mulher!”: “o que poderia dizer
da mulher, deste ser nobre, estimulo poderoso do homem, graca e belleza do lar
domestico, coluna forte sobre a qual se apoia e se eleva o grande edificio da sociedade
moderna?”. Aqui ha indicios da relacdo entre mulher, familia e nac¢do: localiza-
se a mulher como substrato da familia, que, por sua vez, é considerada elemento
primordial para a construgdo da nagdo, sendo tal encadeamento intermediado pela
ideia de honra. Afinal, a familia e, consequentemente, a nacdo ndo poderiam calcar-
se em qualquer uma, mas naquela de imagem imaculada, a mulher honrada. Dessa
indagacdo de Bateldo ainda é possivel refletir sobre os espacos atribuidos ao feminino.
O ambiente natural designado as mulheres é o universo doméstico, o mundo do lar.
Dai entende-se o porqué sua penetra¢do na esfera publica era vista com maus olhos,
temor ou até estranhamento pelos seus contemporaneos.

A saida do lar para o ambiente da rua é simbolo das atribui¢des que as
mulheres assumem e espacos que passam a ocupar nos cenarios da modernidade, o
que ndo ocorria, somente, por motivos de diversao ou compras, mas também devido
ao trabalho. Essa inversdo dos tradicionais papéis - do homem trabalhador e da
mulher dona de casa - é propicia para produg¢des humoristicas, as quais recorrem a
retérica de um mundo as avessas, um mundo de pernas para o ar, responsavel pela
feminilizacdo dos homens e a masculiniza¢do/virilizagdo das mulheres.

Existam, entretanto, concessdes. Por exemplo, é possivel falar de profissdes
permitidas tais quais a de professora, datilégrafa, enfermeira, telefonista, e outras
interditadas, o que implica a existéncia de empregos adequados, ou ndo, as mulheres
(e, por outro lado, aos homens) (Couceiro, 2003). Provavelmente, seriam os que ndo
afetassem a perda do que se entendia/atribuia como sua feminilidade. Assim, tal
deslocamento para a “rua”, como se percebe, precisa ser colocado entre aspas. Ele ndo
vem acompanhado de uma amenizagdo das exigéncias morais, mas de um discurso
machista, defensor dos bons costumes, fortemente influenciado pelos principios
catolico, juridico e médico, pois “[..] quanto mais ela escapa da esfera privada
doméstica, tanto mais a sociedade burguesa langa sobre seus ombros o anatema
do pecado, o sentimento de culpa diante o abandono do lar, dos filhos carentes, do
marido extenuado pelas longas horas de trabalho” (Rago, 1993: 63 apud Buriti, 2004:
n.p.).

O deslocamento na identidade do género feminino e a possibilidade, ainda que
rabiscada, de emancipagdo eram vistos com temor e espanto pelos mais resistentes
as mudancas engendradas nos cenarios de modernidade. Nesse sentido, as lutas

18 A Pilhéria, 14/02/1925, n? 177.
19 A Pilhéria, 14/02/1925, n® 177.
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femininas e feministas eram frequentemente alvo de humor como uma forma de
minimizar as mulheres que questionavam a ordem vigente e de secundarizar aquilo
pelo qual protestavam a objeto do risivel. As proprias mulheres envolvidas eram mira
do escdrnio via a ridicularizardo de sua aparéncia. A imagem da feminista lésbica,
gorda e solteira tem muito a dizer a esse respeito. Poderia ser essa uma forma de
colocar a fealdade dessas mulheres como impeditivo para o casamento. Motivo pelo
qual elas ocupavam a cabeca com “besteiras”, ja que ndo tinham um marido, filhos e
uma familia com os quais se preocupar. A critica antifeminista, assim, parece achar
no humor um grande aliado (Vaquinhas, 2011; Marques, 2014).

Dentre os discursos que intentavam reafirmar e construir o estereotipo das
mulheres, esta o religioso. Na cronica A orgia do nu*°, Lucio de Roberval comenta a
atitude da Arquidiocese cearense em relacdo as roupas modernas: “A Archidiocese
cearense acaba de iniciar uma reaccdo contra esses desatinos indumentarios”. O
autor ndo enxerga nessa medida possibilidade de sucesso, justificando que “ha no
fundo da psychologia humana os germes da denerescencia”. Qualquer reagdo contra
a degenera¢do da humanidade é considerada como improficua, opinido corroborada
através da exemplificagdo por meio de eventos historicos.

De forma geral, A orgia do nu critica alguns aspectos da sociedade moderna,
enfatizando a questdo da vestimenta feminina: “o modo de trajar, hoje, do mundo
feminino, é tudo quanto péde haver de mais despudorado, de mais provocante, de
mais contrario aos sentimentos de religido”. Na mesma dire¢do do primeiro texto
citado de Bateldo, coloca em ligacdo a degeneragdo da sociedade com as novas praticas
engendradas pela modernidade e assumidas por algumas mulheres: “é a toillette
curta, estreitissima, collante, deixando inteiramente a mostra pernas, collos, axillas,
numa desordenada ostentat¢do de formas”. Assim, por extensdo, sdo elas quem estao
sendo, de fato, repreendidas, ja que, apesar de falar sobre as dancas, musicas e artes,
destaca que sdo em suas indumentarias “[...] onde culmina o estado patoldgico, da
sociedade coeva [...]".

Segue a linha condenatédria das novas modas adotadas pela mulher, indicios
de outros comportamentos assumidos, A evolucdo do século e a degenerescéncia
dos costumes* de G. Toni. O autor d4 énfase aos cortes a la gar¢onne por considerar
“[...] que os cabellos constituem o mais bello adorno da mulher, desde Eva aos nossos
dias”. Utiliza uma personagem biblica no intuito de falar das raizes ancestrais e
sagradas dos longos cabelos, costume respeitado até bem pouco tempo pelas “filhas
de Eva”. “— Que lindos cabellos tem aquella mulher, diziamos antigamente, achando
que isso constituia uma verdadeira preciosidade a emoldurar um corpo feminino!”.
Parece situar-se nos cabelos compridos a feminilidade e beleza da mulher, corta-
los, assim, seria como violar-se. E mais, é um costume que corrompe a sociedade
de forma geral, sendo digno de menosprezo e escarnio. As criticas do texto atingem

20 A Pilhéria, 24/01/1925, n° 174.
21 A Pilhéria, 07/03/1925, n® 180.
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também os homens ao considerar que eles, ao rasparem os bigodes, destituem-se de
umas caracteristicas “[...] do sexo forte!”.

G. Toni apela para que esses novos habitos sejam contidos: “precisamos reagir
contra o descalabro e desmoronamento da moral e bons costumes...”. Nessa direcao,
questiona quais seriam as autoridades a que se devem recorrer “...] para iniciarmos
uma campanha contra essa febre de trajarem as mulheres como se homem fossem?”.
A narrativa parece voltar a centrar-se na imagem da melindrosa - embora ndo seja
essa nomeacdo utilizada, é a ela que o texto se reporta constantemente ao falar da
mulher andrégena, masculinizada. Enfim, refere-se ao “chefe supremo da Republica,
ao “Supremo Tribunal de Justi¢a”, ao “governador do Estado”, a “policia” e ao “papa”
como possiveis autoridades a colocarem um freio nas novas praticas assumidas
pelas mulheres. Todas essas autoridades, entretanto, sdo rejeitadas. A reposta se
situa nos pais de familia: “Sim, elles, somente elles poderdo agir com eficacia [...].
Saibam exercer a sua missdo de chefe, acordem todos nas medidas a adoptar, sejam
enérgicos, intransigentes e por certo que o cabello a ‘la gar¢onne’ deixara de ser a
preoccupacdo constate de nossas gentis patricias”. A sugestdo dos pais de familia
como aqueles que podem por fim a degeneracdo dos costumes deixa transparecer a
assimetria das relagdes de género. A propria denominacgdo de “autoridade” para essa
categoria de homens ja aponta para o poder de mando conferido ao marido e/ou pai.
Nesse sentido, o ente do sexo masculino é sujeito e o do sexo feminino, o assujeitado.

Tal questdo remete ao conto de Heloisa Chagas, Equivoco *2. Trata-se da histdria
de um relacionamento, relatada pela mulher, a qual revela as artimanhas que realizava
para provocar, testar, fazer ciimes ao namorado. “Quando esgotei o repertorio de
pequeninas perfidias e que me fartei de martyrisa-lo, disse-lhe abruptamente, para
vér o effeito, ‘que queria encerrar aquillo”. H4 aqui, aparentemente, a representagao
de uma mulher que tinha dominio da relagdo: “e elle, coitado! ja pensando em o
nosso noivado, teve um tal choque, perdeu a cor, ficou tdo sem espirito, que me
despertou um riso formidavel, abalador de todas as enxaquecas dos vizinhos”. O
ponto da narrativa o qual se pode aludir as hierarquias tradicionalmente instituidas
das relagbes entre mulher e homem, que conferem a ele soberania e relegam a ela
obediéncia, aparece logo em seguida. Indagada pelo companheiro o porqué da
separacao, a personagem responde que estava enfastiada. Ao publico leitor, contudo,
mais detalhes sdo revelados: “[...] Eu precisava encontrar alguém mais forte, que me
dominasse, a quem tivesse de curvar a cabega, feliz de repousar confiante em sua
proteccdo. Elle ndo era esse homem. Pressentia quase, que ia vé-lo chorar”.

Percebe-se que, inicialmente, ha uma inversdo nos papéis tradicionais de
género que, no entanto, ndo se concretiza, pois a personagem confessa a necessidade
em relacionar-se com um homem mais forte e dominador. Ela praticamente assume
uma posi¢do subalternizada e fragil. Associa, ainda, os predicados masculinos
expostos — for¢ca e dominagdo - com uma sensacdo de protecido. Um homem que
possivelmente iria chorar ndo poderia atender a tais demandas. Nesse sentido, a

22 A Pilhéria, 28/02/1925, n° 179.
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autora também diz quais devem ser os lugares e os atributos do homem. O curioso
dessa historia é ser escrita por uma mulher que reafirma nio sé a inferioridade
feminina como a coloca enquanto item de primeira necessidade, a mulher precisa de
um homem que a domine pelo seu proprio bem-estar. O conto, entdo, é perpassado
por representa¢des multiplas e ambiguas, pois ora a personagem é apresentada como
“mulher moderna”, carregando em si as caracteristicas que compdem tal definicdo e
que, aqui, ndo sdo criticadas (sair as ruas, ir assistir partidas de “ foot-ball”, “entabolar
um flirt animadissimo”, “utilizar o ‘baton’, o khol> e outras drogas idénticas”), ora
revela-se submissa, tendo a necessidade em reduzir-se a figura de um homem.

Na edicdo n?1884, A Pilhéria lan¢a o concurso: em que profissdo se encontram
os melhores marido?. Essa ndo é uma iniciativa isolada, vez por outra eram
promovidos os tais concursos: em 1923, por exemplo, perguntou-se qual a senhorita
do Recife que possui os mais belos olhos?; em 1927, qual a mais linda veranista
olindense? (Nascimento, 1982). Eles, provavelmente, eram realizados no intuito de
estreitar as relagdes com os leitores, que através das respostas dadas ajudavam a
construir a revista; mas, também, configurava-se como um meio de aumentar as
vendas, pois “prendia” o publico ao estimular sua participagdao. No concurso de 1925,
acerca das profissdes dos maridos, uma das respostas, divulgada na edigdo n° 191%,
chama atenc¢do, dialogando com a discussdo a respeito da relacio homem-mulher:
Violeta - “[...] Para mim, em qualquer profissio se encontra um bom marido: o ponto
principal para isto, é a mulher ser boa, modesta, affavel, e conscia de seus deveres no
lar, porque, qual homem, que tendo uma mulher com taes predicados seja mao pra
Ella? [...]. Na percepc¢ao de Violeta é de responsabilidade da mulher formar um bom
marido, para tanto deve ter caracteristicas especificas (boa, modesta, consciente das
obrigac¢des). Parece que esse modelo projetado pela leitora opde-se as “mulheres de
rud’, “mulheres modernas”, “melindrosas”, definidas por outros predicados que nao
os acima mencionados. Nesse sentido, ela chega a criticar outras respostas dadas, “[...]
pois quase todas anheiam uma profissdo que traga sempre e sempre, os seus maridos
ao pé de si”. Reafirma-se, dessa forma, indiretamente, o discurso de dominagao
feminina, através do entendimento de que os maridos ndo podem submeter-se as
suas esposas.

O que esta em jogo é a pratica de nomeacao, classificagdo, enquadramento
posta em agdo por esses e outros dizeres, que acaba por aprisionar os seres em
rotulos que ndo precisariam ser necessariamente excludentes entre si: afinal, o que
de fato impede uma mulher que gosta de ir ao cinema, frequentar casas de cha,
dirigir automoveis, passear pelas ruas, cortar os cabelos, pintar o rosto e trabalhar
fora de casa em ser uma mulher amavel? Ndo sdo atributos dicotdomicos. A exclusdo
se da porque “alguém” com poder de enunciacdo assim o fez, criando universos e
papéis femininos e universos e papéis masculinos.

23 Entende-se o khol como um lapis de olho. Precisamente é, entretanto, um po preto do qual é feito o
Kajal, esse sim o lapis de olho propriamente dito.

24 A Pilhéria, 02/05/1925, n° 188.
25 A Pilhéria, 23/05/1925, n° 191.
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O texto Progresso Erroneo*®, publicado na sessdo Collaboragdo Feminina, de
Evangelina Maia Cavalcanti, traz em si as contradi¢ées que sinalizavam o ingresso
da mulher no mundo dito masculino, onde se inclui o trabalho. A autora comega
falando sobre um jantar ocorrido na casa de uma distinta familia, onde, ao seu
término, sdo oferecidos cigarros aos convidados, os quais sdo aceitos inclusive pelas
“[...] senhorinhas, que agradecem com uns ‘obrigados’ affectadissimos...”. A assung¢do
do habito de fumar pelas mulheres é interpretada, pela autora, como uma tentativa
inadmissivel delas em se igualarem aos homens. Contraditoriamente, o discurso é
também perpassado por um tom emancipacionista: “que a mulher queira occupar
cargos publicos, que tenha o direto de voto, que ndo seja mais considerada como
escrava estou perfeitamente de accordo”.

Nesta perspectiva, as mudangas engendradas nos cendrios de modernidade
sdo acolhidas em niveis e de formas diferentes, ao passo em que é condenado o
consumo de cigarros pela mulher, aceita-se sua participagdo na vida publica. Na
verdade, o critério para a aprova¢do de um e a recusa de outro parece definir-se de
acordo com aquilo enquadrado como uma afronta ou ndo a uma pretensa ideia de
feminilidade: “somos mulheres, devemos ter a primazia da honestidade e pureza!”. O
discurso se calca, portanto, na suposicdo da existéncia de uma esséncia de mulher,
que estaria sendo ameacada pelo “[...] exagerado progresso de frivolidades malignas
e asquerosas que somente foram feitas para as frequentadoras de cabarets!”, sendo
assim interpretado o costume de fumar, o qual é associado as mulheres malignas e
libertinas em oposicdo as honestas e puras. Apesar de considerar legitima a ocupacao
de cargos publicos e falar em direito de voto, Evangelina ressalta a fun¢do produtiva
da mulher dentro do lar. “Sonhamos todas a realiza¢do de um tinico ideal — a educagdo
dos nossos filhinhos para que mais adiante possamos vér a Patria livre dos vicios que
a invadem assustadoramente e ndo nos arrastarmos com elles para o abysmo negro
da depravagdo!”. Novamente, nota-se que emerge em Progresso Erréneo a vinculagdo
estreita da imagem da mulher com o papel de mae e a importancia de que essa
obrigacdo seja bem desempenhada para ndo pér em risco a formacgdo da nagdo, cujo
processo de modernizac¢do era acompanhado, como bem se nota, “de uma autoridade
politica e moral que pudesse manter o disciplinamento social” (Buriti, 2004: 8).

Ascronicasdasessdo Entre umaccesso e outro daallucinada Mauricéa, assinada
por Fradique Torres, um dos pseudonimos de Valdemar de Oliveira, ocupavam-se
em falar acerca de temas relativos ao teatro, a musica e a sociedade. Na edicdo n®
212%, texto publicado comenta sobre uma tal “festa dos solteiros”, realizada no dia
17 de setembro no Jockey Club. Na verdade, a festa termina sendo um pretexto para
se refletir a respeito do casamento. O ponto que aqui se torna interessante discutir
é a consideracdo feita sobre a possibilidade do feminismo se configurar como uma
ameaga ao casamento, questdo essa rejeitada pelo autor. “[...] Ndo hd cédigo feminista
que inclua o celibatarismo. As mulheres que disputam o voto nas urnas serdo as

26 A Pilhéria, 11/07/1925, n® 198.
27 A Pilhéria, 17/10/1925, n® 212.
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mesmas que disputardao os homens nos saldes. Nao sdo incompativeis de resto, as
duas attitudes maximas: redigir leis e dar de mamar aos filhos [...]”. Entende-se que
o feminismo é resumido a face que lutava pela existéncia da mulher fora do lar, ndo
sendo responsabilizado pelo fato de muitos homens ainda estarem solteiros porque
ndo inviabilizaria o desempenho dos papeis domésticos em razdo de serem “[...]
officios que podem ser feios a0 mesmo tempo”. A permissividade as tarefas na vida
publica da-se uma vez que as privadas sdo mantidas. O homem, ainda, é apresentado
como “[...] objecto de primeira necessidade [...]”, j4 a mulher enquanto “[...] objecto
de luxo [...]”. Elimina-se, assim, o risco dos homens permanecerem solteiros porque
as mulheres ndo desejam casar. Para elas ndo ha essa opgdo. Parece inimaginavel a
recusa em cumprir as funcdes de mde e esposa, cabem as outras, que porventura
aparecerdo, acomodar-se a estas. E um jogo de concessdes e ressalvas.

Poder-se-ia dizer que as representagdes sobre mulheres aparecem vinculadas
a discursos de humor e com outros junto dos quais esses mantém relagdes. Nao
se tratam, pois, de representacdes humoristicas por si. O movimento de entender
a sutileza da negativa, ou a diferenga de sentido entre as formulagGes, ajuda na
compreensdo daquilo deixado de fora e, consequentemente, no entendimento
sintético dos caminhos percorridos por este artigo. Assim, foram analisadas
multiplas representa¢des sobre mulheres através d’A Pilhéria, revista declaradamente
humoristica, mas essas mulheres ndo sao diretamente alvo de humor. Por exemplo,
no caso da melindrosa é a modernidade cadtica que esta em xeque. Em outras
palavras, as representagdes tratadas ndo foram - necessariamente - humoristicas,
mas aparecem em associa¢do com discursos de humor, que por sua vez se vinculam
com discursos outros. Uma vez mesmo que o humor ndo aparece desvinculado do
contexto que, se certamente ajuda a construir, também lhe condiciona.

E notavel a evocacdo de um mundo as avessas, o qual denota o estado de
davida e a incerteza que tomavam conta da sociedade ndo s6 ao que tange habitos e
costumes modernos isoladamente, mas também quanto ao modo de agir em relacao
aos mesmos. O humor, nessas circunstancias, pode se aliar a uma critica antifeminista
e juntar voz com discursos repressivos circulantes, tais quais o religioso e o juridico.
Parece ser essa combinac¢do o que se testemunha e se infere dos fragmentos textuais
analisados.

As narrativas predominantemente evidenciadas constroem-se em torno das
condutas desejaveis e admissiveis e daquelas que ndo o sdo. Por sua vez subdivididas
nos modos de se apresentar e nos papeis assumidos, compreendidos através das
relagdes com os espagos publicos e privados. Certamente que ndo se configuram em
categorias excludentes, nem carregam em si um significado absoluto. Pelo contrario,
interpolam-se e se sustentam umas nas outras, estando todas elas perpassadas
pelos sentidos e conflitos de mundo engendrados pela modernidade, materializados
na feigdo das cidades e também nos modos de ser e agir em tempos de rupturas e
continuidades.

O que se entende por “desejaveis e admissiveis” sdo aquelas condutas que
estdo na ordem do dia de uma determinada sociedade, contextualizada no tempo
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e espago. As que ndo sdo referem-se aos comportamentos estranhos e/ou perigosos.
Na verdade, trata-se de uma leitura de mundo tecida por alguém com poder para tal,
ndo de uma verdade universal.

A questdo dos modos de se apresentar refere-se, principalmente, a moda:
sdo condenados os cabelos cortados a la gar¢onne e também os pintados de tinta
loira (oxigenados), o uso de maquiagem (batons vermelhos e lapis de olho) e de
vestidos acima do joelho, com ombros nus e tecidos transparentes, sendo a principal
representacdo a da melindrosa, personagem a quem se atribui o carater de frivola,
exibida, dissimulada, maliciosa, perigosa, sedutora e, até mesmo, degenerada, imoral
e pecadora; por sua vez, aceitam-se vestimentas consideradas recatadas e que ndo
indiquem um insinuar-se da mulher, ou seja, que cubram e ocultem ao maximo o
corpo feminino, desprovido de sexualidade e cuja principal utilidade é a reprodugdo.
Na verdade, as representacoes falam de outra estética, mas ndo remodelam as formas
de aceitar a feminilidade.

Chega-se, entdo, no ponto dos papeis assumidos: sdo, ndo s6 aceitos, mas
exigidos pela sociedade, o desempenho das fun¢des de mae, esposa, filha, as quais
se vinculam com a ideia de familia e honra. Em oposicdo, tém-se aquelas mulheres
que adentram no mundo do trabalho e nos espacos de consumo capitalista tecidos
pela modernidade. Elas préprias se tornam freguesas das casas de cha, dos cinemas
e teatros, das lojas de automdveis, indumentarias e cosméticos. Nesse sentido,
percebe-se a grande quantidade de publicidade veiculada n’ A Pilhéria voltada ao
publico feminino e responsavel por grande parte do financiamento da revista.
No primeiro caso, o dmbito aonde as mulheres circulam é a esfera privada do lar,
sendo representadas enquanto honradas, puras, prendadas. Essa é a representacdo
naturalizada na figura da mulher. Por outro lado, o segundo caso indica uma
penetragdo no espago publico. A ultrapassagem do cerco doméstico ndo quer dizer,
necessariamente, um rearranjo nas rela¢gdes de poder instituidas, mas trazem em si
a possibilidade de outra existéncia.

Essas representacdes parecem estruturar-se, predominantemente, de forma
dicotomica, apesar de entrecruzadas nos discursos analisados d’ A Pilhéria. E
inconcebivel uma mae honrada ou boa esposa trajar um vestido curto, sair pela
rua sozinha, dirigir seu automdvel; da-se permissividade as ‘vitalinas’ de usarem
maquiagem, mas ndo as mogas jovens; aceita-se o feminismo, resumido a luta por
cargos publicos e o direito ao voto, pois ele ndo atrapalharia o logro do casamento, ja
que os homens sdo necessarios as mulheres e porisso ndo seriam substituidos; associa-
se a degeneragdo do século com os novos costumes assumidos por ambos os sexos.
Enfim, sdo multiplas as representagées possiveis, a fonte investigada apontou para
algumas possibilidades interpretativas, as quais ndo se encerram aqui. Certamente,
uma busca que dé conta das contradi¢ées e recupere do humor tanto seu carater
repressivo, quando aliado a critica antifeminista, como revoluciondrio tem muito o
acrescentar ao debate que vem sendo travado em torno da tematica representagdes
sobre mulheres e humor. Fica esse caminho em aberto para proximas exploragées.
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