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Questoes tedricas e metodologicas:
a abordagem Cultura Popular/ Folclore

Cleomar Felipe Cabral
Mestranda pelo Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia
da Universidade Federal da Paraiba.

Foi através das pesquisas "Literatura e memoria cultural: fontes para o estudo
da oralidade" e "Lacos de familia: outras meméorias e registros da cultura popular
brasileira", coordenadas pela Prof? Dra. Maria Ignez Novais Ayala e co-orientadas
pelo Prof. Dr. Marcos Ayala, financiadas pelo PIBIC/ CNPq, que pude iniciar uma
pesquisa com os moradores e ex-moradores de Tambad.

Atualmente, estou desenvolvendo um estudo intitulado "Meu tempo, meu
lugar: a festa na memoria dos antigos moradores de Tambau", no Programa de Pds-
Graduacao em Sociologia da UFPB. Nesse trabalho busco (re)construir a historia
cultural e social dessa regido, tentando compreender como o passado € lembrado
hoje, na visdo dos moradores e ex-moradores que participavam das brincadeiras
populares em Tambal, enfocando as transformacdes sofridas pelo bairro e, mais
especificamente, como estas transformagdes afetaram a cultura e a vida dos antigos
moradores.

N3o penso cultura popular como folclore, ou seja, como um conjunto de
objetos, praticas e concepgdes consideradas "tradicionais", nem como residuos da
cultura culta de outras épocas, nem tampouco como uma coisa do passado que se
mantém no presente. Conforme Arantes (1988: 17-18), "pensar a cultura popular
como sinénimo de 'tradicdo’ é reafirmar constantemente a idéia de que a sua Idade
de Ouro deu-se no passado, nesse caso as modificacbes por que passaram esses
objetos, concepcbes e praticas sdo compreendidas como deturpadoras ou
empobrecedoras”.

Sendo assim, compreendo a cultura popular como parte integrante da
dinamica do processo social, em que a sua "enunciacdo propée uma cultura
diferenciada em relagdo a outras formas de cultura presentes e atuantes” (cultura
erudita e cultura de massa), e também uma cultura possuidora de permanente
capacidade de renovacao e reelaboracao (Xidieh, 1976: 5). E uma cultura "'criada
pelo povo e apoiada numa concepcdo de mundo' e da vida toda especifica, que se
contrapbe a 'concepcdo de mundo hegeménica' (Gramsci, 1968: 184).

Nao pretendo, neste estudo, discutir conceitos sobre a cultura popular, nem
dar-lhe uma definicao elaborada e suficiente ou contextualizar historicamente os



estudos realizados sobre as culturas populares!. No entanto, procuro trilhar meu
caminho seguindo a forma de pensar e de se fazer pesquisa desses estudiosos que
entendem a cultura popular como uma forma de cultura especifica que esta inserida,
com outras formas de cultura, na dinamica do processo social.

A principal diferenga existente entre os trabalhos sobre cultura popular esta
relacionada as visOes distintas dos seus estudiosos, que conseqlientemente atingem
nos procedimentos metodoldgicos a serem utilizados. Conforme Maria Ignez N. Ayala
e Marcos Ayala (1987: 19), "estes estudos apresentam-se alicercados em
concepgoes tedricas que, por sua vez, impdem procedimentos metodolégicos
reveladores de interesses contrastantes, tendendo ora para uma posicao
conservadora, ora, em menor numero, para uma perspectiva mais critica na
exposicao e interpretacdo dos dados".

A perspectiva conservadora tende a cristalizar as manifestagdes culturais,
dissociando-as de seu contexto social e de quem as produz.

A outra vertente, mais relacionada a Antropologia Cultural, na qual pretendo
desenvolver este trabalho, "procura estabelecer relagbes entre as manifestacbes e
outros elementos sociais e culturais que, direta ou indiretamente participam de um
'processo’ em constante transformacdo” (Fonséca, 1999: 11). Nessa perspectiva, as
principais contribuicdes vém dos estudos de Antonio Gramsci, Oswaldo Elias Xidieh,
Alfredo Bosi, Antonio Augusto Arantes, Nestor Garcia Canclini, Maria Ignez Novais
Ayala, Marcos Ayala, entre outros que aparecerao ao longo desse trabalho.

Atualmente, é quase consenso entre os estudiosos das manifestacdes
populares considerar cultura popular e folclore como sinénimos2. Entretanto, prefiro
utilizar a expressao cultura popular, pois estaria mais préxima de ser entendida como
cultura do povo, como ela realmente é. Entendo como povo "o conjunto das classes
subalternas e instrumentais de toda forma de sociedade até agora
existente"(Gramsci, 1968: 184).

Como podemos observar, minhas abordagens sobre cultura popular partem
das observacoes gramscianas sobre o folclore, expressao mais comumente utilizada
por Gramsci (1968: 184 -185), que a compreende "como um reflexo das condicbes
de vida cultural do povo". Gramsci encara o folclore enquanto "(...) ‘concepcao do
mundo e da vida'! em grande medida implicita, de determinados estratos,
(determinados no tempo e no espaco) da sociedade, em contraposicdo (também no
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mais das vezes implicita, mecanica, objetiva) com as concepgcbes do mundo 'oficiais"".

Nesse caso, o autor aborda o assunto levando em consideragao alguns
aspectos que podem nos ajudar a compreender a sociedade brasileira, uma sociedade
estratificada e heterogénea, em que ha um confronto entre subalternos e
hegemonicos. Em um dos estudos de Alfredo Bosi (1999: 7), intitulado Plural, mas
ndo cadtico, ele afirma que "ndo existe uma cultura brasileira homogénea, (...) a
admissdo do seu carater plural é um passo decisivo para compreendé-la como um
'efeito de sentido’, resultado de um processo de mdultiplas interacbes e oposicbes no
tempo e no espaco”.

O que esse estudo vem acrescentar refere-se a questdao do uso e do sentido
do tempo, principal diferenciador entre as culturas. A cultura popular teria um tempo
diferenciado das outras culturas existentes e atuantes, a cultura de massa e a cultura
erudita. Na cultura popular, o tempo estaria relacionado aos ritmos
"naturais": "Tempo sazonal, tempo do lavrador, marcado pelas aguas e pela seca.
Tempo lunar: tempo das marés, tempo menstrual . Tempo do ciclo agrario, da
semeadura a ceifa, com a pausa necessaria ao repouso da terra” (Bosi, 1999: 11).



Ela teria um tempo ciclico, e o seu fundamento estaria relacionado ao constante
retorno.

Segundo E. P. Thompson (1998: 244), este tempo sO €& possivel pela
existéncia de "uma armacdo minima de comercializacdo e administracdo, e na qual
as tarefas cotidianas (...) parecem revelar-se aos olhos do lavrador pela Iégica da
necessidade".

O autor afirma que:

"A notagao do tempo que surge nesses contextos tem sido
descrita como 'orientacdo pelas tarefas. (...) E possivel propor
trés pontos sobre a orientacdo pelas tarefas. Primeiro, ha a
interpretacdo de que é mais humanamente compreensivel do
qgue o trabalho regulado por horas. O camponés ou trabalhador
parece ocupar-se do que é uma necessidade. Segundo, na
comunidade em que a orientacdo pelas tarefas é comum
parece haver pouca separacdo entre 'trabalho' e 'vida'. As
relagbes sociais e o trabalho sdo misturados - o dia de trabalho
se prolonga ou se contrai segundo a tarefa - e ndo ha grande
senso de conflito entre o trabalho e o 'passar o dia'. Terceiro,
aos homens acostumados com o trabalho marcado pelo
reldégio, essa atitude para com o trabalho parece perdularia e
carente de urgéncia."” (Thompson, 1998: 271-272).

A cultura de massa, por sua vez, possuiria um outro fundamento e um outro
tempo, que estaria intrinsecamente relacionado a urgéncia da substituicdo com vistas
ao consumo. De acordo com Bosi (1999: 8 - 9), nessa cultura aparece um tempo
cultural acelerado: "o imperativo categdrico desse tempo social é o da substituicdo
ininterrupta de signos (...), e a montagem de bens simbdlicos em ritmo industrial.

A cultura erudita teria o tempo ligado a dois modelos de formagdo simbdlica:
o ciclo e a série, possuindo em seu cerne dois principios basicos, a liberdade e a
universalidade. No entanto, para Bosi (1999: 14), "o que singulariza a cultura
'superior' é a possibilidade que ela tem de avaliar a si mesma; em ultima insténcia;
é a sua autoconsciéncia. (...) O seu ritmo supbe o movimento da consciéncia
historica".

Logo no inicio do estudo intitulado Cultura popular, Xidieh relata sua
preocupacao devido a confusdo, feita por algumas pessoas, ao tratar cultura de
massa e cultura popular como sindnimas. O que é ressaltado pelo autor, para
desfazer essa confusdo, é que se pode diferencia-las pela fonte produtora: a cultura
de massa € produzida pelos grupos sociais dominantes e "(...) qual dosa 'elementos’
culturais para uso e consumo imediato da infra e média camadas da estratificacdo
social". Tendo como objetivo a "(...) substituicdo de valores 'populares auténticos’
por valores de nivelacdo, em escala, propostos em vista da manutencdo dessa
mesma estrutura " (Xidieh, 1976: 1-3).

Ja a cultura popular "é definida como aquela (...) criada pelo povo e apoiada
numa concepcdo de mundo toda especifica e na tradicdo, mas em permanente
reelaboracdo mediante a reducdo ao seu contexto das contribuicbes da cultura
'erudita’, porém, mantendo sua identidade" (Xidieh, 1976: 3) . Em outras palavras,
a cultura popular possui um sistema especifico, que em consonancia com outros,
forma um sistema cultural mais geral.



Para entender a cultura popular, conforme Xidieh, se faz necessario salientar
as relacdes de conflito e dominacdo entre os grupos sociais - ela sé se torna
compreensivel quando considerada em oposigdo a cultura erudita e cultura de massa.
Seguindo a mesma linha, Garcia Canclini estuda as manifestagées culturais populares
inseridas em um contexto socio-cultural e passando por contrastes sociais no
capitalismo e pelo confronto entre as culturas hegemodnicas e subalternas. Para
ele, "as culturas populares (termo que achamos mais adequado do que cultura
popular) se constituem por um processo de apropriacdo desigual dos bens
econbémicos e culturais de uma nacdo ou etnias por parte dos seus setores
subalternos, e pela compreensao, reproducéo e transformacéo, real e simbdlica, das
condicOes gerais e especificas do trabalho e da vida" (Garcia Canclini, 1982: 42).

Além de enfocar a heterogeneidade da cultura popular, ja presente em
Gramsci (1968: 190), o autor percebe que toda producao cultural surge a partir das
condigdes materiais de vida. Nas classes populares "(...) as festas estao ligadas de
modo mais estreito e cotidiano ao trabalho material ao qual se entregam quase todo
tempo" (Garcia Canclini, 1982: 42).

Compreende-se, dessa forma, que o0 povo, ao se apropriar de forma
diferenciada e desigual do que a sociedade possui, através de uma interacdo
conflitiva com os setores hegemonicos, produz no trabalho e na vida formas
especificas de representacao, reproducdo e reelaboragao simbdlica das suas relagdes
sociais.

Para sintetizar os elementos importantes que permeiam a cultura popular,
ressaltadas por esses autores, Marcos Ayala (1987: 25) em seu texto, Cultura
popular ou folclore, enfoca

"a cultura popular (para outros, o folclore) como processo
de producao cultural, que envolve (...) a organizacéo e os
componentes materiais necessarios a sua elaboracdo e
difusdo. Ao mesmo tempo, como forma especifica de cultura,
inserida, juntamente com as demais, em uma complexa
dindmica cultural, parte integrante, por sua vez, de uma
estrutura social fundada na desigualdade e no conflito -
econbémico, politico, cultural.’™

Esta concepcao de cultura popular destaca, sobretudo, o confronto entre as
atividades culturais populares e as tendéncias homogeneizadoras das esferas politica,
econOmica, e da producgdo cultural que atendem aos interesses dos dominantes. Ndo
esquecendo do seu carater social, com um tempo e um espaco determinado, e por
isso sujeito a transformacao.
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1) Sobre essas discussOes ver Arantes (1986), Ayala & Ayala (1987) e Ayala (1987).

2) Ver também Xidieh (1976).

3) Grifos do autor.
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