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Resumo

Este artigo procura investigar incidéncias da ressignificagdo do feminino enquanto
signo/impressao em criagoes de imaginarios forjados sob oticas de sujeitos femininos.
Para tanto, procede-se a partir da metodologia de andlise filmica interpretativa
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992) dos filmes Vida de menina, de Helena Solberg e Que
horas ela volta?, de Anna Muylaert, pré-selecionadas a partir de propostas de
ressignificagdes que incidem a partir das composicdes narrativas dos imaginarios das
personagens principais. Desse modo, observa-se que essas possibilidades de
ressignificagdes do feminino enquanto signo colaboram para a elaboragdao de
subjetividades para os significados do feminino. O que permite concluir que ¢ possivel
desconstruir/reconstruir e/ou reconstituir o feminino enquanto signo no imaginario da
cultura e dessa forma interferir nas construgdes de experiéncias para os sujeitos femininos
nos plano socio-historico e cultural.
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Abstract

This article seeks to investigate incidences of female resignification as a sign/impression
in creations of imaginaries forged from the perspectives of female subjects. For this it
employs the methodology of interpretative film analysis (VANOYE; GOLIOT - LETE,
1992) of the films Girls Life, Dir. Helena Solberg and The Second Mother, Dir. Anna
Muylaert, pre-selected because of the resignifications that affect the imaginary of the
principal characters. Thus, it is observed that these possibilities of reframing the feminine
as a sign contribute to the elaboration of subjectivities for the meanings of the feminine.
This allows us to conclude that it is possible to deconstruct/reconstruct and/or reconstitute
the feminine as a sign in the imaginary of culture and thus to interfere in the construction
of experiences for female subjects from a socio-historical and cultural perspective.
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Introducio

Este artigo se fundamenta na compreensdo de que o género feminino ¢ a
experiéncia dos sujeitos que o vivenciam em seus corpos foi/estd hegemonicamente
constituido, no sentido de arraigado/fundado, nos planos socio-historico e cultural, sob o
signo/impressao construido sob a otica de sujeitos masculinos. Essa fundamentacao se
pauta no fato de que os sujeitos masculinos, enquanto principais estruturadores dos
discursos historicos formadores dos locais sociais, demarcaram para o lugar do feminino
uma extensdo do lugar do masculino (BEAUVOIR, 1960a; DEL PRIORE, 2000). Ou
seja, para o feminino nao foi/esta construido a ocupagao de um lugar de sujeito historico,
como foi/estd para o masculino, mas o lugar de objeto/corpo extensdo da existéncia
masculina. Acredita-se que um dos modos de efetivar essa constituicdo se deu nas
formagdes de subjetividades para os géneros, configurando assim formas de assimilagdo
para os locais de existéncia e as experiéncias dos sujeitos que compartilham o ambiente

da cultura.

Sendo assim, propomos aqui, a investigagao de possibilidades de ressignificagdes
do signo/impressao do feminino constituido sob a 6tica masculina a partir de criagdes de
subjetividades sob oticas femininas fomentadoras de imaginarios para a cultura.
Entendendo que no uso de modos semelhantes aos estruturantes de significagdes para a
apreensao do feminino enquanto género, demarcadores de locais da existéncia socio-
histérica e cultural e consequentemente da experiéncia dos sujeitos, residem formas de
ressignificar essas apreensoes. Para a analise, foram selecionados os longas-metragens
ficcionais Vida de menina, de Helena Solberg e Que horas ela volta?, de Anna Muylaert,
entendendo que nas composicdes narrativas dos imaginarios das personagens principais
incidem ressignificagdes para o feminino. O primeiro trabalho conta a historia de Helena
Morley (Ludmila Dayer), garota de 14 anos que se utiliza da escrita para elucidar o seu
universo interior ¢ o mundo a sua volta, oferecendo ao espectador uma narrativa
conduzida pela sua percepcao adolescente, de um feminino que se constréi através da
manifestagdo de sua palavra escrita como construcao da sua identidade de menina-moga.
Em Que horas ela volta? temos a histéria de Val (Regina Casé), que traz ao espectador o

protagonismo de um feminino bastante brasileiro, mas pouco narrado a partir de seu
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proprio universo. Val ¢ uma mulher nordestina, empregada doméstica, migrante, que

precisou abandonar sua terra e familia para garantir sua subsisténcia no sul do pais.

Para tanto, a discussdo se baseia principalmente em autores do campo do signo
(PEIRCE, 1997; SANTAELLA, 1983, 2000), do género (BEAUVOIR, 1960a, 1960b;
DEL PRIORE, 2000; HARAWAY, 2009; LAURETIS,1984,1994; MULVEY, 1983), da
comunicagdo (ECO, 1976), do imagindrio (SILVA, 2003) e da andlise filmica
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992). Nesta se¢do introdutéria, uma perspectiva tedrica
acerca do tema, da filosofa Donna Haraway, em sua obra Manifesto ciborgue (2009), se
aponta como um bom inicio. A autora compreende a constru¢do historica e/ou realidade
social como campo linguistico, como significado das relagdes sociais vividas, como
significado da nossa construgdo politica mais importante, € 0os corpos como mapas de
poder e identidade. Fazendo-nos refletir sobre a poténcia que permeia o fato de tomarmos
consciéncia do poder presente nas significacdes que fazemos para 0s nossos corpos €
existéncias. A autora ainda faz um recorte a respeito do feminino e sobre as questdes da
apropriagao dos territorios da producao de significagdo, reprodugdo e da imaginagao. Para
ela, um dos caminhos importantes para se reconstruir a politica feminista socialista é por
meio de uma teoria e de uma pratica dirigidas para as relagdes sociais da ciéncia e da
tecnologia, incluindo, de forma crucial, os sistemas de mito e de significado que
estruturam nossas imaginagoes. “Se for verdade que somos aprisionados pela linguagem,
entdo, a fuga dessa prisdo exige poetas da linguagem, exige um tipo de enzima cultural
que seja capaz de interromper o codigo” (HARAWAY, 2009, p. 103). E sob pressupostos
como esse que se ampara este artigo, projetando no imaginario da cultura uma via
potencial para ressignificar o feminino através da criacdo de subjetividades, e assim
mover o terreno da experiéncia e subjetividade soécio-historica e cultural dos sujeitos

femininos.

Fundamentacio tedrica

Do género

Para compreensdao e aprofundamento das questdes suscitadas acima, faz-se

importante trazermos aqui os referenciais teodricos que baseiam esta discussao, 0os mesmos

191

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n25.54369.p189-205


https://doi.org/10.46906/caos.n25.54369.p189-205

que elucidam o caminho delineador deste artigo. Acerca do género, tomamos por base o
pensamento de Teresa de Lauretis, a partir do artigo A tecnologia de género (LAURETIS,
1994) e do livro Alice Doesn’t: feminism, semiotics, cinema (LAURETIS, 1984). Obras
em que a autora defende a constru¢ao do género como resultado das varias tecnologias
de género e discursos institucionais com o poder de controlar o campo das significagdes
sociais, e assim produzir, promover € programar as representagdes de género. Fato que
ocorre a partir da construcdo de subjetividade, entendida como experiéncia (efeitos,
habitos, disposicdes, associagdes, percepgoes e significantes que resultam da interacao
semidtica com o mundo exterior, de acordo com a proposta filosofica de Peirce). Ou seja,
o modo pelo qual a subjetividade ¢ dada e assimilada por/para todos os seres sociais, €
isso inclui a experiéncia do género, producdo de homens e mulheres, ¢
produzida/construida/fabricada por meio da linguagem e suas estruturas e modos,

concluindo que o sujeito humano ¢ um sujeito semiotico.

A perspectiva acima defendida por Lauretis para pensarmos a construcao de
homens e mulheres no ambiente social, toma por base a semiotica de Peirce para explicar
como o individuo assimila 0 mundo (convengdes, construgdes e estruturas) a sua volta.
Em varios momentos deste texto, defendemos o feminino enquanto signo para elucidar
acerca da impressao que esta posta sobre o feminino dentro da fabricac¢ao de significantes
e significados que operam o ambiente da cultura, pensando-o enquanto cddigo
engendrado pela cultura. Portanto, ser mulher ou signo feminino, corresponde a uma
construgdo/impressao social que estd colocada para a experiéncia socio-historica e
cultural das mulheres, a toda uma estrutura de sentido que responde as perguntas: “O que

¢ ser mulher?”, “Qual o seu lugar social?” Ou, ainda, “Para que serve uma mulher?”

Nesse sentido, em seu artigo, Lauretis também propde as seguintes questoes:
como as mudancas de recepcao afetam ou alteram os discursos dominantes? Os discursos
antagdOnicos precisam se tornar dominantes para que as relagdes sociais se modifiquem?
Como poderao ser alteradas as relacdes de género? Para pensar essas questdes a autora se
baseia na perspectiva de ideologia operando no engajamento das subjetividades, proposta
pelo tedrico Louis Althusser (ALTHUSSER, 1970) que determina essa operagdo como o
processo pelo qual uma pessoa aceita sua representagdo social e se torna real para ela,

embora seja  imaginaria. Ou seja, o feminino tal como  estd
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construido/impresso/vivenciado enquanto signo/c6digo ou representagdo social, na logica

da objetificacdo, ndo ¢ senao um pacto social entre os sujeitos que aceitam e reproduzem

essa existéncia como esta representada culturalmente.

Laura Mulvey ¢ outra autora precursora do pensamento sobre as significacdes
sociais impostas ao signo feminino construidas a partir do olhar masculino, através do
cinema, especificamente. No texto Prazer visual e cinema narrativo (1983), introduz os

temas do fetichismo e do narcisismo. Ela escreve:

A mulher, desta forma, so existe na cultura patriarcal como significante do
outro masculino, presa por uma ordem simbolica na qual o homem pode
exprimir suas fantasias e obsessdes através do comando lingiiistico (...)
impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher, ainda presa ao seu lugar
como portadora de significado, ¢ ndo produtora de significado (MULVEY,
1983, p. 438).

A autora ainda aponta o que seria o caminho para a desconstru¢do da imagem patriarcal

e as representagdes da mulher:

Nos presenciamos aqui uma contradi¢do tedrica do feminismo: ao mesmo
tempo em que as feministas precisam desconstruir a imagem patriarcal ¢ as
representagdes da mulher, elas precisam estabelecer historicamente sua

subjetividade feminina (...) (MULVEY, 1983, p. 438).

Ou seja, a autora sinaliza que as mulheres que desejarem a complexa empreitada
de (re)construir o feminino, precisam descobrir e redefinir o que significa ser mulher
através da criagdo de subjetividades para a significacao do feminino. Essas subjetividades
para a significacdo operam ressignificagdes, tendo em vista que o codigo esta significado
e essas criacdes engendram outras significagcdes, permitindo assim ressignifica-lo no
imaginario da cultura. Neste texto, busca-se descobertas que permitam redefini¢des ou
ressignificagdes do feminino, para que assim se possa orientar saidas das subjetividades
historicamente impostas a constru¢do de significados do feminino sob o prisma patriarcal.
Tanto no imaginario como também na reproducdo desse imagindrio nas relagdes sociais
construtoras da realidade dos corpos que vivenciam a existéncia feminina. Desejamos
empreender caminhos possibilitadores de subjetividades para o existir do feminino

enquanto sujeito socio-historico e cultural, expandir as fronteiras das perspectivas
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signicas, no sentido de impressdes impostas sobre as significagdes e sentidos para o “ser

mulher” ou para o feminino.

Donna Haraway ¢ mais uma das tedricas convocadas para a defesa da apropriacao
por parte das mulheres dos territorios da produgdo de significagdo, reproducdo e da
imagina¢do. Para ela, um dos caminhos importantes para se reconstruir a politica
feminista socialista ¢ por meio de uma teoria e de uma pratica dirigidas para as relagdes
sociais da ciéncia e da tecnologia, incluindo, de forma crucial, os sistemas de mito e de

significado que estruturam nossas imaginagoes.

Do signo

Para a compreensao acerca do feminino enquanto signo, tomamos por base tedrica
a semiotica (PEIRCE, 1997), ciéncia que estuda os signos, ou todos os processos de
significagdes. De acordo com Lucia Santaella (SANTAELLA, 1983), principal referéncia
brasileira das investigacdes de Peirce, a semidtica ou ciéncia do signo, tem por objeto de
investigacao todas as linguagens possiveis, ou seja, tem por objetivo o exame dos modos
de constitui¢do de todo e qualquer fendmeno de producdo de significagdo e sentido.
Diante de qualquer fendmeno ou para compreender qualquer coisa, a consciéncia produz

um signo, ou seja, um pensamento como mediagdo irrecusavel entre nés e os fendmenos.

Perceber ndo ¢ sendo traduzir um objeto de percep¢do em julgamento de
percepgdo, ou melhor, interpor uma camada interpretativa entre a consciéncia
e o que ¢ percebido. (...) O simples ato de olhar ja esta carregado de
interpretacdo, visto que ¢ sempre o resultado de uma elaboragdo cognitiva,
fruto de uma mediagdo signica que possibilita nossa orientagdo no espago por
um reconhecimento ¢ assentimento diante das coisas que s6 o signo permite
(SANTAELLA, 1983, p.79-80).

Para a autora, o individuo s6 conhece o mundo porque, de alguma forma, o
representa e sO interpreta essa representacdo numa outra representacdo, que Pierce
determina interpretante da primeira. Para conhecer e se conhecer, o individuo se faz signo
e soO interpreta esses signos traduzindo-os em outros signos, ou seja, interpretar ¢ traduzir
um pensamento em outro pensamento, em um movimento ininterrupto, pois s6 podemos

pensar um pensamento em outro pensamento.
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A autora vai além ao dizer que, “o signo de um lado representa o que esta fora

dele, o objeto, e, de outro, dirige-se para alguém em cuja mente se processard”
(SANTAELLA, 1983, p. 81). Ainda de acordo com Santaella, o signo ¢ uma coisa que
representa outra coisa, seu objeto. Ele s6 pode funcionar como signo se carregar esse
poder de representar, substituir outra coisa diferente dele. O signo ndo ¢ o objeto, ele
apenas esta no lugar do objeto. “(...) Ex: a palavra casa, a pintura de uma casa, a fotografia
de uma casa, um filme sobre uma casa, uma planta de uma casa, uma maquete de uma
casa ou mesmo um olhar sobre uma casa, sdo todos signos do objeto casa”.
(SANTAELLA, 1983, p. 81). Dentro dessa logica de apreensdo do mundo € que
defendemos o processo socio-historico e cultural pelo qual perpassa a existéncia do
feminino enquanto signo no imaginario da cultura. Vislumbramos pensar o feminino
como um signo, no sentido de uma impressao que estd posta sobre o género e os sujeitos,
um pensamento sobre determinado fendmeno que delimita a forma como o individuo
enxerga e reproduz esse fendmeno. Na busca de ressignificagdes para as impressodes
impostas historicamente pela oOtica do masculino, tendo obras cinematograficas de
autorias femininas como trabalhos potencialmente capazes de fomentar outras
subjetividades para o feminino, visto que partem de suas experiéncias com o género em

S€us Corpos.

Da comunicac¢io

Para pensar a relagdo entre os imagindrios propostos pelas obras selecionadas e
de como eles podem contribuir com a ressignificacdo do feminino enquanto signo e
interferir nas relagdes reais do sujeito feminino, convocamos a perspectiva do tedrico
Umberto Eco, em seu livro Tratado Geral da Semiotica (ECO, 1976). De acordo com o
autor, a semiotica estuda todos os processos culturais como processos de comunicagao e,
ainda segundo Eco, tem-se um processo de comunicac¢do quando as possibilidades de um
sistema de significa¢@o sdo utilizadas para produzir fisicamente expressdes para diversos
fins praticos. Portanto podemos afirmar que o feminino enquanto signo esta inserido no
sistema de significacdo operado pelos processos culturais, entre os quais se inserem as

tecnologias potencialmente produtoras de significados para a cultura, e nisto, se incluem
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processos cinematograficos, que reproduzem e sedimentam ldgicas para as experiéncias

que constroem o tecido da realidade cotidiana/historica.

Mas quem constroi essas logicas? Como as constroem? S3o questdes aqui
despertadas a partir de oticas femininas e de como elas se voltam para a experiéncia socio-
histérica e cultural do sujeito feminino. Tendo como parametros os escritos acerca do
signo delimitados acima, entendendo-o como um cddigo participante de um processo
dentro de um sistema de significagdo mais amplo, a cultura. E assim pensarmos logicas
que ressignifiquem o modelo hegemonico cultural de construc¢do signica do feminino,
forjado pelo olhar masculino, principal construtor dos discursos historicos definidores de
locais sociais. As obras serdo um ponto de partida para pensarmos essa ressignificacao,
contribuintes para esbogos de outros modos para a vivéncia do feminino e dos sujeitos

que o compde na constru¢do da experiéncia da realidade historica.

Do imaginario

Para a compreensao sobre o conceito de imaginario, utilizamos como base inicial
as concepcdes dos seguintes tedricos: Baudrillard; Durand; Lacan; Silva; Maffesoli e
Morin, reunidas na obra Tecnologias do imaginario, de autoria de Juremir Machado Silva
(SILVA, 2003). Para o autor, baseado nas leituras das perspectivas teoricas citadas acima,
0 imaginario ¢ uma narrativa, uma trama, um ponto de vista, a vista de um ponto, uma
espécie de nutriente primitivo responsavel por um reservatdrio arcaico de imagens
anteriores a cultura. Seu sistema de operacdo ¢ como a lingua, o individuo entra nela pela
aceitagdo de suas regras, participa dele pelos atos de fala imaginal (vivéncias) e altera-o
por ser também um agente imaginal (ator social) em situagcdo. Ainda de acordo com a
obra, para o socidlogo Michel Maffesoli, s6 ha o imaginério social, nunca individual —
o imagindrio coletivo como o inconsciente social. Outro autor citado ¢ Gilbert Durand,
conhecido pesquisador do campo, para quem o imaginario ¢ o trajeto antropolégico de
um ser que bebe numa "bacia semantica" (encontro e reparticao das aguas) e estabelece o

seu proprio lago de significados.

Com base em tais concepgoes tedricas, trazemos para este artigo o conceito para

a compreensao do feminino enquanto signo. Entendendo que, de acordo com os autores,
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¢ no imagindrio que se formam os significados da cultura, entre eles, o do feminino e,
consequentemente o seu ator social (a mulher, neste caso), condicionada a representagao

cultural do feminino.

Outro ponto importante da obra € a concepgdo sobre as chamadas tecnologias do
imaginario, definidas como dispositivos de alimentagdo de "bacias semanticas", canais
de irrigacdo do real pela imaginagdo, mecanismos de fabricacdo do olhar interior.
Considera-se, de acordo com a defini¢ao apresentada acima, que os trabalhos que serdo
analisados funcionam/operam como dispositivos de criagdes de significagdes para o

feminino, fabricando novos olhares interiores para a existéncia feminina.

Acreditamos que esse “olhar interior” ¢ disputado por obras que oferecem
construgdes contra hegemonicas para o feminino enquanto signo, elas elaboram visoes,
introduzem leituras, entre outros, fomentando assim ressignificagdes para o feminino
sustentado historicamente pelo discurso masculino. Entendendo que o individuo se
constroi na cultura pelo imaginario, atmosfera por onde ele se move, se cria, se estrutura,
representa e se sedimenta enquanto ator cultural. Logo, se houver elaboragdes que visem
ou que possibilitem ressignificar construgdes de significados firmadas no ambiente da
cultura — neste caso, para o feminino —, hé aberturas de apreensdes para os individuos
e eles poderdo estruturar outros modos para significados ja assimilados e reproduzidos ou

massificados.

Analise filmica

A obra Ensaio sobre a andlise filmica (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1992) é a
referéncia tedrica para auxilio das andlises interpretativas, visto que versa sobre a
compreensdo de aspectos técnicos, contextuais e historicos das construgdes
cinematograficas. O livro ¢ um importante suporte para analises de elementos de reflexao
do cinema (histéria das formas cinematograficas, instrumentos da narratologia,
problemas de interpretagao), assim como também de andlises praticas, como os planos e

sequéncias.

Metodologia
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O processo se deu por meio de anélises interpretativas das narrativas selecionadas,
considerando as incidéncias de ressignificagdes do feminino enquanto signo. A analise
pautou-se nos suportes teoricos das perspectivas ja citadas. Feita as leituras preparatorias
para as analises e as interpretagdes que as referéncias tedricas nos permitem, foram
analisadas as obras Vida de menina e Que horas ela volta? em busca de incidéncias de
ressignificagdes do feminino a partir das composi¢des narrativas dos imaginarios de suas

protagonistas.

Analise (s) interpretativa (s)

Chegando de fato as obras, ¢ importante situd-las. Vida de menina, produgio de
2004, de Helena Solberg, ¢ uma narrativa ficcional baseada no relato confessional de
Helena Morley, uma adolescente que cresce na pequena cidade brasileira de Diamantina
(MG), no século XIX, apos abolicao da escravatura, e recém proclamado republica. Por
ser uma menina, digamos, fora do padrao estético das meninas da cidade, visto que ¢ filha
de mae brasileira e pai inglés, com tragos marcadamente puxados para a sua descendéncia
inglesa, Helena, desde muito cedo, percebe que naquele lugar ela ¢ olhada como alguém
diferente, o que a faz se achar feia. Diante desse cendrio, Helena encontra na escrita uma
forma de amparo para as suas queixas e sensacdes de ndo pertencimento, e de desabafo
dos preconceitos sofridos, desenvolvendo assim uma olhar critico para um mundo que,
como ela, estd passando por grandes transformagdes. A partir do olhar critico e da
percepcao do que acontece ao seu redor, a personagem constroi o universo narrativo do
filme. Ou seja, todo o filme nasce, desenvolve-se e finda-se a partir da narra¢ao de Helena.
Ela ¢ a voz condutora que costura a narrativa. Nela, a menina se transforma em moga, por
meio de um processo de simbiose, uma evidéncia de como tecnologias de construgdo de
discurso, neste caso uma obra cinematografica, podem fomentar novos modos de
assimilagdo do feminino para a cultura por meio do fomento de construgdes de

subjetividades.

Propomos que o fato de a obra trazer uma adolescente como voz condutora e
construtora da narrativa incide em ressignificagdo do feminino enquanto signo no

imaginario da cultura, porque dentro da concepgao peirceana de signo, o signo ¢ uma
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impressao que estd posta sobre determinado significado, ele conduz um interpretante

(alguém) a uma interpretagdo condizente com a significagdo que esta dada para o
objeto/coisa a ser interpretado. Logo, modificando a impressao para o significado do
objeto, podemos modificar a interpretacdo que se faz para o mesmo objeto. Ou seja, o
feminino hegemonico/historico, e, portanto, dominante das significagdes que fazemos
para o feminino, enquanto signo esta estruturado sobre bases de significagdes forjadas
para uma interpretacdo por um prisma patriarcal. Se trabalharmos essas impressoes,
ressignificando o feminino enquanto signo, ou construindo outras impressdes para o
feminino, como fazem as obras aqui estudadas, temos possibilidades de gerar outras
impressdes para o feminino que ndo seja a hegemonica, a dominante nas nossas

interpretagdes, baseada em uma significacao/interpretacao de viés patriarcal/masculino.
A seguir, apresentamos alguns pontos que achamos indicar ressignificacdes:

1) Uma menina como voz condutora de uma narrativa se mostra uma ressignificagcdo
porque tende ao fomento de uma das pautas principais das lutas das mulheres na Historia:
ter o direito a voz, exercitar o poder da fala, expressar seus sentimentos, emogoes, desejos,
opinides, pontos de vistas e vistas de pontos. Sao diversas as narragdes que a personagem
faz ao longo da trama, contando ao espectador as historias dos personagens principais
(seu nucleo familiar e outros), sobre a cidade, sobre seus sentimentos, impressdes sobre
0 seu universo — universo que a constréi e que também ¢ passivel de ser construido por
ela. Sdo diversas as cenas em que, por meio da técnica de OFF, a personagem conta as
suas percepgOes sobre a trama, seus personagens, lugares, historias. Podemos citar como
exemplo, um dos primeiros OFFS, (9 a 10 minutos da narrativa), em que Helena conta
sobre Diamantina, cidade onde ela vive e onde se passa a narrativa, € que serve também
como indicativo de que Helena serd a voz principal na conducao da narrativa. Pode-se
afirmar, sem dividas, que esse ¢ o ponto principal de ressignificacdo na obra, tendo em
vista que toda a trama ¢ construida em cima da narragdo/conducdo do feminino
representado por Helena, como também ¢ o ponto que propicia os outros pontos de
ressignificagdo a seguir:

2) Ao ser portadora principal do discurso de uma historia/narrativa, a personagem afirma

e/ou reafirma/fomenta outra pauta para o feminino: ser visto como sujeito que
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merece/deve ser escutado, como alguém que pode e tem algo a dizer ao mundo e aos

outros, como um sujeito com poder de discurso;

3)Baseado no referencial tedrico ja citado, acreditamos que o mundo ¢ uma construcao
discursiva formatada por vérias construcdes de discursos, como ja explicado e explicitado
em linhas acimas, e que, historicamente, essas construcdes foram determinadas por
sujeitos masculinos, portadores do poder de discurso e legitimados para serem ouvidos,
lidos, acatados etc. Portanto uma obra que traz o feminino como narrador/construtor, ndo
apenas afirma a capacidade do feminino como narrador/condutor historico, mas também
abre espaco para legitimar os sujeitos do género a serem ouvidos, lidos e/ou acatados na
esfera publica. Ou seja, sujeitos também possiveis de possuir uma voz ativa na Historia,
no contexto social, na cultura de um modo geral. Isso se mostra uma evidéncia de
possibilidades de ressignificar o feminino, atacando uma de suas maiores amarras
historicas, o siléncio.

Na outra obra, Que horas ela volta?, produgdo de 2015, de Anna Muylaert,
podemos observar, e aqui defendemos enquanto evidéncia de possibilidade de
ressignificar o feminino enquanto signo no imaginario da cultura, o protagonismo da
personagem Val, vivida pela atriz Regina Casé. Val ¢ uma mulher nordestina que precisou
deixar a sua terra, sua filha e toda a sua familia para tras e ir viver no sul do pais para
batalhar pelo sustento seu e de sua filha. Ou seja, Val € um retrato tipicamente brasileiro,
mas que poucas vezes foi apresentado em um plano geral de visibilidade cultural, como
em um filme, em uma narrativa centrada em seu drama existencial. Notamos que o filme
gira em torno das perspectivas da personagem, de como ela vivencia a sua historia de vida
enredada em contexto social muito mais amplo. E Val quem discorre, é Val quem conduz,
¢ Val quem sente. O Brasil, representado pelos outros personagens e contextos do filme,
apenas a atravessa e demarca-a, mas ¢ ela quem conta, sutilmente, sobre as linhas que

cortam uma existéncia de mulher, nordestina, empregada e mae.

Sim, defendo e acredito que elevar o lugar sdcio-histdrico e cultural de Val a um
patamar narrativo interessado em discorrer sobre as angustias, aflicdes e outras sensagdes
que esse lugar causa a quem o vivencia, pode ser considerada uma possibilidade de
ressignificagdo do feminino para o imaginario da cultura. Visto que raramente ¢ possivel

visualizar esse retrato feminino em um plano geral da cultura, no qual possa ser refletido,
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visualizado e significado, a ponto de que essas agdes gerem/fomentem novas apreensodes
como também reflexdes para esse lugar feminino ocupado por milhares de mulheres
brasileiras. Val ¢ ressignificacdo do feminino pelo simples fato de algar essas mesmas
mulheres a um patamar cultural de visualizagdo que permite com que suas existéncias
possam ser refletidas, questionadas, sentidas ou/e assimiladas. Val ¢é ressignificacdo por

representar um feminino/invisivel social, mas visto.

Na obra em questdo, podemos exemplificar e ressignificacdo citada na cena da
festa de aniversario da patroa (minutagem: 23 min e 21 s até 24 min) em que Val atua
como gargonete e resolve servir os convidados com um conjunto de xicaras que ela havia
presenteado a patroa. A patroa, ao perceber o que estava acontecendo, interpela Val
grosseiramente questionando-a como ela pode servir os convidados com aquele conjunto.
Val lembra a patroa que ela mesma havia afirmado que o presente deveria ser guardado
para ser usado em uma ocasiao especial (minutagem: 18 min e 14 s). Ou seja, Val havia
acreditado nas palavras da patroa e resolveu usar o presente em uma ocasido que, em sua
opinido, era especial para todos da familia, ja4 que se comemorava o aniversario da dona
da casa. O que ela ndo contava ¢ que talvez ela (representada pelo presente) ndo fosse tao
especial (no sentido de intima) quanto imaginava para a familia para a qual trabalhava, o
que fica um tanto claro diante da atitude da patroa. Acreditamos que essa cena representa,
em termos signicos, o feminino\invisivel, mas visto que falamos acima, de alguém que
atua cotidianamente (anos a fio, muitas vezes acompanhando individuos do nascimento
até a fase adulta) em um cenério (a casa de familias de classes altas) e que, dado o tempo
que convivem ali, s3o muitas vezes afirmados como “parte da familia”, mas que, na
realidade, sdo apenas palavras de gratiddo do que propriamente expressdo de um
sentimento de pertencimento familiar propriamente dito. Logo, podemos afirmar que ha
ressignificagdo no feminino representado por Val em trazer a um plano geral signos que
colocam questdes como essa em visibilidade, o que podem proporcionar discussoes e
debates acerca desse feminino “doméstico”, invisivel, mas visivel, ¢ de sua existéncia em

nossa cultura.

Resultados
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Importante recordar que este artigo estd baseado nos estudos da semiotica, ciéncia
que defende a apreensao do mundo através de estruturas signicas que mediam a relagdo
entre os individuos e as realidades, e procura investigar obras cinematograficas que
apresentam possibilidades para experiéncias de ressignificacao da percepgao/assimilagao
do feminino enquanto signo no imagindrio da cultura. Parte-se da compreensao do termo
ou vivéncia feminina como uma impressdo que estd posta sobre determinado
sujeito/objeto/palavra, processo conceituado pela semiotica como signo (SANTAELLA,
1983). Sabemos que historicamente a inser¢do do feminino enquanto signo/significado
no imaginario da cultura ocorreu de forma hegemonica a partir de perspectivas Oticas
subjetivantes forjadas sob o olhar masculino (LAURETIS, 1984; DEL PRIORE, 2000).
Essa afirmag¢do se da tendo como pano de fundo a visao do feminino pelo prisma do
paradigma patriarcal, ou seja, a representagao de um feminino objetificado e subserviente
da existéncia do sujeito masculino, configuradas a partir da logica do homem enquanto
principal construtor e narrador da historia hegemonica ocidental (BEAUVOIR, 1960a).
Acredita-se que uma das principais formas de efetivar essa representagao se deu por meio
de estruturacdes de imaginarios para apreensao do ambiente da cultura. Entre elas,
processos de criacdo de obras audiovisuais que funcionaram/funcionam como campos de
fomento de significagdes, auxiliando nas assimilagdes do que serd/é experienciado como
real ou realidade. De acordo com Juremir Silva, pesquisador do campo, podemos
denominar essas obras como “tecnologias do imaginario, dispositivos de alimentacao de
‘bacias semanticas’, canais de irrigacdo do real pela imaginagdo, mecanismos de
fabricacdo do olhar interior” (SILVA, 2003, p. 35).

Tendo em vista o horizonte 16gico proposto acima, compreendemos que dentro da
estrutura de significacdo dos géneros e de seus papéis de representacdo social no
imaginario da cultura, configurada hegemonicamente pelo olhar masculino (MULVEY,
1983), foi relegado ao lugar do feminino a configuragcdo de uma existéncia moldada para
o servigo da existéncia do masculino. Para o feminino nao foi/esta configurado o lugar de
construtor e narrador historico da cultura e de sua existéncia, mas a objetificacdo de uma
existéncia condicionada a servir o masculino, este sim, sujeito histdrico, construtor e
narrador dos discursos da cultura e de sua propria existéncia. Considerando-se o fato de

que as tecnologias de imagindrio estiveram/estdo entre os aparatos mais utilizados nas
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feminino, fica claro que obras como as analisadas neste artigo, propdem, mesmo que

formulagdes para a apreensdo do ambiente cultural, entre elas, a representacdo do

minimamente ou de alcance infimo, novas experiéncias para apreensao/assimilacao do
feminino e possibilitam outras formas de vivenciar o género no ambiente cultural.
Considerando o campo da linguagem como uma zona de reconstituicdo e disputa das

representacdes socio-historicas e culturais experienciadas.

Conclusao

Diante do contexto apresentado que circunda a representacdo do feminino, e a
reverberacao desse fato em sua existéncia socio-historica e cultural, nota-se a necessidade
de suportes tedricos, como este, que reflitam sobre as significagdes que demarcam o
existir social feminino. Este artigo se pauta sobre essa perspectiva de necessidade, tendo
em vista refletir como os dispositivos de fomento de construcdo das representagdes,
formadores de modos de conceber e representar o real, também podem contribuir como
ferramentas de ressignificacdo do quadro/retrato hegemdnico acerca do existir feminino
inserido na narrativa histdrica patriarcal. Considerando a necessidade de atuarmos para
transformagdes da realidade histérica que circunda o feminino a partir de sua
representacdo, assim podemos projetar interferéncias nas condi¢des de elaboracdo e
vivéncia do feminino na realidade historica. Sendo assim, esta proposta tedrica se
apresenta como um projeto politico, estético e critico feminista para atuar na
ressignificagdo do imaginario social e cultural acerca do universo feminino. Na
transformagdo dessa impressdo. O signo de si ressignificando o signo feminino € como
esse processo pode mudar o cotidiano da mulher, nos permitindo avangar em um caminho
mais direcionado a igualdade. Quais sdo as possibilidades de ressignificar o feminino
enquanto signo residente em producdes construidas via tecnologias do imaginario? Como
esses processos aliados a produgdes de autorias femininas que engendram significagdes
para o feminino, contribuem para ressignificar o feminino enquanto signo estruturado sob
a Otica masculina? Como essas ressignificagdes permitem desconstruir/reconstruir e/ou
reconstituir o feminino enquanto signo no imaginario da cultura e assim interferir nas
construcdes de experiéncias para os sujeitos femininos? Sao questdes que ecoam neste

artigo e se fortalecem nas descobertas.
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