CAOS - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais. Jodo Pessoa, v. 2, n. 28, p. 16-34, jul./dez. 2022

| DOSSIE |

AS PRATICAS ARTISTICAS DA ARTE DE RUA NO RECIFE:
relacoes com as técnicas e politicas ptiblicas

THE ARTISTIC PRACTICES OF STREET ART IN RECIFE:
relations with techniques and public policies
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Resumo

Toda sociedade se constitui de forma politica, econdmica e cultural. Nesse sentido, as pluralidades
de identidades, bem como as formas técnicas de execu¢do de praticas artisticas servem como
proposito de andlise de representagdes. A partir disso, busca-se relacionar a metodologia de Molefi
K. Asante (2009), da afrocentricidade, para analisar os efeitos do processo da desconstrucao da
ideologia racista, dialogando com a consciéncia historica da resisténcia cultural e a epistemologia
das praticas culturais (reprodutibilidade técnica artistica) de sobrevivéncia do povo preto, que se
manifestam no contexto cultural no centro histdrico do Recife, por intermédio de analises de quatro
imagens do graffitti e do pixo. Reflete-se sobre as questdes: O estado de Pernambuco produz
politicas publicas para a integracao dessas expressdes no meio cultural? E como esses artistas se
sentem em utiliza-las ou ndo? Entende-se que todo individuo se desenvolve no meio social, e por
consequéncia disso, 0s processos criativos e técnicos também permitem nos entendermos
socialmente.
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Abstract

Every society is constituted politically, economically and culturally. In this sense, the pluralities of
identities, as well as the technical forms of execution of artistic practices, serve for the purpose of
analyzing representations. From this, I seek to relate Molefi K. Asante's methodology of
Afrocentricity (2009) in order to analyze the effects of the process of deconstruction of racist
ideology, dialoguing with the historical consciousness of cultural resistance, and the epistemology
of cultural practices (artistic technical reproducibility) of survival of black people that manifest
themselves in the cultural context of the historic center of Recife, through the analysis of four images
of graffiti and pixo. Questions are considered: Does the state of Pernambuco produce public policies
for the integration of these expressions into the cultural environment? How do these artists feel about
using them or not? It is understood that every individual develops in a social environment, and
consequently, the creative and technical processes also allow us to understand ourselves socially.
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Introducio

O universo da arte de rua no centro do Recife, desenvolvido por artistas negros, vai
para além do significado j& imposto a essa pratica, mostra-se como uma agdo de
descolonizagdo por meio da exaltacdo da resisténcia e da identidade negra. Esse contexto
também traz ressonancia sobre as politicas publicas presentes no estado de Pernambuco,
especialmente no municipio de Recife, assimilando a ligagdo da atribui¢do dessas politicas,

bem como a preocupagdo com os artistas e os discernimentos das suas condi¢des sociais.

Compreende-se que no centro historico do Recife, o estado de Pernambuco da
extrema centralidade aos colonos portugueses e imigrantes europeus, onde as
representacdes patrimoniais desses grupos sempre foram exaltadas. Mas ha necessidade de
isso ser visto de forma critica. No entanto, existia e existem agoes unificadas com foco nos
movimentos sociais e culturais da populacao negra, cuja madeixa esta localizada no centro

do Recife, por meio do didlogo com as praticas artisticas que exaltam a heranga africana.

Portanto, neste artigo, houve a necessidade de trabalhar com trés elementos, as
noc¢des de consciéncia, agéncia e desagéncia, que ajudaram a confrontar a estrutura
histdrica, politica e social do centro historico do Recife e suas representagdes, assim como
0 uso ¢ exploragdo da sua cultura material-visual. A descricdo das expressoes visuais e
simbdlicas dos contextos das imagens sao o resultado de uma reflexao local, sublinhando
assim a dimensao politica de uma prética artistica do cotidiano de jovens negros periféricos,
que atuam diariamente no territdrio, bem como a importancia de atribui¢des das politicas
publicas, sublinhando o fato de que elas ndo sdo tdo relevantes para as pessoas que, por
elas, deveriam ser atendidas.

Posto isso, a metodologia fundamental, que faz com que haja maior entendimento
motivador dessas acdes unificadas, advém da epistemologia da afrocentricidade
desenvolvida pelo professor Molefi K. Asante! (2009). A afrocentricidade é “um tipo de

pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e agentes de

! Molefi Kete Asante é um cientista, historiador, filosofo, poeta, dramaturgo e pintor afro-americano. Ele é
uma figura proeminente nas areas de estudos afro-americanos, estudos africanos e estudos de
comunicagio. E professor do Departamento de Africologia e Estudos Afro-Americanos da Temple
University, na Filadélfia. Ele também atua como organizador internacional da Afrocentricity International
e ¢ presidente do Molefi Kete Asante Institute for Afrocentric Studies. Asante. Também ¢é professor
convidado da Universidade de Zhejiang, Hangzhou, China e Professor Extraordinarius da Universidade
da Africa do Sul.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NG transformar e “criar a partir de””) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0. 17

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34


https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34

AS PRATICAS ARTISTICAS DA ARTE DE RUA NO RECIFE ...

| DOSSIE |

fendmenos atuando sobre sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios

interesses humanos” (ASANTE, 2009, p. 93).

Sendo assim, procura-se conscientizar sobre outras formas de conhecer que estao
dialogando entre os saberes, os sujeitos e as praticas, por meio da agéncia da arte de rua,
da etnografia, a partir da selecao de quatro imagens de graffittis e pixos de artistas negros,
que expressassem e trouxessem aspectos que colocassem corpos negros como evidéncia,
— sendo capazes de fornecer mecanismos de recentralizagdo e de expansdo para uma
nova realidade de conhecimentos, praticas e experiéncias de nds negros como agentes ¢

atuantes.

Giro sobre o cenario historico do centro do Recife e de movimentos politicos negros

Os apontamentos dos aspectos da construcao historica do centro do Recife — que
integra o bairro do Recife, juntamente com os bairros de Santo Antdnio, Sdo José e Boa
Vista (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2010)
— requer uma imersao pela sua dimensao material, pela arquitetura das suas construgdes,

seus tracados urbanos e suas caracteristicas artisticas.

Essa imersao se inicia a partir do nascimento do Recife — nome advindo de “uma
estreita faixa de areia protegida por uma linha de arrecifes que formam um ancoradouro.”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2014) —, cuja origem
remonta “a terceira década do Século XVI” (INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2014), sendo uma das primeiras cidades a sofrer o
processo de colonizagdo portuguesa a partir de 1500. Trinta e sete anos depois, recebeu o
registro de Vila do Recife (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA, 2014). Em 1595, foi invadida pela Espanha e Inglaterra, no episédio que
ficou conhecido como “saque do Recife”’; em seguida, sofreu a “invasao holandesa” (1630-
1654) “sob o comando de Mauricio de Nassau, que se estabeleceu no Recife, fazendo-a
capital do Brasil holandés” (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA, 2017). Sio experiéncias multiplas que delinearam sua estrutura

arquitetonica e espacial.

Sendo uma cidade colonia, portudria e rota de comércio, com grande facilidade,

Recife sofreu influéncia de varios aspectos de movimentos artisticos, como o barroco, o
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estilo neoclassico, Art déco, o neogdtico e 0 modernismo — “no século 20, por exemplo, a

cidade se tornou uma referéncia modernista, com suas residéncias, prédios e
estabelecimentos com elementos simples, mas surpreendentes, caracteristicos do

movimento artistico” (ALVES, 2021).

Por meio da histéria do centro historico do Recife, entendendo como a colonizagao
funciona e depois visualizando os colonizadores desse territorio, ¢ possivel compreender
0s conceitos ¢ as percepgdes formadoras sobre os aspectos artisticos que foram construidos
ao longo do tempo no centro historico do Recife, ja que o olhar colonial diz o que ¢

importante historicamente.

Mas, por mais “poderoso” que esse olhar tenha sido, ele ndo deve obscurecer a
historia igualmente importante das sociedades negro-africanas, tanto das geragdes
anteriores que foram escravizadas quanto das geragdes atuais. Importancia que se revela
pela resisténcia negra no territério, marcada por lutas, continuidades e formagdo de
quilombos,? como o quilombo dos Palmares, localizado na antiga capitania de Pernambuco
— atualmente a localizagdo se encontra no estado de Alagoas —, cujo lider, Zumbi, foi um
“general das armas” responsavel por varios embates (GOMES; LAURIANO;
SCHWARCZ, 2021) em favor da sobrevivéncia do povo preto. Além dos Palmares,
destacam-se o quilombo do Catucd, localizado "préximo ao eixo urbano Recife/Olinda”
(CARVALHO, 2006, p. 4) e o quilombo Nagdo Xambd, fundado em 1930, sendo o
primeiro quilombo urbano do Nordeste e uma referéncia na “preservagdo das expressoes
culturais de origem africana. O local historico abriga, ha 90 anos em Pernambuco, o

Terreiro de Xamba, sendo 21 no Recife e 69 anos em Olinda” (VIVER/DIARIO, 2020).
Cenario da arte de rua

A atuacdo dos movimentos politicos negros, no contexto histdrico do centro do
Recife e da conexao da cidade com o espago urbano, transforma a produgao cultural de
praticas artisticas (do graffitti e da pixa¢do) em base para exaltagdes e representacoes da
identidade negra, procurando romper com as varias formas de racismo que se colocam

sobre 0s negros.

2 A Fundagio Cultural Palmares define quilombos como comunidades oriundas daquelas que resistiram a
brutalidade do regime escravocrata e se rebelaram frente a quem acreditava ser dono sobre sua corporeidade
e subjetividade (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, [ca. 2021]).
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Considera-se que as pluralidades de identidades, bem como as formas técnicas de
execugao de praticas artisticas servem como base para analises de representagdes. O poder
estrutural e sistémico do racismo e do epistemicidio (RAMOSE, 2011) acaba dando
ilegibilidade a produgdes feitas por jovens negros. O epistemicidio representa o
exterminio de produgdes intelectuais negras de maneira mais abrangente, pois como diz
Nogueira, no seu artigo “A ética da serenidade: o caminho da barca e a medida da
balanga na filosofia de Amen-em-ope”, no qual aponta seu entendimento sobre sua anélise
em comum entre o conceito defendido por Mogobe Ramose e outros autores: “a filosofia
africana foi invalidada pelos critérios ocidentais de filosofia” (NOGUEIRA, 2013, p.
143).

Se por um lado, na concepgao cultural da sociedade brasileira, em especifico no
contexto social do centro historico do Recife, os elementos culturais (de identidade,
técnicas, religiosidade, memoria, corporeidade) da arte de rua sdo utilizados/vistos pelo
viés de mecanismo de dominagdo, apagamento, invisibilidade e ocultacdo, por outro lado,

eles sdo processos vinculados a nogdo de luta e resisténcia negra.

Alicia Gongalves (2010) pontua que o contexto social da cultura deve ser
compreendido como “algo dentro do qual os acontecimentos, as institui¢des, os
comportamentos € os processos podem ser descritos com densidade” (GONCALVES,
2010, p. 69). Dessa forma, utiliza-se neste estudo os trés niveis propostos por Molefi K.
Asante (2009) do desenvolvimento da afrocentricidade: o primeiro se refere a
conscientizacao, sendo o aspecto que orienta os seres humanos no conhecimento sobre
as opressoes que sofrem, como também sobre as vias possiveis de libertacao por meio de
sua agéncia (ASANTE, 2009); o segundo ¢ da agéncia, que ¢ “a capacidade de dispor
dos recursos psicologicos e culturais necessarios para o avango da liberdade humana”
(ASANTE, 2009, p. 94); e o terceiro ¢ a desagéncia, vista como “qualquer situagdo na
qual o africano seja descartado como ator ou protagonista em seu proprio mundo”
(ASANTE, 2009, p. 95). Com esses conceitos € possivel pensar em formas de mudar os
reflexos colonizadores e capitalistas sobre a arte de rua, a identificagdo do /ugar e os

corpos/identidades que estao produzindo tais manifestagdes.

Dessa maneira, considerando que tais praticas artisticas, em sentido amplo,

incluem murais figurativos e técnicas que vao além do uso do spray, buscaremos produzir
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uma compreensao das expressoes artisticas de pinturas e dos escritos urbanos (graffitti e

0 pixo).

Foi durante as décadas de 1970 e 1980 que o graffitti e o pixo aterrissaram em Sao
Paulo, inicialmente por intermédio da influéncia do movimento em Nova York e em
Berlim. Chegaram ao estado de Pernambuco entre as décadas de 1964 e 1985 com o
carater de um movimento politico e social (COSTA, 2017). Entende-se que a street art
(“arte de rua” ou “arte urbana”) consiste em ser um movimento artistico que parte da
movimentagdo ¢ unido do povo negro para uma luta coletiva e cultural como “uma
maneira de descrever o comportamento” (BARTH, 2000, p. 25) da juventude negra e
periférica. Essa pratica artistica parte da percep¢ao da necessidade de reivindicar direitos
iguais, protestar contra a discriminacdo racial (racismo), busca por liberdade de
expressao, protesto contra a brutalidade policial, a identificacdo com “[...] o continente
africano como um berco, uma nascente” (SEBADELHE; PEIXOTO, 2016, p. 12) a partir
da exaltac@o da estética negra. Além de representar os mais variados propositos e dialogar

com os repertorios e tradigdes de cada lugar.

Apesar de coexistirem, o graffitti e o pixo, e um pode ser complemento do outro,
pela sua diversidade contextual, socialmente, eles acabam sendo definidos de formas
diferentes a partir do aspecto de valor, em que o graffitti acaba tendo o carater de “busca
pela melhoria e pelo embelezamento do espaco ptblico” (MOREN, 2009, p. 44), ou seja,
o olhar sobre ele tem a perspectiva da forma artistica. J& o pixo ¢ marginalizado e visto
como ndo-arte, pois “ndo ha um planejamento mais meticuloso sobre os grafismos, as

formas ou aplicagao de técnicas artisticas" (NARDUCHI, 2016, p. 32).

Mas nao ¢ desse modo que muitos dos pixadores definem e veem a pixagao. E
interessante a proposta de defini¢do que a pixadora Carol, no documentério PIXO (2009).
Ela define a pixagdo como “a arte da pobreza, que expde tudo o que sentimos. Sentimento
que ninguém quer ver, sentimento que todo mundo fecha os olhos, que ndo quer prestar
atengao”.

Por essa razdo, ¢ possivel entender que a arte ¢ uma epistemologia de
sobrevivéncia do povo negro, entendendo que “na cosmovisao africana e afro-diaspdrica,
assim, o objeto artistico ndo pode ser concebido apenas como um objeto de arte, ele,

necessariamente possui uma fungdo social que implica a sua existéncia” (NJERI, 2021,
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p.- 23). Ou seja, “para curar a cisdo entre mente e corpo, nos, povos marginalizados e
oprimidos, tentamos resgatar a ndos mesmos ¢ as nossas experiéncias” (HOOKS, 2013, p.

233) por meio da arte.

Um regate que envolve a noc¢ao da sua producdo corporal, pois “o corpo constitui
a sede material de todos os aspectos da identidade” (MUNANGA, 2020, p. 19) como agao
afirmativa — o que seu corpo em didspora ¢, o que ele remete, o que significa —,
negramente por meio da sua negritude. E das suas vivéncias (da afro-perspectiva), que
sdo marcos para construgoes de producdes artisticas, tedricas e para a “conquista de

espagos sociais que até entdo lhe tém sido vedados” (PEREIRA, 2002, p. 69).

Assim, impactando a corrente imposta pelo Estado do nosso exilio, mas nao da
percepcao do exilio, como aponta Said (2003), de ser separado do seu local natal ou do
seu verdadeiro lar, mas sim do sentimento de ndo se ver em nenhum lugar, de se sentir
sozinho, ndo valorizado, esquecido, de ndo saber a sua historia, sempre a margem. Porém,
como diz a légica de Seyferth (2002), de perturbar a ordem natural imaginada para o

Estado.

Acrescenta-se que tomar consciéncia histdrica da resisténcia cultural no centro
historico do Recife, da importancia da arte de rua desenvolvida por artistas negros,
especialmente por meio de obras que expressam a negritude, ¢ entender que hd uma
tomada de consciéncia por meio da “revalorizacdo e aceitacdo da sua heranca africana”
para “reconstruir positivamente sua identidade” (MUNANGA, 2020, p. 20). Nesse
sentido, conforme Munanga, “a negritude torna-se uma convocacao permanente de todos
os herdeiros dessa condicao para que se engajem no combate para reabilitar os valores de
suas civilizagdes destruidas e de suas culturas negadas” (MUNANGA, 2020, p. 20).

Contudo, se as epistemologias das praticas culturais (reprodutibilidade técnica
artistica) de sobrevivéncia da comunidade negra se manifestam no contexto cultural, e se
todo individuo se desenvolve no meio social, como o estado de Pernambuco produz
politicas publicas para a integracdo dessas expressdes no meio cultural? E como esses

artistas se sentem em utiliza-las ou nao?
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Dilemas e politicas publicas: breve abordagem

Para conseguir compreender o contexto das politicas publicas no meio cultural, é
necessario um entendimento seguro sobre as formas como elas operam e, especialmente,
se existe ou ndo o reconhecimento social dessas politicas como um fendmeno de quebra

de uma estrutura.

Considerando que existem normas orientadoras de politicas publicas de cultura
desenvolvidas pelo governo de Pernambuco, percebe-se que o “[...] poder publico tem
promovido uma série de ag¢des de requalificagdo urbana no bairro [Recife]: recuperagao
patrimonial com projetos de restauracao, reforma e novas ocupagdes de espagos publicos
[...” ( DUTRA et al, 2018, p. 1). Destacam-se entre todas as agdes os projetos da
Funcultura-PE (Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura) que foi langado em 2003
com objetivo de “financiamento direto de projetos artisticos e culturais por meio de
selegdo publica” (FUNCULTURA-PE, 2002); o projeto “Salva-Arte Recife””® que teve
duas edigdes, mas sendo a de 2021 a que teve a proposta de incentivar as artes urbanas
por meio de cores e sons revitalizando “os seis postos salva-vidas, reliquias urbanisticas
que acompanham o litoral recifense desde 1940” (PREFEITURA DO RECIFE, 2021) no
bairro de Boa Viagem; o “Mais Vidas nos Morros” que “envolve estratégia de
convivéncia na comunidade, incentivando a parceria e o sentimento de pertencimento.
Ao mesmo tempo, estimula a populagdo a se envolver com os problemas da comunidade
e melhorar as condigdes de vida do entorno” (PREFEITURA DO RECIFE, 2016); ¢ o
evento Festival R.U.A. — Recife Urbana Arte, que ¢ caracterizado pela Secretaria de

Turismo e Lazer de Pernambuco como:

Evento [que] é pautado na necessidade de democratizar o acesso aos
espagos publicos da cidade e a valorizagdo da arte urbana. A proposta ¢
trazer para o Bairro do Recife diferentes grupos sociais através de uma
programagdo multicultural e tecnicamente qualificada. Além das
tradicionais linguagens ligadas ao hip hop como o grafite, o break
dance e 0 Rap, uma grande variedade de expressoes artisticas e também
esportivas serdo proporcionadas de forma gratuita para toda familia. O
festival propde uma nova forma de olhar a producao cultural da cidade,
estimulando o diadlogo de linguagens e a utilizagdo da tecnologia nos

3 O Salva-Arte-Cores Inclusivas é uma articulagdo da Prefeitura do Recife, por meio da Secretaria de
Turismo ¢ Lazer, com a Copergas (realiza¢do) e Nuvem Produgdes (curadoria).
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processos artisticos (PREFEITURA DO RECIFE, 2018, p.1, grifos
do autor).

Apesar da existéncia desses projetos, ainda ha complexidades sociais envolvidas,
J& que ha “estigmas historicos ligados a negritude, as pressdes prementes da pobreza, bem
como as diferengas ideologicas e politicas entre os negros politicamente engajados sobre
a importancia de afirmar as diferengas raciais [...]” (ALBERTO, 2017, p. 408), bem como
as diferengas culturais. Uma vez que esses artistas negros e periféricos utilizam suas
praticas artisticas, do graffitti ¢ do pixo, como mecanismos de transgressio — como
forma de ultrapassar as violéncias, mas mostrar as dificuldades sociais, dos limites
impostos, dos padrdes de beleza impostos por meio da exaltagdo da sua negritude — e
como fomento de agdes, muitas vezes, guiadas pelo “cddigo cultural de propriedades
concretas que rege a ‘utilidade’ e, com isso, continua-se incapaz de explicar o que € de
fato produzido” (SAHLINS, 2004, p.180), ou seja, o Estado desenvolve essas agdes
publicas, simplesmente para os artistas se engajarem politicamente dentro das
comunidades por meio do graffitti e do pixo, o que ndo quer dizer que haja ai envolvido

o reconhecimento do verdadeiro valor das obras.

Como uma forma de quebrar esses estigmas e as propriedades de “utilidades”
(valor, legibilidade), a arte de rua entra como forma de se afirmar no espago,
compreendendo que, como diria Munanga (2020), abandonando a assimilacdo do
“branco”— pode-se colocar pelo viés do olhar do Estado —, a libertagao efetua-se pela
reconquista de si e de uma dignidade autonoma. Mas isso tanto pela sua afirmacdo no
espaco quanto pela compreensdo de que esse territdrio também ¢ seu, ja que o territorio
do centro do Recife também ¢ um territdrio quilombola, e por saber que a arte de rua &,
normalmente, vista pelo plano epistemologico dominante — “[...] ¢ o campo dos
significados, das verdades derivadas, motivo pelo qual ¢ considerado” (PERES, 2020, p.

101) —, a esséncia do graffitti e do pixo € ser ilegal.

Ou seja, o fato de todos esses projetos de agdes publicas ajudarem a construir essa
conexao da “profissionalizagdo” sobre o tipo de fazer as torna extremamente importantes.
Entretanto deveriam ser mais respeitosos, principalmente quando se fala de uma cultura
da arte de rua (do graffitti e do pixo); careceria de ser algo que nao ficasse pautado por

um modelo de edital convencional, mas que procurasse trazer retribuicao sobre as obras
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que ja foram feitas, pelo tanto que ja acontecem e pelas pessoas que se arriscaram de

varias maneiras para investir na esséncia do movimento da arte de rua.

O graffitti e o pixo: correspondéncias entre técnica e identidades

Stuart Hall (2006) discute, em seu livro A identidade cultural na pos-
modernidade, o movimento/deslocamento de identidades influenciadas pela
globalizacdo; na sua argumentacdo, ele se vale da perspectiva da descolonizagdo.
Segundo Mignolo, a “op¢ao descolonial ¢ epistémica, ou seja, ela se desvincula dos
fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais” (MIGNOLO, 2008, p. 299).
Consequentemente ¢ um movimento de resisténcia tedrico, pratico e politico de “aprender
a desaprender” (MIGNOLO, 2008, p. 299) o que muitas vezes nos ¢ ensinado ou imposto.
Esse movimento abre espago para outro olhar em relacdo as praticas da arte de rua,
mostrando que elas ndo sdo redutiveis a pratica de sujar o que ja estd limpo, ao contrario,
sdo praticas que revivem, revelam, dao cores e vibragdes a algo que estava invisivel aos

olhos, resultado de exercicios e atos que sdo proprios da arte e do oficio do artista.

A discussao que se segue ¢ fruto de uma analise mais ampla das praticas artisticas
da arte de rua (graffitti e do pixo), com o proposito de encontrar certas correspondéncias
entre as técnicas e identidades, pois o graffitti ¢ o pixo sdo praticas de afirmagdo
identitaria, uma vez que sdo desenvolvidas majoritariamente por jovens negros. A
intencdo principal € contribuir para uma analise iconografica para frisar as implicagdes

caracteristicas dessa relacao.

A figura 1 mostra a exibi¢cdo de uma grandeza ao expor uma crianca negra, em
um espago aberto, com expressoes tensas em seu rosto e olhar. Seu coragao estd envolto
em luz e brilho que emergem do centro do seu peito, mostrando toda sua vulnerabilidade
frente a duas maos negras que tentam tocar ou evidenciar o seu cora¢do. Atras dele, nota-
se a presenga, do lado esquerdo, de um campo colorido com varios girassois remetendo
simbolicamente a luz; e no lado direito, encontra-se um campo em preto e branco com
um Unico girassol; ao fundo, vé-se montanhas, planicies, quatro arvores, um avido, um
conjunto de moradias ¢ uma fila de pessoas negras com vestes brancas como se

estivessem observando, acompanhando, rezando ou preocupados com essa crianca, dando
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a entender que ela pertence a essa comunidade. Podendo ser também uma analogia em

relagdo aos seus antepassados, as pessoas que vieram antes dele, seus ancestrais.

Figura 1 — Graffitti, Recife Antigo

s

Fonte: Arte de rua do Recife fotografada pelos autores, 2020.

A pintura da figura 2 apresenta, no seu centro, a escritura: “PODER AO POVO
NEGO!”, com uma composi¢do que retrata dois corpos engajados em performances
diferentes, ou estando na mesma performance, mas um estando muito mais imponente e
destacado com mais cores que o outro. Em uma dessas performances, ¢ perceptivel que
nao ha uma distingdo de género, mas ¢ um corpo negro envolto por uma mata com varios
simbolos de poder, como pinturas extraordinarias decorando seu rosto em vermelho e
detalhes em branco, com um buzio em sua testa; nas suas costas ha uma flor da tonalidade
vermelha e amarela se estendendo para fora, ligando-se por ramifica¢des roxas a uma flor
também roxa no centro do seu peito; no seu pescogo, ela porta um sinuoso adorno, tipo
um colar com quatro espirais, alongando-o, ha também uma rede de bolinhas preenchendo
seu colo. Seu brago esquerdo estéa estendido, e nele contém uma frase escrita em vermelho
“4ESTAMOS VIV#S!”, e percebe-se que ela porta a representacdo de um passaro em
suas maos batendo asas, mas contendo um reldgio em sua centralidade, como se o passaro
carregasse o tempo. E ao lado dela ha uma silhueta, sem muita dissociagao de género,

mas acaba remetendo a um corpo feminino, que estd agachado com varios padrdes
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repetidos em sua volta, menos em volta da sua cabega, com representacdes que lembram

asteriscos.

Figura 2 — Graffitti, Recife Antigo

A . —
e
e T —

- b —~
W YA y—

Fonte: Arte de rua do Recife fotografada pelo autores, 2020.

A terceira figura mostra uma porta de madeira — emoldurada por uma parede
branca — com uma pequena janela no seu centro € com varios pixos em azul, branco,
vermelho, preto e dois lambe-lambes.* Na sua centralidade ha escritas, com letras
garrafais em preto, as palavras: “OYA”, “BLACK”, “BART”, além da palavra “Jihod” e
algumas tags.® Desse conjunto, “OYA” é a palavra que mais chama atengao, escrita como

forma de protesto a intolerancia religiosa sofrida pelas religides de matrizes africanas.

Marijara Souza Queiroz (2018) pontua que nos cultos aos orixds, a divindade
feminina que mais se destaca ¢ “Oya, mais conhecida no Brasil pelo nome de Yansa ou
“lansa”. Ela representa a energia mitica feminina na tradi¢do Yorub4” (QUEIROZ, 2018,
p. 100), na qual os orixas sdo seres oriundos das quatro forcas/elementos da natureza:
terra, fogo, ar e agua. “Os orixas sdo, portanto, forcas energéticas, desprovidas de um
corpo material, dotados de equilibrio” (SILVA, 2011, p. 66). Em uma grande parte dos
mitos, “relata-se a transformacao de Iansa em vento; noutra, lansa € criadora do sopro do

ar” (HOFBAUER, 2001, p. 254).

4 Cartazes artisticos que s3o colados em um ambiente urbano.
5 Tag se refere a assinatura do artista.
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O escrito “BLACK” aparece no flanco direito da porta, grafado com tinta branca,
abaixo de um lambe-lambe que contém uma ilustracdo de um corpo negro, fazendo
referéncia a exaltagdo da negritude de forma geral, ou apenas ao corpo negro como

corporalidade. A palavra “BLACK”, no conjunto, pode ser uma tag ou apelido.

Acima da escritura “OYA” h4d um lambe-lambe com o desenho de um jovem
negro com um globo do mundo nas maos, sobre sua cabeca se vé o pixo “Peso”, e atras
dele, ha trés zeros em vermelho. O conjunto parece insinuar a importancia de ser e ter um

corpo negro no mundo.

Figura 3 — Pixo, Recife Antigo

Fonte: Arte de rua do Recife fotografada pelo autores, 2020.

No centro da figura 4,° vé-se o escrito: “ARTISTA NAO MORRE”, e ao lado

direito, o pixo: “JAPA VIVE!”, escrito com letras vermelhas em uma parede branca. Os

¢ Trata-se da composicio de elementos feitos com spray, esténcil e canetas em tinta coloridas.
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dois escritos sao frutos de um movimento de jovens artistas negros, de amigos, familiares

e grupos de movimentos sociais e culturais para reivindicar justica ¢ homenagear um
artista negro, conhecido como Japa Rua, ligado aos movimentos da arte de rua, que foi
assassinado de forma brutal ap6s uma discussdo na Rua Mamede Simdes, localizada na

area central do Recife.

Figura 4 — Pixo, Recife Antigo

Fonte: Arte de rua de Recife fotografada pelo autores, 2020.

Portanto, se forem colocadas todas essas quatro imagens lado a lado, destacam-
se, notoriamente, ressonancias visuais, gestuais e materiais que dao substancia a dimensao
da exaltacdo da identidade, da centralidade da negritude, de religides de matrizes
africanas, como também de vivéncias compartilhadas da comunidade negra. Assim

oferecendo o retrato sugestivo de uma continuidade cultural.

Consideracoes Finais

Ha necessidade em reconhecer a diversidade cultural por meio da compreensao
socio-historica, da importdncia e responsabilidade da defesa politica e ética “de
realidades/agéncias desconhecidas no senso comum [...]” (PEIRANO, 2014, p. 382) para
quebrar as fronteiras herdadas da colonizagdo (MUNANGA, 1993). Dessa forma, a arte
pode ser vista coerentemente como resultado de uma permanente recombinacdo

intelectual e social (PEIRANO, 2014).
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Neste estudo, partiu-se da perspectiva que busca enxergar as fronteiras do campo
das politicas publicas no estado de Pernambuco — perceber as politicas publicas nao
como fendmenos objetivos, mas enquanto processos com fluxos incertos, conflituosos e
muitas vezes desordenado (PERES, 2020) —, o que nos leva a destacar a persistente
periferizagdo das centralidades e existéncias de pessoas negras. Nesse cenario, a arte de
rua aparece como ‘“‘experiéncias publicas” (potencialidades e “transgressionalidades™),
correlacionando seus reflexos nas experiéncias estéticas (PERES, 2020) e técnicas,
considerando as visibilidades e invisibilidades em varios aspectos sociais impostos aos

artistas negros e suas praticas.

E ndo ¢ desse lugar e do olhar de neutralidade, da falta de reconhecimento racial
e de manuten¢do de privilégios, de reprodugdo de racismo e de discriminacdo que se
espera que o Estado elabore suas politicas publicas voltadas para a cultura, especialmente
para a cultura negra, afro-brasileira ou afrodiaspoérica, principalmente quando se nota que
cada vez mais ha a convocatoria de projetos e editais artisticos — ou até mesmo leis —
seguindo a mesma direcdo. Na verdade, ¢ necessario um treinamento cuidadoso nas
estruturas do Estado que vao/estdo se relacionando com as politicas publicas, com esses

artistas e com as praticas artisticas.

Mesmo com todas as questdes que atravessam as politicas publicas fomentadas
pelo estado de Pernambuco, podemos compreender que o bairro do Recife ¢ um lugar em
que as pessoas mantém em si desejos e a vontade de ser artistas das suas proprias

narrativas.

Ao mesmo tempo, como a perspectiva da arte de rua € essencialmente social, ha
certas reivindicacdes mutuas que sdo geralmente assumidas, principalmente com a
compreensdo da interpretagdo do discurso visual presente nas quatro imagens das praticas
artisticas, do graffitti e do pixo, que acabam tecendo multiplos significados e configuram
tragos cruciais da conscientizacdo, dos sentimentos e das vivéncias dos jovens negros
quanto a exaltacdo da sua negritude, da sua heranca, os anseios das formas de querer
viver, a comunidade/coletividade, a constru¢do de uma arte local, os impactos da

discriminacao racial e suas dimensoes sociais.

No entanto, o deslocamento de olhares impostos ao graffitti ¢ ao pixo surgem

através de trés grandes forgas: da cultura, da arte e da politica. Entendo que a arte ¢ uma
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das linguagens que transforma as organizagdes politicas, em que a ruptura que ela causa

nas estruturas dos atuais modelos politicos, econdmicos e culturais exigira que o estado
de Pernambuco reconhegca que ha mecanismos de poderes nos sistemas de politicas
publicas e das praticas artisticas, requerendo formas mais efetivas de interacao entre o
governo e as comunidades para que se possam abrir possibilidades a outros mundos e

mecanismos.

Por fim, ressalta-se que as identidades e representagdes conferidas as imagens nao
sao propriedades essenciais das obras, mas sim um resultado das suas constantes
ocupacgdes e descolonizacdes entre os artistas, as pessoas € 0s espagos, em que a cultura
da arte de rua suscita a exaltagdo de uma conscientizacdo negra e materializa
subjetividades, narrativas, memorias e discursos. E essas transformagdes evocam novas
histérias e sentidos sobre as obras, bem como uma nova percepcao acerca dos elementos

sociais e histdricos nos quais as obras tém papel relevante.

Referéncias

ALBERTO, Paulina L. Termos de inclusio: intelectuais negros brasileiros no século XX.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2017.

ALVES. Pedro. Demoli¢do do patriménio arquitetonico demonstra falta de valorizacdo da
historia do Recife, lamentam especialistas. Portal G1/Pernambuco. Postado em 27/10/2021.
Disponivel em: https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2021/10/27/demolicao-do-patrimo
nio-arquitetonico-demonstra-falta-de-valorizacao-da-historia-do-recife-lamentam-especialistas.
ghtml. Acesso em: 10 dez. 2021.

ASANTE, Molefi Kete. Afrocentricidade: notas sobre uma posicao disciplinar. /n: ASANTE,
Molefi Kete. Afrocentricidade: uma abordagem epistemologica inovadora. Sdo Paulo: Selo
Negro, 2009. p. 93-110.

BARTH, Fredrik. O Guru, o iniciador e outras variacoes antropolégicas. Rio de Janeiro:
Contracapa, 2000.

CARVALHO, Marcos J. M. de. O outro lado da independéncia: quilombolas, negros e pardos
em Pernambuco (Brazil), 1817-23. Luso-brazilian Review, EUA, v. 43, n. 1, 2006, p.1-30.
Disponivel em: http://www jstor.org/stable/4490641. Acesso em: 13 dez. 2021.

COSTA, Nicole do Nascimento Medeiros. A rua respira arte!: uma antropologia do graffiti.
2017. Tese (Doutorado em Antropologia) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2017.

DUTRA, Hérrisson Fabio Oliveira; MELLHO, Sérgio Carvalho Benicio de; PALHARES, Ana
Carmen. Grafitagem rebelde: tragos de uma analise cartografica no Recife Antigo. Ciéncia &
Troépico, Recife, v. 42, n. 2, 2018.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 31
BY NG transformar e “criar a partir de””) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34


https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34

AS PRATICAS ARTISTICAS DA ARTE DE RUA NO RECIFE ...

FUNCULTURA/PE. Breve historico. Site Cultura PE. [ca. 2002]. Disponivel em:
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/funcultura/sobre/breve-historico/. Acesso em: 10 dez. 2021.

FUNDACAO CULTURAL PALMARES. Informagdes quilombolas. Site da Fundacio
Cultural Palmares. (ca. 2021). Disponivel em: https://www.palmares.gov.br/?page 1d=52126.
Acesso em: 16 de dez. de 2021

GOMES, Flavio dos Santos; LAURIANO, Jaime; SCHWARCZ, Lilia Moritz. Enciclopédia
Negra. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2021.

GONCALVES, Alicia. Sobre o conceito de cultura na antropologia. Cadernos de Estudos
Sociais, Recife, v. 25, n. 1, p. 61-74, 2010. Disponivel em: https://periodicos.fundaj.gov.br/
CAD/article/view/1416/1136. Acesso em: 01 dez. 2022.

HALL, Stuart. A identidade cultural na poés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2006.

HOFBAUER, Andreas. Mitologia dos orixas (resenha). Revista de Antropologia, Sao Paulo, v.
44, n. 2, p. 251-258, 2001. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ra/article/
view/27119/28891. Acesso em: 01 dez. 2022.

HOOKS, bell. Ensinando a transgredir: a educagdo como a pratica da liberdade. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2013.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). Pernambuco:
historia e fotos. Site do IBGE. [ca. 2017]. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/
brasil/pe/historico. Acesso em: 06 abr. 2022.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). Recife (PE): historia
e fotos. Site do IBGE. [ca. 2014]. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/
brasil/pe/recife/historico. Acesso em: 06 abr. 2022.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Rotas do
patriménio: Recife: bairro do Recife. [S. ]: IPHAN/Programa Monumenta/Banco
Interamericano de  Desenvolvimento  (BID), 2010. E-book.  Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/2_rota patrimonio bairro do_recifepe.pdf.
Acesso em: 10 dez. 2021.

MIGNOLO. Walter D. Desobediéncia epistémica: a opgdo descolonial e o significado de
identidade em politica. Cadernos de Letras da UFF, Niteroi, n. 34, p. 287-324, 2008.

MOREN, Alice Belfort. A vida dos muros cariocas: o grafite e as apropriagdes do espago
publico de 2007 a 2009. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) — Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009. Disponivel em: http://objdig.ufij.br/16/teses/718807.pdf.
Acesso em: 07 abr. 2022.

MUNANGA, Kabengele. Negritude: usos e sentidos. 4. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

MUNANGA, K. Africa: trinta anos de processo de independéncia. Revista USP, Sdo Paulo, n.
18, p. 100-111, jun./ago. 1993. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/revusp/article/
view/26002/27733. Acesso em: 05 dez. 2022.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar,
BY NG transformar e “criar a partir de”’) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34

| DOSSIE |

32


https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34

Marianne Muniz Atanazio e Marco Aurélio Paz Tella

| DOSSIE |

NARDUCHI, Camila Goulart. O espectro do caos: a contemporaneidade ¢ a ambivaléncia da
arte urbana paulistana (1970-1990). 2016. Dissertacao (Mestrado em Historia) — Universidade
Federal de Uberlandia, Uberlandia, MG, 2016.

NJERI, Aza. Valores civilizatorios e artivismo: um direito a arte e a negritude. /n: VIEIRA, R.
S.; MUNIZ, V. C. (org.). Direito, arte e negritude. Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2021. p. 19-25.
E-book.

NOGUEIRA, Renato. A ética da serenidade: o caminho da barca e a medida da balanga na
filosofia de Amen-em-ope. Ensaios Filoséficos, Rio de Janeiro, v. 8, p. 139-155, dez./2013.
Disponivel em: https://www.ensaiosfilosoficos.com.br/Artigos/Artigo8/mnoguera_renato.pdf.
Acesso em: 01 dez. 2022.

PEIRANO, Mariza. Etnografia ndo ¢ método. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, n. 42,
p. 377-391, jul./dez. 2014. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/ha/a/n8ypMvZZ31JyG3j9Qp
MyJ9m/?lang=pt. Acesso em: 01 dez. 2022.

PEREIRA, Jodo Baptista Borges. O negro e a identidade racial brasileira. /n: SEYFERTH,
Giralda et al. Racismo no Brasil. Sao Paulo: ABONG, 2002. p. 65-71. Disponivel em:
http://www .bibliotecadigital.abong.org.br/bitstream/handle/11465/189/ABONG_RACISMO%
20NO%20BRASIL.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em: 01 dez. 2022.

PERES, Janaina Lopes Pereira. Reinterpretando o fluxo das politicas piblicas a partir da
experiéncia: do pragmatismo critico ao hip hop da Ceilandia/DF. 2020. Tese (Doutorado em
Desenvolvimento, Sociedade e Cooperacao Internacional) — Universidade de Brasilia, Brasilia,
2020.

PIXO. Direcao de Joao Wainer ¢ Roberto T. Oliveira. Sdo Paulo: Filmes Sindicato Paralelo,
2009. 1 video (61 min) color, digital. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=skGyFowTzew&t=1740s&has verified=1&ab channel=TXNOW. Acesso em: 12
dez. 2021.

PREFEITURA DO RECIFE. Cultura de rua toma conta do Recife Antigo no Festival R.U.A. —
Recife Urbana Arte. Site da Prefeitura do Recife. Postado em 25/07/2018. Disponivel em:
https://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/25/07/2018/cultura-de-rua-toma-conta-do-recife-antigo-
no-festival-rua-recife-urbana-arte. Acesso em: 29 nov. 2022.

PREFEITURA DO RECIFE. Prefeito langa programa de convivéncia Mais Vida nos Morros.
Site da Prefeitura do Recife. 2016. Disponivel em: http://www2.recife.pe.gov.br/noticias/
15/04/2016/prefeito-lanca-programa-de-convivencia-mais-vida-nos-morro/. Acesso em: 10 jan.
2022.

PREFEITURA DO RECIFE. Salva-Arte de volta a orla de Boa Viagem. Site da Prefeitura do
Recife. Postado em 16/10/2021. Disponivel em: http:/www?2.recife.pe.gov.br/noticias/
16/09/2021/salva-arte-de-volta-orla-de-boa-viagem. Acesso em: 10 dez. de 2021.

QUEIROZ, Marijara Souza. O traje de Oya Igbalé: pressupostos para a pesquisa em arte a partir
da indumentaria de candomblé musealizada. /n: MAGALDI, Monique B.; BRITO, Clovis
Carvalho (org.). Museus & museologia: desafios de um campo interdisciplinar. Brasilia: FCI-
UnB, 2018. p. 99-115.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 33
BY NG transformar e “criar a partir de””) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34


https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34

AS PRATICAS ARTISTICAS DA ARTE DE RUA NO RECIFE ...

| DOSSIE |

RAMOSE, Mogobe Bernard. Sobre a legitimidade ¢ o estudo da filosofia africana. Ensaios
Filosoficos, Rio de Janeiro, v. 4, p. 6-25, out/2011. Disponivel em: https:/www.ensaios
filosoficos.com.br/Artigos/Artigo4/RAMOSE MB.pdf. Acesso em: 01 dez. 2022.

SAHLINS, Marshall. Cultura na pratica. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 2004.

SAID, Edward. Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2003.

SEBADELHE, Z¢ Octavio; PEIXOTO, Luiz Felipe de Lima. 1976: Movimento Black Rio. Rio
de Janeiro: José Olympio, 2016.

SEYFERTH, G. O beneplécito da desigualdade: breve digressao sobre racismo. /n: SEYFERTH,
Giralda et al. Racismo no Brasil. Sio Paulo: ABONG, 2002. p. 17-43. Disponivel em:
http://www bibliotecadigital.abong.org.br/bitstream/handle/11465/189/ABONG _RACISMO%

20NO%20BRASIL.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em: 10 de dez. 2021.

SILVA, Francisco Thiago. Candomblé iorubd: a relagdo do homem com seu orixd pessoal.
Revista Educacio, Ciéncia e Cultura, Canoas, RS, v. 16, n. 2, p. 63-75, jul./dez. 2011.
Disponivel em: https://revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Educacao/article/view/200/213.
Acesso em: 01 dez. 2022.

VIVER/Diério. Dia do Quilombo Nagdo Xamba ¢ celebrado neste domingo em Olinda. Diario
de  Pernambuco  (online). Postado em  13/12/2020.  Disponivel  em:
https://'www.diariodepernambuco.com.br/noticia/viver/2020/12/dia-do-quilombo-nacao-xamba-
e-celebrado-neste-domingo-em-olinda.html. Acesso em: 13 de dez. 2021.

Recebido em: 10/04/2022.
Aceito em: 30/11/2022.

E permitido compartilhar (copiar e redistribuir em qualquer suporte ou formato) e adaptar (remixar, 34
BY NG transformar e “criar a partir de”) este material, desde que observados os termos da licenga CC-BY-NC 4.0.

DOI: https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34


https://doi.org/10.46906/caos.n29.62789.p16-34

