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LIBERTACAO E ARTE POETICA:
UMA LEITURA DE CRIAR, DE AGOSTINHO NETO
CICERO EMERSON DO NASCIMENTO CARDOSO!
INTRODUCAO:

Ap6s anos de dominagdo lusitana, Angola, impulsionada pelo exemplo de outros
paises africanos que conquistaram independéncia politica, decidiu enfrentar a
dominagdo do colonizador e mudar os rumos de sua histdria.

A literatura tornou-se um meio através do qual ideias de libertacdo foram
veiculadas com veeméncia, o que nos possibilita, atualmente, realizar leituras das obras
produzidas em Angola, em meados da década de 1960, sobretudo pelo viés do
posicionamento ideolégico dos literatos considerando-se que, além de alguns deles
estarem a frente dos movimentos politicos, produziam obras que discutiam, com
marcante tendéncia ao engajamento, a necessidade de repensar a realidade do paifs.

No final da década de 1950, e inicio da década de 1960, foi perceptivel a
ocorréncia de vdrias manifestagdes de cunho politico perpetrados pelo MPLA -
Movimento Pela Libertacdio de Angola. Surgiu também, neste periodo, uma crescente
producio literdria em Angola. Sobre o assunto, Ervedosa aponta que (1979, p. 133)*
“Nos primeiros anos da década de 60 registra-se em Angola um intenso movimento
liter4rio, nunca até ali presenciado”.

Agostinho Neto, cujo engajamento se fez notar na poesia e na sua ativa
participacao na vida politica de seu pais, foi o primeiro presidente de Angola — que se
tornou independente em 11 de novembro de 1975, como Ervedosa descreve: (ibidem, p.
152): “As 0 horas do dia 11 de Novembro de 1975, o Dr. Agostinho Neto, presidente do
MPLA, proclama em Luanda, no Largo 1° de Maio, a independéncia de Angola”.

Com expressivos ideais libertdrios, alto teor reivindicativo e um discurso que
conclama seus patriotas a luta pela restituicdo da terra usurpada pelo colonizador
lusitano, Agostinho Neto produziu obras que problematizam a resignagdo do seu povo

ante a presenca do colonizador que usurpava, dentre outros valores, sua identidade.
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Chaves (2005, p. 248)° aponta-nos que: “No palco da colonizacdo, os
confrontos entre dois universos culturais, entre dois modos de ver e estar no mundo,
foram constantes e assumiram, muitas vezes, a forma de conflito”. Este conflito teria se
dado, e atualmente ainda € expressivo, sobretudo, em decorréncia, nas palavras de
Chaves (ibidem, p. 249), de um “processo doloroso em que a incomunicabilidade
permanece como a grande ameaca”. Esta incomunicabilidade teria se dado com énfase
num plano da dicotomia colonizador/colonizado, mas estendeu-se também as proprias
pessoas que eram nativas do continente africano o que, para a autora, se constituiu como
um problema tao grave quanto o jugo do colonizador sobre os povos colonizados.

Desta feita, Chaves (ibidem, p. 248) afirma que:

Mergulhar na histéria dos povos africanos € perceber a sucessdo de
impasses que enfrentaram e observar que, no conjunto das relagdes ali
processadas, as cores da violéncia tingem o desenho da contradi¢do
que é, afinal, a marca essencial de sua existéncia.

Consideramos que a producdo literdria em Angola, e em varios poemas de
Agostinho Neto percebemos isto com nitidez, se constitui um exemplo proficuo para
entendermos esses impasses instigadores da violéncia a que a autora alude. A este
respeito ela afirma (ibidem, p. 250) que: “Com vinculos tdo fortes com a Histéria, a
literatura funciona como um espelho dindmico das convulsdes vividas por esses povos”.

Pontes (1999, p. 121)*, a propésito da obra de Agostinho Neto, aponta para o
fato de que esta deve ser vista como uma producdo literdria: “De indignagdo, afirmacao,
combate e empenhamento”. Desse modo, podemos dimensionar o teor da poesia desse
autor e considerar que seu tema, por exceléncia, seria a reivindicagdo contra o dominio
do colonialista lusitano.

Além disso, percebemos que os ideais de renovagdo, a insatisfacdo ante a
realidade social, politica e econdmica vigente em seu pais e a necessidade de instigar o
angolano a luta contra o opressor lusitano s@o os elementos com os quais o autor
constréi sua poética. Atrelada a estas discussdes, devemos apontar nele a sensibilidade

poética com que ele constrodi sua obra.
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Com influéncia da poesia brasileira que se dd a partir da década de 1950, Chaves
(ibidem, p. 258) aponta para o fato de que a poesia de paises africanos de lingua

portuguesa, e Angola ndo foge a “regra”, privilegia:

O culto do verso livre, a pluralidade de formas, a incorporagdo de
personagens extraidos das camadas populares da populagdo, o canto
da dor do homem comum, o cultivo de uma linguagem que
desabridamente se aproxima do registro coloquial e rompe com o0s
padroes engessados da norma culta seriam abrigados pelos
movimentos da ficcdo e da poesia integrados por aqueles que criavam
pensando no pais a ser inventado.

Apés esta breve explanagdo, passaremos para a leitura que pretendemos
desenvolver sobre o poema Criar’ de modo a apontar neste texto a insubmissdo de uma
voz lirica que conclama o povo a acdo. Dotado de um clamor emitido por uma voz
lirica que expressa seu desejo de renovagdo e ndo se contenta com o nao engajamento,
antes intensifica sua necessidade de reagir, de repensar, de realizar um gesto capaz de

alterar o rumo da historia.

2 - DOS VALORES IDENTITARIOS DO POVO ANGOLANO

Hall (2006, p. 10)° apresenta trés concepgodes sobre identidade. A identidade do
sujeito do Iluminismo, do sujeito socioldgico e do sujeito da pos-modernidade. Este
apresenta o que constituiria cada uma dessas identidades e, ao discorrer sobre o sujeito
da pdés-modernidade, enfatiza o fato de que este teria sido produzido por mudangas
advindas das relacdes do sujeito com o mundo conflitante em que estd inserido. Para
Hall (ibidem, p. 12), o sujeito pés-moderno ndo teria “uma identidade fixa, essencial ou
permanente”. Em seguida, ele afirma: “A identidade torna-se uma “celebracdo moével”:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”.

Numa discussdo que coaduna com a concepg¢ao pés-modernista de Hall, Tutikian

(2006, p. 11)” aponta para o fato de que: “Uma época, uma cultura e uma histéria que
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chegam ao fim, enquanto se inicia outra e, ai, pensar a literatura € ainda, e cada vez

mais, pensar a questdo da identidade”. Desta feita, para Tutikian (ibidem, p. 11 — 12):

A identidade de uma nag@o passa a relacionar-se a uma série de
elementos que vdo da lingua a tradicdo, passando pelos mitos,
folclore, sistema de governo, sistema econdmico, crenga, arte,
literatura, etc., passado e presente, mesmo € outro, ndo sendo,
portanto, um fenémeno fixo e isolado. [Grifos da autora]

Por este viés, consideramos pertinente discorrer sobre a produgdo literdria de
Angola — terra cujos valores identitdrios sofreram, em decorréncia da violenta
dominacdo do colonizador lusitano, um processo de depreciagdo que ndo a resguardou
de um evidente “obscurecimento” cultural.

Por meio da arte poética de alguns autores — Agostinho Neto o fez com énfase —,
foi perceptivel o surgimento de concepcdes que reivindicavam, dentre outros aspectos, a
retomada dos valores identitdrios desse pais. Um meio de retomé-los seria, portanto,
conseguir sua libertacdo politica. Angola, embora espoliada politica, social e
culturalmente, reivindicava sua libertac@o politica, porém mais que a libertacao politica
buscava libertar-se do jugo do estrangeiro que impusera, por séculos, sua presenca
pouco amistosa.

Essa disparidade cultural — de um lado o colonizado, que se vé submetido a
violenta presenga do invasor; e do outro a do colonizador, que se julga detentor de um
poder de posse territorial que € ampliado pela errdbnea sensacao de que seria superior por
ser branco — torna a luta dos militantes politicos e poetas dessa terra uma agdo mais que
legitima, uma vez que hd a necessidade, por parte destes, de devolver ao povo a
possibilidade de construir uma nova histéria, embora marcada pelas diferencas trazidas
pelo colonizador, seria possivel revivificar o que nao fora apagado da meméoria do povo.

Nesta perspectiva, ao discorrer sobre cultura versus o poder imperialista
exercido sobre paises africanos de lingua portuguesa, Tutikian (ibidem, p. 13) aponta
para o fato de que nessa relacio o “poder de narrar ou de impedir de narrar” se constitui
como algo problemético. Para ela: “As narrativas de emancipa¢do na Africana de lingua
portuguesa [...] terminaram tornando-se elementos de forte mobiliza¢ido de povos e forte
forma de resisténcia, além de uma tentativa de fortalecimento e resgate das identidades
locais”. Ela aponta, ainda, que a “literatura € fonte de cultura e cultura € fonte de

identidade”.
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Ao discorrer sobre a poesia, Moisés (p. 68)° orienta para o que seria o objeto
desta: o proprio “eu”. Embora o “eu” seja o motivo por exceléncia da poesia, Moisés
propde que “os elementos que compdem o mundo exterior, o plano do “ndo eu”,
somente interessam e aparecem no poema quando interiorizados, ou como dreas
especificas em que o “eu” do poeta se projeta, o que significa [...] estar o “eu” a procura
da sua propria imagem, refletida ou projetada na superficie do mundo fisico”.

Por este viés, pensamos que, em busca dessa imagem, que também apreendemos
como identidade, sendo a poesia angolana uma perceptivel tentativa de retomar os
valores da terra e ressignificar a histéria do pais, o autor angolano cria vozes liricas que
internalizam a necessidade de ver, em si, o espago externo ressignificado a luz de um
reconhecimento identitdrio que, somente por meio da libertagdo politica de seu povo,
seria possivel obter. O “eu” de fato prepondera no texto poético dos poetas angolanos,
mas este traz em unissono a voz de uma populag¢do que ja ndo suporta mais vivenciar a
subserviéncia imposta pelo colonizador. A poesia deles concentra em seu interior,
portanto, a subjetividade do poeta que, sendo do povo, pensa e busca agir em
conformidade com o que o povo almeja.

Em busca de afirmar a identidade do povo de Angola, e como instrumento de
luta contra o dominio lusitano, Agostinho Neto criou poesias em que vozes liricas
discorrem sobre a necessidade de se retomar, a partir do que foi possivel resguardar dos
valores identitarios do seu povo, a histéria do seu pais.

Além do projeto de libertagdo politica, percebemos, também, a necessidade que
os poetas manifestaram de criar uma poesia tipicamente angolana, uma poesia que
representasse os ideais do pais em busca de libertacio e de identidade. Agostinho Neto,
no poema Criar, nos dd uma dimensdo do que constituiu a criagdo desse projeto

poético.

3 - UMA LEITURA DO POEMA CRIAR

A primeira obra de Agostinho Neto sobre a qual discutimos, em outros
trabalhos, foi o poema Quitandeira. Posteriormente, dando continuidade a pesquisa
realizada sobre a poesia desse autor, discutimos a obra Adeus a hora da largada. Em
ambas, percebemos a preocupacgdo de carater social, a necessidade de mostrar o conflito

do branco em oposi¢do ao negro, a intencdo de apontar na arte poética as motivacoes
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politicas que repensavam o jugo do estrangeiro sobre o povo angolano e o convite ao
povo para que este agisse — agir seria, desse modo, a ndo aceitacdo do servilismo
imposto pelo colonizador que deveria manifestar-se com urgéncia: seja na producio
literéria, seja na pratica.

Estas também sao as caracteristicas do poema recortado para nossa discussao. O
titulo deste j4 nos remete a inteng¢do que o poeta traz em si de conclamar o povo a agir —
para que isto fosse vidvel, no entanto, seria necessario empreender um gesto ousado de
ressignificacdo da realidade: seria necessario criar.

Antes de discorrermos sobre esta obra, facamos uma leitura:
CRIAR

Criar criar
criar no espirito criar no musculo criar no nervo
criar no homem criar na massa
criar
criar com os olhos secos

Criar criar
sobre a profanacdo da floresta
sobre a fortaleza impudica do chicote
criar sobre o perfume dos troncos serrados
criar
criar com os olhos secos

Criar criar
gargalhadas sobre o escdrnio da palmatéria
coragem nas pontas das botas do roceiro
forca no esfrangalhado das portas violentadas
firmeza no vermelho sangue da inseguranca
criar
criar com os olhos secos

Criar criar
estrelas sobre o choro das criancas
paz sobre o choro das criancas
paz sobre o suor a ligrima do contato
paz sobre o 6dio
criar
criar a paz com olhos secos.

Criar criar
criar liberdade nas estradas escravas
algemas de amor nos caminhos paganizados
do amor
sons festivos sobre o balanceio dos corpos
em forcas simuladas

criar
criar amor com os olhos secos
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O verbo criar — verbo transitivo direto que surge no infinitivo, ou seja, verbo que
ainda ndo foi conjugado e que aponta para uma ac¢do que ainda precisa acontecer —
indica uma sugestdo advinda da voz lirica que se remete a um interlocutor
conclamando-o a realizar a agdo de criar algo. Esta criacdo sugere, embora aponte
também para elementos concretos, uma tentativa retdrica de sensibilizar o interlocutor
de modo a instigar nele, dentre outras sensagdes, a coragem para a luta, o animo para a
transgressao aos ditames politicos, a consciéncia de que seria possivel criar momentos
propicios para a libertagao.

O vocabulo criar é retomado no texto mais de vinte vezes e surge por meio de
anaforas — bem ao gosto de poesias africanas de expressao portuguesa. Inicialmente,
esse verbo remete-se a subjetividade do interlocutor, que deveria ‘““criar no espirito”, e a
concepcdo pragmdtica deste ao sugerir que seria necessdrio “criar no musculo criar no
nervo”. A voz lirica aponta, de modo recorrente, que seria pertinente criar o algo que ele
tanto sugere com “os olhos secos”. Esta imagem nos remete a ideia de que o choro nao
seria util para o que era ambicionado pelo povo, mas sim a forga fisica, a sagacidade e o
poder combativo deste. Criar com os “olhos secos” poderia ser entendido como uma
alusdo a necessidade de que o povo deixasse de vitimar-se e tivesse coragem de realizar
algo contra a condicdo de subserviéncia e mal-estar fisico e psicolégico a que estava
submetido.

Seria imperativo criar, também, ao que indica a voz lirica, novos horizontes para
a terra, uma vez que esta teria sido vilipendiada e, sobretudo, profanada. Ao citar o
vocdbulo “chicote”, cuja fortaleza seria “impudica”, vergonhosa, percebemos o uso
criativo de uma metonimia indicativa, dentre outros aspectos, de dois elementos: o
chicote poderia remeter a presenca do branco com sua gana de fustigar aquele a quem
coloca num patamar de inferioridade, e poderia ser considerado um objeto que
concretiza a vergonha de quem por ele € fustigado.

Essa imagem indicativa de um forte teor de violéncia, efetivada por meio de um
objeto utilizado para tal fim, é retomada no verso: “Criar / criar / gargalhadas sobre o
escarnio da palmatdria”. Desta feita, remete-se, uma vez que a palmatdria seria utilizada
como objeto de puni¢do num contexto escolar, a ideia de que, ante a possibilidade de
sofrer as pancadas da palmatdria, seria uma transgressao aprender de fato o conteido

escolar para que, sendo detentor do conhecimento, o individuo ndo precisasse ser
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punido com tal instrumento. Neste caso, ao contrdrio, o saber zombaria do material de
punicdo que, em verdade, figura como mais uma metonimia utilizada com a intencao de
indicar as falibilidades advindas do sistema educacional vigente.

Na sequéncia, a voz lirica alude ao trabalho do camponés, cuja forga é explorada
e que, além do sofrimento fisico advindo de uma atividade exaustiva, poderia ser
vitima, a qualquer momento, da violéncia dos poderosos que teriam o poder de fazé-lo
ver “suas portas violentadas”, sem que fosse possivel a ele reverter esse quadro
dramaético.

Em versos seguintes, com perceptivel lirismo, é suscitada a imagem da
esperanca quando a voz lirica cita que seria necessario criar “estrelas sobre o choro das
criancas”. Ela repete a expressdo “o choro das criangas”, em verso subsequente, e
reforga o teor dramdtico com que expressa a dor das criangas, que seriam a esperanca de
novos horizontes para a terra, e amplia essa imagem com alusao a busca pela paz. A voz
lirica insiste, ao retomar o vocdbulo paz quatro vezes na mesma estrofe, que a paz
deveria ser criada “sobre o 6dio” e, principalmente, deveria subjuga-lo.

As tultimas imagens apresentadas no poema, sem duvidas imagens poéticas de
valor estético mais que perceptivel, cita o vocdbulo liberdade pela primeira vez, ao
longo do texto, e sugere que esta deveria ser criada “nas estradas escravas”. Um objeto
que serve para aprisionar, como € o caso das algemas, sai do seu sentido usual e ganha
um sentido metaférico quando a voz lirica indica que deveriam ser criadas “algemas de
amor nos caminhos paganizados / do amor”.

A paz, a esperanga € o amor poderiam, portanto, ressignificar a vida do povo
angolano, mas estes sO seriam vidveis se antes, sob luta intensa e engajamento politico,
a liberdade fosse conquistada e a identidade desse povo fosse restituida. Como resultado
para a coragem de enfrentar o algoz, ao povo seria reservado um espaco festivo em que,
ao contrdrio de serem vistos suores, sangue, choros e ranger de dentes, seriam Vvistos
corpos em balanceio — ao contrdrio de corpos balangando-se em forcas, seria mais
nobre, ao individuo, segundo a voz lirica parece sugerir, que este se entregasse a ternura

do amor e suas vicissitudes.
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