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Sonata para Trompete e Piano de José Alberto Kaplan:
analise dos aspectos técnico-interpretativos'

Glaucio Xavier da Fonseca (UFPB)

Resuimo: Neste artigo analisam-ge 15 dificuldades técnico-interpretativas do Trompete na Soriatd para Trampele & Pl de Tosé Albert Kaplan,
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Sonata for Trumpet and Plano by José Alberto Kaplan: Analysis of the _ e
Abstract: In this article the technical and interpretative difficulties of theTrumpet in the Sonata for Trumpet and Piano by José Alberto
Kaplan are analysed, as well s the complexity of the expressive aspects in the field of dynamit and agogis manipulations. Practical
recommendations to overcome the technical and inlerpretative difficulries arc also presented.
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Sobre o Compositor _

Jasé Alberto Kaplan nasceu em Rosdrio, Argentina, em 16 de julho de 1935. Estudou piana com Arminda
(Canteros (Rosdrio, Argentina), Ruwin Erlich (Buenos Alres, Argentina), Nikita Magaloff (Genebra, Suiga) ¢ Wladyslaw
Kedra (Viena, Austria); composigio, com o padre Luis Angel Machado e como professor Julidn Bautista (Buenos
Aires); regéncia, com George Byrd (Salvador); contraponto, com Cliudio Santoro, em Viena; ¢ técnica dodecafbnica,
com Alcides Lanza, em Buenos Aires, O fato de nunca ter realizado estudos sistemdticos de composigio explica o

inicio tardio da sua carreira como compositor, que s¢ deu em 1978, aos 43 anos de idade.

Carreira Composicional

Até 1977, Kaplan tinha escrito diversas composigdes que geralmente ¢le desprezava por ndo atribuir-
lhes um valor maiot. Sua participagio em 1978 num concurso de composigio de dmbito nacional, promovido
pela FUNARTE em parceria com a Editora Trmaos Vitale, seria decisiva para que ele resolvesse tratar a
composigio profissionalmente. Para sua surpresa, a sua obra Suite Mirim, para piano, obleve o 1.7 lugar dc
uma banca formada por Jodo de Sousa Lima (1898-1982), Henrique Morelenbaum (n. em 1931) e Marlos
Nobre (n. em 1939). Foi esse acontecimento que definitivamente o motivou a continuar o trabalho de compo-
si¢io musical,

Embora tenha despertada para a composigio um tanto lardiamente, considera-s¢ a produgiio artistica
de Kaplan muito expressiva. A csse respeito, assinala Eli-Eri Moura que Kaplan é “dono de uma produgdo de
quase 90 obras, que abrange os mais diversos géneros e instrumentagdes — da miisica de cAmara & sinfdnica,
do coral & Gpera”, e que, no respeitante i sua produgiio artfstica, “nio hi contexto restritivo, pois seu legado
composicional transcende quaisquer fronteiras locais, embora esteja firmemente arraigado & cultura regio-

nal” (MOURA, 1999, p. 12).

1 Trabalhe financiado pela CAPES, resultado pareial de pesquisa de Droutorado em Misica na UFBA.

e e



Glwcio Xavier da Fonseca - Sonata para Trompete e Piano de Jost Alberta Kaplan (P 44 - 56) _ 45

Sobre a Sonata para Trompete ¢ Piano
Escrita em 19%7, a Sonata® € composta de trés movimentos: “Allegro”, “Lento™ e “Rondd Allegro™.

Sobre essa obra comenta Nogueira:

e cariter brilhante e exigindo uma participagtio ativa e vibrante dos instromentistas, esta peca [a Sonara para Trampere & Pl
de Kaplan] exime tmbém do ouvinte stengio concenmars, pela iqueza de detalhes, de informagGes musicais que se mlcrpdem
o se sobrepdem no discurso dialdgico entre as duas forgas instrumentais, Inferdependéncia e complementaridade sin os tarmos
que melhor definem o tpo de relagio discursiva entre os dois instrumentos, que desempenham wrefus de pesc e impedincia

compativeis na textura musical (1997, £, L, interpolacéio nossa):

Essa Sonata pertence a uma fase composicional de Kaplan em que ele se distancia um pouco da influgn-
cia da miisica modal nordestina e se envereda pelos caminhos da tonalidade expandida no estilo de compositores

coma Paul Hindemith e Dimitri Schostakovich. A esse respeito, Nogueira afirma:

CQuanto 20 cstilo da linguagem musical [da Sonata para Tronipete e Plane, de Kaplan], o ouvinte informada fdentifica
imedigtaments o vineulagdo i obra de Hindemith, principalmente no segundo e terceino movimenios, que dessnvolvem
uma relagio intima do tipo modelo x objeto medelado com o terceire movimento da /f Sonata pava Fiano do compaositor

alemzo (1997, . 2, interpolagio nossa).

A Intertextualidade como Recurso Composicienal na Sonata para Trompete € Piario

Por meio de procedimentos intertextuais, o compesitor expde sua visio particular (pds-moderna) de
linguagens e estilos musicais que ultrapassam fronteiras de tempo e de espago. Especificamente, ele evoca
processos e elementos harménicos e formais tipicos de pegas neocldssicas de Hindemith (da primeira metade
do século XX), como a Sonata para Oboé e Piaro, composta em 1938, e a If Sonata para Pigne, composta
em 1936 (HINDEMITH, 1936, 1939).

Na Sewata para Trompete e Piano, a exemplo de grande parte de suas pecas, Kaplan faz uso de
procedimentos intertextuais para organizar os diversos pardmetros estruturais da composigao. Especificamente,
o compositor constréi seu discurse musical sobre “textos musicais” preexistentes, de outros compositores. No inicio de
sua carreira, Kaplan utilizou intuitivamente esse procedimento composicional, “mas posteriormente encontrou eco de
suas aplicagfes musicais nas 1déias do escritor brasileiro Affonso Romano de Sant’ Anna, no ensaio Parddia, Pard-

frase & Cia. (1995)" (MOURA, 1997, £. 12), cuja leitura lhe permitiu verificar que

[...] ma prética composicional cstava utilizindo, sem ter conscidneia disso, cerios procedimentos — come a constreglio de
wmi obra a partic da absorgio e transformaglio de uma ou mais composicies anteriores, anto de minha autoria quanto de
outros autores — que podiam ser classificados como interlextuais. Na épaca, eu os tinha batizado com o nome de “Téenica
de Palimpseste”, Lembroe que, na ocasifo, me senti como o protagonista da obra teateal *( burguds gentil-homem”, de
Moliére, que ficou assombrado quando seu precepior Ihe informaou que, “ao falar, fazia prosal” (KAPLAN, 2004).

O resultado desse processo de composicio intertextual € alcangado através da utilizagdio de aspectos
musicais, tais como forma, harmonia, melodia, instrumentagdo, etc. A criagio artistica, na visfo de Kaplan,
¢ “um processo de fecundagio gerado por um amplo e continuo fluxo de influéncias, re-elaboragBes, ressonin-
cias ¢ enriguecimentos sem fim que se encontram na prapria natureza do ato criador,™

Essa visiio nem sempre € completamente compreendida devido a conceitos tradicionais relacionados 2

propriedade intelectual, & autoria e & originalidade. A esse respeito, esclarece Kaplan:

' E escrita para trompete em D,
1 Kaplan, José Alberto, & Teoria Intertextual Aplicada & Mdsica. 3 £ Anigo nic publicads, f, 1
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0 problema do pligio deixew de ter, em nossos dias, a importineia que ji The for atribuida, Mo séeuln passudn [século
¥IX] — auge do que se costuma denominar de perfodo roméntico — os conceitos de individualidade = originalidade
assumiram proporgies sxageradas na descrigBo do processo de criagho artistica. Esse fato teve sua crigem no convicplio da
existéncia, no ser himano, de uma subjetividade de tal porte que era capaz de produzic um mundv paralele ae real, sem
que este influenciasse, em termos de MODELO, o eriado pelo autor, A obra de arte seria uma realidade autdnoma, (nica,
produzida nos estratos mois recénditos do EU do eriador. Por outre Judo, ndo podemos esquecer que essa coneepglio se
desenvolve no século em gue se opera a consolidagio do capitalismo e do ceneeito de “propriedade privadu®, o obra de
arte como propricdade do seu “inventor”, iste €, como produto de eujo venda o criador aufere sua subsisiéncia.®

Para confirmar a importincia que se dava ao pligio no séeulo XIX, vale citar este verso de Alvares de
Azevedo (1831-1852): “Mas ah! O pligio nem perddo merece!” (AZEVEDQ, 1994, p. 186),

Kaplan admite fazer uso da intertextualidade como recurso composicional “de maneira radical e assumida’’;

Para mim, 7 interfextualidade € uma téenica que, em lugar de tolher minha imaginagio, 2 aguga, a desperta, a esfimula. Uso-
a purgue me fascina, me encanta, pois procurar ser EL no corpo de um QUTRO nio deixa de ser um desafio o tanle,
{Tnfarmacio verbal !

Acredita-se que o processo intertextual no método composicional de Kaplan confere i sua Sonata para
Trompete e Piano uma qualidade peculiar dentro do repertdrio brasileiro trompetistico, apesar dus referidas

controvérsias resultantes da aplicagiio desse processo,

Registro Fonogrifico da Sonata

A tinica gravaciio conhecida da Sonata para Trompete ¢ Piana foi realizada em Joflo Pessoa — PB, no
ano de 1996, por Nailson de Almeida Simdes® e José Henrique Martins,” posteriormente langada em CD pela
ABM Digital com o titulo de Trompete Solo Brasil (SIMOES; MARTINS, 1999).

Este Autor considera ser cssa gravagfio um importante material diddtico que também pode ser utilizado como
referéncia interpretativa da obra. Trata-se, sem divida, de uma densa ¢ hrilhante mterpretag@o do ponto de vista
técnico-musical, com um toque especial préprio, que resulta numa tradugfio dnica. E um oportuno exemplo de inter- '

pretagiio gue, de um texto, cria vinos OUros, NUM Processa continuo de transformagio intertextual.

Conceituacio de Interpretacio Musical

Em raziio da complexidade de conceituar precisamente a interpretagio mu sical, alguns autores 1£m ten-
tado atribuir, 0 mais precisamente possivel, um significado que melhor expresse o ato interpretativo, o qual nao
seria outra coisa sendio uma releitura da linguagem musical criada pelo compositor, traduzida na pritica em uma
de suas miiltiplas possibilidades. Nesse sentido, qualquer interpretaciio musical deve ser "a revelacdo da nbra
emn uma de suas possibilidades e a expressdo da pessoa que interpreta, condensada em um de seus maltiplos

pontos de vista” (ABDO, 2000, p. 23, grifo da autora). Ainda no entender dessza autora, nada seria

* (Ibid., . 1, prifo do autor, interpolagiio nossa).

§ Kaplan, José Alberto, Como Componho 11, Palestra proferida no evento Didlogos da Criggdo, Jodo Pessoa: UFPB/PRACICOEX, 17
Jul, 20402,

o Mailsan de Almeida Simbes & Doutor (DMA) peln Catholic University of América, Washington, D.C. - EUA ¢ professor de trampete da
Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO)

7 José Henrique Martins € Doutor (DMA) pela Boston University — EUA ¢ professor
de piano no Departamento de Mdsica da UFPB.
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[...] mais falso e absurdo do que esperar coiss diversa, saja desconhacendn a naturera possoal do ato interpretative ¢
pregancdo wma “re-evocagio” fiel e impessoal, nma réplica, enfim, do significado concebido pelo compositor; scja ignocan-
do a plurissemanticidade constitativa da obrea de arte ¢ pretendendo uma dnica interpretagfio commera; seja pregando uma
execuyio o pessoal € original que se sobreponhia i obra, forgando-a a dizer o que ela nfio quer ou mais do gee quer dizer,
con se fosse a pessoa do executante o contre primeiro das atengdes ¢ 2 obra um mero pretexto para 4 sua expressio
(ABDO, 2000, p. 23).

Em suma, para Abdo, “o critério diretivo legitimo de cada execugfio € a propria obra, nfio as intengdes do
compositor ou do intérprete” (fhidem, p. 16).

Por outro lado, assinala Benck Filho que o ato interpretativo

[...] nfio depende 54 de sua racionalizagiio, mas existem também outras varanies que extrapalam o dmbito do estudo
analilico-musical, coma o maomento, o local e as condigbes do imérprete, Dentro destas condigBes estd Loda a cxperiéncia
e[..] inluigio (BENCK FILHO, 2002, f. 32).

Para Gerling & Souza, “interpretagiio [...] refere-se 4 individualidade utilizada para madelar uma pega segun-
do idéias préprias e intengbes musicais. Diferengas na interpretagio sdo responsdveis pela riqueza e variedade na
execugio musical” (GERLING; SOUZA, 2000, p. 113).

Interpretagiio, no entender de Caldeira Filho (1971, p. 12), “é o ato pelo qual o individue exprime a sua
capacidade de dar existéncia sonora (real ou atual) & obra de arte musical”, devendo o executante “penetrar, e

substancialmente, no espirito da criagio do compositor”, residindo af

a parte criador da interpretagio, pois esta deve também ser plunejada, previamente concebida, de sorte a atualizar a ohr
como um objeto [ .| dando-Ihe no termpo @ estabilidade e a coeréneia que, no espirto do autor, the nformaram a existéncia

{CALDEIRA FILHO, 1971, p. 120

Convém ressaltar que “o intérprete nfio € um mero aparelho registrador. Seu temperamento e suas
experiéncias condicionam suas percepgtes e emogdes e, por fim, sua interpretacio dos fatos” (KAPLAN,
1998, p. 132, grifo do autor). Assinala ainda Kaplan que

[-..] vemos as coisas ndo coma elas realmente s¥o, mas condicionadas ¢ deformadas pelas lentes e filteos que nos
impdiem nossa experiéncia prévia o a culluni onde nos encontrames mergulhados. Portanto, sendo as criagibes de tedo lipo
produtos das épocas em que foram concebidas, toma-se praticamente impossivel inferpretd-lus de maneira objetiva.
Assim, todo texto, scja ele literdrio ou musical, serd de, isto &, interpretado de maneira diferente, dependendo de guem
o |8, Toma-se invidvel, dessa maneira, resgatar integralmente as intenghes e o universo de um autor, exatamente porque
es545 intengdes ¢ csse universo serdio sempre, inevitavelmente, nossa visio daguilo que o mesmo possa ter sido. O
focw interpretativo € transferido da partitura, comeo recepticulo da intengo original do compositor, para ¢ intérprete,
Isso niio significs que devemos ignarar ou deixar de levar em consideragiio o que sabemos sobre o autor. Muito pelo
contrfirio: este passa a ser mais um elemento que o executante ird usar para “construir” uma interpretagio

coerente da partitura (KAPLAN, 1998, p. 123, grifos do autor),

O Ato Interpretativo como um Processo Intertextual

O ato de dar existéncia sonora a uma obra musical € um processo que passa pela leitura da partitura, pela
codificagiio dessa leitura para o instrumento musical e pela execugiio desse instrumento pelo intérprete. Pelo
fato de o inlérprete assimilar ¢ transformar com sua criatividade a idéia musical do compositor expressa na
partitura, o ato interpretativo ¢ um processo intertextual que resulta da transformagio do texto musical de

partida num “texto sonoro”, Como assinala Souza,
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[...] uma obra chega para o intérprete como texta de partida, no qual ele ied interferir através do sew wabalho de
erimilugdo, codiffcagdo ¢ trengformagde. Nainterpretagio, ele assinala a sun propria leitura (num sentido mais amplo)
de uma obra musical. (1997, f, 185)

O Conhecimento do Texto de Partida como Fator de Decisfio para o Ato Interpretativo do
Novo Texto

Para 1 interprelagiio e a apreciacfo de um texto musical construido por processos intertextuais, destaca Souza que

[...] nfio se torne necessdrio que o ouvinte ou intérprete tenha conhecimento do texto anterior para poder compreender ou
interpretar a obra, tendo em vista que a misica nfio wrabalha com a guestio do significado como requer o texto literdrio
([SOUZA, 1997, £ 43).

Contudo, o acesso pelo intérprete ao texto de partida permile uma comparagio com o novo texto, da qual
resulta a identificacdo de semelhangas e diferencas. Em particular, as diferengas de elementos que podem
afetar a execugiio permitem ao intérprete avaliar outras possibilidades para a melhoria da qualidade da sua
interpretacio, considerando, em especial, as especificidades dos instrumentos envolvidos, E o casa da avaliagio
aqui realizada das diferengas de andamento, articulagdo e dinfimica do texto da Sonata de Kaplan relativamente
a0 texto de partida de Hindemith, que permitiu a escolha de nove andamento, de maior detalhamento da dinfimi-

ca € sugestdo de articulagfio com conexao.

Anilise dos Aspectos Técnicos da Sonata

Numa composi¢iio musical, independentemente do género a que ela pertenga, é freqiiente deparar-se com
determinadas passagens musicais que exigem do instrumentista um desempenhio técnico avangado. Muito comum no!
campo da composicho e visto pelos instrumentistas como um desafio técnico durante o ato interpretativo, esse fato
pode ocorrer em razio do pouco conhecimenta que alguns compositores demonstram ter sobre a linguagem idioma-
lica do instrurnento para o qual escreveram ou de um desafio inlencional que eles queiram impor ao intérprete.,

Na maioria das vezes, 0 compositor, nfo muito dotado dessa linguagem especifica, recorre a um especialista,
visando esclarecer questfes relacionadas & linguagem téenico-instrumental gue pretende wsar em seu trabalho
composicional, E o caso da Sonata para Trompete e Piano, cuja linguagem téenico-trompetistica foi aprimorada
através de “algumas consultas ao professor Nailson Simbes sobre as possiveis dificuldades de execugdio de umas
poucas passagens” (KAPLAN, 2004, f. 3).

Apesar do intercimbio de Kaplan com um trompetista experiente para esclarecer especificidades da
técnica trompetfstica, percebe-se em sua Sonata que alguns trechos podem causar um certo desconforto para
determinados instrumentistas, embora se saiba que toda dificuldade técnica € relativa, ou seja, o que aparenta
ser dificil para uns pode ser facil para outros, e vice-versa, Nailson Simoes, referinde-se & Sonata de Kaplan,
declara que este &, reconhecidamente, “um excelente misico e fez uma obra dentro das possibilidades de um
trompetista profissional” (informagio escrita).®

A comparagiio entre as obras de partida, ou seja, a Sonata de Oboé e a IT Sonara para Piano, de
Hindemith, e o texto da Sonata de Kaplan, quanto is indicagbes de andamento (tempo), articulagio e
dinfimica, foi fundamental para se estabelecerem as escolhas interpretativas oferecidas por esie Autor.
Foram também considerados outros aspectos como digitacio, exigéneia da resisténcia muscular e indica-

® Simdes, Nailson de A, Entrevista por e-mafl, 18 set. 2004,
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¢io de pontos de respiragiio, objetivando uma possivel solugio para as dificuldades técnicas observadas na

Sanata.

Primeiro Movimento

Andamento (Tempo)

Nem sempre o tempo estabelecido por um compositor numa obra € definido em sintonia com a linguagem
idiomdtica do instrumento indicado, isto €, o fato de o compositor, as vezes, nio conhecer suficientemente a
linguugem idiomdtica do instrumento, isso contribui para uma escolha equivocada do andamento. Por essa razfio,
nem sempre é aconselhdvel considerar literalmente o andamento/tempo determinado na partitura. lsso porgue,
em determinadas situagGes, por mais competente que seja ¢ intérprete, poderd haver um comprometimento da
clareza da articulagao. Por outro lado, por exemplo, o termo allegro, que em italiano significa alegre, “mais gue
uma velocidade, [indica] um estado de espirito!” (KAPLAN, 1998, p. 130), interpolagio nossa). O proprio

Kaplan assinala:

E notdrio que existem diversos tipos de alegria, sem falar no fato de que o que alegra a alzuns nio causa a mesma reagio
em outres. As demais indicaches: andinte, prestn, adigie, ete., se bem que designem velocidades, ndo especificam o valor,
o duanto dessas velocidades, Assim, angdante - que siznifiea “andande™ - nfio explica, de mansira precisa, a rapides desse
andamento. Addgio — que quer dizer "devagar” — sugere que o trecho deve ser executado lentamente. No entanto, néo
determing, como ne caso anterior, © guante, ocorréncia que se repete quandos o compositor NOs aponld prests, gue
significa “vdpida™ ow “depressa”. Devemos pensar que inlérpretes ¢ compositores, sendo seres humanos diversos,
entendem essas recomendagies a partir de seus “tempos vitais” pedprins. Cada um compreende essas indicagbes de
acordo com sew lemperamenio, A sipnificagio que uma pessoa de cardter calmo, fleumdtico, dard & palavea alfegrs serd,
sem divida alguma. bastante diferente daquela que The serd atribuida par um individun d2 fndole angustiada e imequietn

(KAPLARN, 1998, p. 130, grifos do autor).

Em sua Seaata, Kaplan estabeleceu para o primeiro movimento o andamento Allegro (seminima =
132}, Convém lembrar que esse movimento teve como texto de partida o primeirc movimento da Sonara
para Oboé e Pians, de Hindemith, do qual Kaplan absorveu elementos ritmicos, melédicos e hurmdnicos,
porém alterando significativamente o andamento, que, no texto de partida, € Allegre (seminima = 120).
Desse modo, € pertinente uma comparagiio entre as dificuldades de execugiio desses dois textos em
termos de digitaglio e articulagiio ritmica, apesar das especificidades dos instrumentas envaolvidos. Consi-
derando-se que o andamento definido por Hindemith para o oboé possibilita, provavelmente, uma execugiio
segura do ponto de vista técnico-musical, um andamento menos ripido seria, também, mais aconselhdvel
para o primeiro movimento da Sonata de Kaplan, pois permitiria ao trompetista uma execucio mais segura
e fiel ao texto. Isso posto, o presente Autor acha pertinente adotar o mesmeo andamento do texte de
partida. Convém mencionar que o trompetista Nailson Simdes, como resultado de decisio conjunta com o
compositor, adoton um “andamento mais confortdvel” (entenda-se mais lenro) na gravaglo que fez da

Sonata (informagiio escrita).’

Staccate Duplo versus Staccate Simples

0 starcare duplo, necessirio e muito utilizado como recursa téenico pela maicria dos instrumentistas
de sopro, objetiva o ganho de velocidade na articulagfio de notas em seqliéncia. No caso do primeiro

* Simdies, Nailson de A, Entrevista por e-measl, 18 sct, 2004,
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movimento da sua Sonate, Kaplan recomenda que todo grupo de quatro semicolcheias deva ser executado
com staccato duplo, Com a sugestio do presente Autor de um andamento em seminima = 120 para csse
movimento, seria mais adequada a utilizagio do steccato simples para a exccugio desses grupos de
semicalcheias, Entretanto, a sua utilizagio na forma recomendada pelo compositor fica a eritério de cada
executante.

No caso, por cxemplo, da interpretagd@o da Senate em gravagiio feita pele trompetista Nulson
Simaes (SIMOES; MARTINS, 1999}, percebe-se que este desconsiderou a recomendacio do composito
para a articulagio com staccato duplo desses grupos nos compassos 6, 8, 30, 32, 136, 138, 160 e 162,
preferindo executd-los com ligadura, embora pudesse ter usado o staccalo simples, como agui recomen-
dado, ji que o andamento da sua gravagdio & mais lento que o estabelecida por Kaplan. Convém ressaltar
que, mesmo num andamento mais rdpido (por exemplo, seminima = 132), a articulagiio dos referidos gru-
pos com ligadura seria perfeitamente exeqiiivel. Em qualquer situagiio, a articulagio com ligadura exige do
executante uma maior énfase na propulsdo do ar para uma perfeita execugio.

Recomenda-se ao executante que quiser utilizar o steceato duplo que o faga apenas 10s compassos
24, 122, 140, 141 ¢ 154, tendo em vista que eles sio formados de notas repetidas, pois 0 uso do stacealo

simples poderia comprometer a manutengio do andamento em consegiiéncia da lentidio da lingua,

Flexibilidade Labial e Ligadura

A flexibilidade labial € um dos aspectos mais importantes da téenica instrumental e necessdria para 4

perfeita execugo em qualquer instrumento de metal. No caso particular do trompete, o condicionamento da
flexibilidade labial permite que duas ou mais notas musicais da série harmdnica, sejam emitidas e ligadas com a
mesma posicio de digitagdo.
No primeiro movimento de sua Sonata, Kaplan utiliza um niimero menor de ligaduras comparativamente com o
lexto de partida, o que redunda na utilizagiio mais freqilente da lingua na execugio das notas sem ligadura pelo
trampetista. Por essa razio, achou-se conveniente acrescentar algumas ligaduras, como mostrado a seguir,
tanto para amenizar o uso da articulagio com lingua, quanto para oferecer uma alternativa mais suave de
articulacdio e, em certos casos, maior coeréncia fraseolégica. E o caso, por exemplo, do acréscimo de ligadura
nas anacruses dos compassos 3, 27, 133 e 157, assim cOMO nos COMPAssos 4,28, 134 e 158, para suavizar a
articulagfio, e do acréscimo de ligadura nas anacruses dos compassos 17, 144 e 147, com 0 objetivo de estabe-
lecer coeréncia com a ligadura utilizada na anacruse do compasso 14 (figara 1), do manuscrilo.

Figura 1; Apacruse do compasso 14

A recomendacfo, por este Autor, de uma ligadura do segundo para o terceiro tempo dos compassos 17
e 147 (figuras 2 e 3) tem por finalidade contrastar com a mesma idéia ritmica dos compassos 14 & 144 (figuras
1 ¢ 4), estabelecendo uma idéia tipo antecedente—conseqiiente ou pergunta-resposta.
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Figura 2: Compusso 17, ' Figura 3: Compasso 147, Figura &; Compasso 144,

Nos compassos 93, 96 ¢ 97, sugere-se para a nota L4 a wtilizagfo da digitagiio na 8. posicio, ou s¢ja. na
terceira vilvula, uma vez que esse recurso torna o executante menos vulnerivel a falhas na execugiio das lipadu-
ras. Ressalte-se, porém, que o uso da terceira vdlvula para a nota L4 seja feito, apenas, no trompete em Dd,

Dinfimica (Intensidade)

A dindmica € um dos principios importantes na criagio de nuangas interpretativas, e estas podem elevar e assepurar
a qualiclade da interpretagiio. Por outro lado, sua aplicagfo indevida poderd deixar de surtir o efeilo necessdrio, que seria
causar uma boa impressiio tante da obra quanto da interpretagfio. Sabe-se que algumas composicfes nfio apresentam
ndicagdes de dinfimica, subentendenco-se que o autor delas da liberdade ao intérprete para estabelecer a dinfimica que The
convier. Conseqlientemente, o resultado sonoro dependerd da competéncia téenica e da criatividade do intérprete,
Embora a dinimica tenha sido estabelecida por Kaplan em sua Sonata, ela se apresenta indefinida em
algumas passagens. Por essa razio, decidin-se ndo s6 acrescentar, como também fazer algumas alteragdes na
versio original, visando possibilitar melhores efeitos no ato interpratativo. Por exemplo, os primeiros 18 compas-
508 do primeiro movimento 580 determinados por Kaplan para serem executados com intensidade de som forte,
com um ereseendo e um decrescendo a partir dai, porém sem indicac@o do grau de intensidade de destino. Por
essa razao e considerando a riqueza ritmico-melddica desse movimento, decidiu-se pelo acréscimo, nesse tre-
cho (figura 5} ¢ em virios outros, de algumas indicagdes de dindmica mais bem defimidas. Com efeito, no
segundo tempo dos compassos 5, 7, 29, 31, 135, 137, 1539 e 161, acrescentou-se a indicacio de mezzo forte,
seguido de um erescende, cujo objetivo € destacar o agrupamento das células ritmicas af presentes. Essas e
outras mudangas constam da edigiio revisada da partitura da Sonara.

SONATA

Tiemeste € R BD P e ping José Alberto KAPLAN
I (1987)
Allegro J=120
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Figura 5: Trecho dos dezoito primeiros compassos.
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Resisténcia Muscular

Em vista de alpumas frases extensas no primeiro, segundo e terceiro movimentos, a execugao da obra requer
muita atengfio, podendo até surpreender pelo comprometimento da resisténcia muscular da embocadura do executante.
Aligs, ndo hi nada mais desconfortivel do que sofrer de fadiga muscular durante a execugfio, razfio pela qual se
considern a resisténcia de fundamental importincia para uma atividade densa e continua desse processo. Na Sonata de
Kaplan, os longos trechos sem pausas enire as frases corroboram com a cenclusfio acima, podendo até comprometer
outros aspectos necessarios para a execuciio da pega, como, por exemplo, a dinfimica, a articulagio e a afinagio. Eo
caso, por exemplo, dos trechos do primeiro movimento que vao do compasso 106 ao compasso 151 e do compassa |54
com anacruse ac compasso 177, principalmente no caso de sua execugio como parte de um programa de recital.

Em geral, a resisténcia estd relacionada com o condicionamento técnico-ruscular do instrumentista, que,
por sua vez, tem de estar muito bem preparado para a execugio. Entretanto, 4 ansiedade € o nervosismo no ato
da execuciio, principalmente dos trechos mais longos, contribuem para a diminuicfio da estabilidade da embu-
cadura, aqui entendida como a manutengio, com o minimo de esforgo, da afinagdo, da clareza na emissao das
notas e do controle da intensidade sonora (dindmica). O renomado trompetista norte-americano Charles Schlueter

recomenda uma “maneira instantinea” para reduzir a ansiedade, que consiste em

[...] beliscar o membrana (a parte mais camuda) entre o polegar ¢ 0 dedo indicador de cada mio com o polegar ¢ o indicador
dis sutrea mdo. O nivel de dor indica o nivel de ansiedade. Assim que o nivel da dor diminuir, aumente a pressio até que nao
haja mais dor. Isso dave ser feito em cada mio. Usnalmente, um dos lados doerd mais 4o que o outra, mas nfio necessar-
amente, Perceber-se-4 imediatamente uma reduciio na ansiedade (SCHLUETER. [199-], p. 13, traducfio nossa)."

A estratégia mais logica para a superagiio da fadiga muscular da embocadura ¢ a utilizagiio constante de
uma boa respiragiio, ou seja, abundéncia de ar, com a qual serd mais ficil, entre outras coisas, superar esse

problema. Nesse sentido, assevera ainda Schlueter:

A respitacio ¢ a base para a execugdo de gualquer instrumento de sopra. Por mais Gbvic que isso paregs, hi provavelmente
mais equivacs, nogda errnea e desinformagde acerca da respiraglo do que sobre gualguer outro assunte relativa a
pritica interpretativa do trompetz (SCHLUETER, [199-], p. 23, grifo do autor, tradugido nossa)!

Indicacio dos Pontos de Respiragiio

Nas composiches para instrumento de SOpro nem sempre sao indicados de maneira eficiente os pontos de
respiragio. Quando indicados, sdo, na maioria dos casos, de forma precéria. Esse fato € cvidente na Sonate de
Kaplan, em que cle, por nio ser trompetista, sugere pouquissimas indicagdes de respiragio, deixando a0 executante o
estabelecimento dos pontos de respiragio necessdrios, Objetivando complementar a edigao revista da Sonata, o
presente Autor sugere uma nova indicago dos pontos de respiragio para os trés movimentos da obra, que, devida-
mente considerada, permitird a0 executante um desempenho técnico-musical de qualidade. E evidente que, depen-
dendo da capacidade respiratdria de cada intérprete, outras alternativas paderdo ser consideradas sem prejuizo da

qualidade da interpretagao.

19 [__] to *pinch’ the webbing {the “fleshyest” part) between the thumb and forefinger of either hand, with the thumb and lerefinger of the
other hand. The level of pain indicates the level of anxiety. As the level of pain subsides, increase the pressure until there is no mose
pain. This should be done on each hand. Usually, one side will hure more than the other, but not necessarily. One will immediately

noice the decrease in anxiety.

" Breathing is the busis for playing any Wind instrument. As obvious as this seems, there is probably mare misunderstanding.
misconception, and misinformation alboul breashing Mhan on any olber subject penaining o trumpet playing. (dem, ibid, p. 13
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Segundo Movimento

Andamento (Tempo)

No segundo movimento de sua Sonata (figura 6), Kaplan adota o mesmo tempa fento (colchein = 69)
do texto de partida, perfeitamente adequado, na visfio deste Autor, para um desenvolvimento melddico caracte-
rizado por um elima linico. Verifica-se, porém, uma nitida diferenca na dinimica dos dois textos, Por exemplo, do
inicio do movimento ao compasso 10, Hindemith parte de p, passando por mf. pp, mp, p e pp, enquanto Kaplan
mantém a mesma dindmica (mf) a0 longo do mesmo trecho, adotando um fortissime sibito ao final do compasso
Y (piano) e inicio do compassa 10 {trompete), passando por um myf (compasso 11) e erescendo (a partir do
compasso 12) até atingir possivelmente um fortissimo no compasso 15. Observa-se também que o elfmax do

movimento, em Kaplan, ocorre no compasso 14,
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Figura 6: Segundo Movimento.

e e T




Claves N® O - Maio 2008

A conjugaciio de elementos, como contraste de dinamica, crescendo e climax nas notas agudas, exige, na
Sonata de Kaplan, uma maior demanda sobre a resisténcia muscular do trompetista. O clima contrasante
desse trecho (ff, sem surdina e sem legato), relativamente aos trechos inicial ¢ final (ambos com surdina, sempre
legato ¢ mf), dd umn tom dramético ao movimento. Com o objetivo de enfatizar essa dramaticidade e, ao mesmo
tempo, diminuir a demanda sobre a resisténcia muscular do trompetista, considerando que ainda lhe falta execu-
tar todo o terceiro movimento, este Autor recomenda um aumento do andamento para o trecho que vai do
compasso 10 a0 compasso 15. Quanto a indicagao do uso de surdina nesse movimento, segundo o compositor, a
razio seria obter a intensidade de piano. No entanto, entendendo que para se tocar em intensidade de piano no
trompete o intérprete nfo precisa, necessariamente, usar a surdina, decidiu-se, por essa razdo, retirar a indica-

¢io do uso de surdina nesse movimento.

Ligadura
No segundo movimento (figura 6), o compositor estabelece a articulagfio sempre legafo, com cXcegio
dos compassos 10 e 11, Buscando manter uma uniformidade da articulagiio do trecho que vai do compasso 10

a0 compasso 15, este Autor sugere gue todo esse trecho seja articulado “non legato®.

Terceiro Movimento

Andamento (Tempo)

No terceire movimento, Kaplan também adota o mesmo andamento do texto de partida para piano solo
(minima = 100-108). Algumas de suas frases, em fungio das ligaduras determinadas, contém notas que reque-
rem uma articulacio bastante desconfortdvel para o trompetista. Por essa razio, um andamento mais lento

(minima =100 ou até menos) parece mais adequado.

Flexihilidade Labial e Ligadura

No lerceiro movimento, o usa da 8.8 posigo (terceira vilvula) para a ligadura das notas La com Ré do
segundo tempo dos compassos 4, 6, 123 e 125 se apresenta como Uma alternativa para superar uma cventuil
dificuldade de conexfio em fungio do andamento. Porém, aconselha-se aqui a primeira nota L com a terecira

vdlvula e a segunda nota L4 com a primeira e a segunda vilvulas.

No segundo tempo dos compassos 84 ¢ 86 (figura 7), constam as notas Mi e Ld. Em virtude da neces-
sicdade do uso da flexibilidade labial para a conexdo dessas notas de mesma digitacio e considerando a possibi-
lidade de fadiga muscular da embocadura a essa altura do referido movimento, recomenda-se o uso alternativo
da terceira vilvula, mas apenas para a nota Mi. A escolha € opcional, visto que, em razdo da linguagem idioma-
tica uiilizada nessas passagens, se deve levar em conta o nivel técnico de cada executante.
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Mo primeira tempo dos caompassos 18 e 19 (figura 8), objetivando diminuir o instigante uso da lingua ocomente
nesse trecho, o presente Autor optou pela colocagdo de ligadura. Nas anacruses dos compassos 110 e 112, pela
mesma razio anterior, optou-se lambém, pela colocagho de ligadura.
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Fipura §: Compassos 15 e L9,
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Resisténcia Muoscular

Assim como no primeiro movimento, a preocupagiio com trechos longos também se evidencia no terceiro
movimento, coma € 0 casa do trecho que vai do compasso 34, com anacruse, ao compasso 71, Para superagiio
desse problema de natureza [isica, recomenda-se uma boa respiragiio para amenizar uma possivel deficiéncia

do condhcionamento da resisténcia muscular,

Consideracdes Finais

Através dessa breve andlise, pode-se concluir sobre alguns dos aspectos particulares do estilo composicional
de José Alberto Kaplan visiveis na Sonata para Trompete ¢ Piano. Parte desse estilo € resultado de suas
manipulagdes dos textos musicais de Paul Hindemith, como o primeiro movimento da Sorata para Oboé e
Pilano e o terceiro movimento da [f Sonata para Plano, 0s quais utilizados na construciio de sua Sonata,
caracterizam um processo intertextual, originando, assim, o seu novo texto. Contudo, as caracteristicas estilisticas
N0 Seu Novo texta, tais como: figuras ritmicas, desenvolvimento melédico e progressies harmonicas niio deixam
de coexistir com o estilo neoclissico de Hindemith.

Foram também apresentados diversos conceitos do ato interpretativo, o qual pode ser entendido, por
exemplo, como a revelagfio da obra musical em uma de suas miltiplas possibilidades ou como a aplicagiio das
idéias pessoais e dus intengles musicais do intérprete para dar existéncia sonora & obra musical, Pelo fato de
requerer do intérprete um certo grau de criatividade, com assimilagfio e transformagio da idéia do compositor,
conclui-se que o ato interpretativo é um processo intertextual. As diferentes contribuigGes dos intérpretes comn
resultado desse processo “sio responsdvels pela rigueza e variedade na execugiio musical” (GERLING; SOU-
ZA, 2000, p.115).

Para a avaliagdo das dificuldades técnicas da Sonata para Trompete e Piano, de Kaplan, objetivando
uma melhor interpretaghio, foram considerados alguns elementos técnico-musicais constantes da partitura ma-
nuserita do compositor, como articulagiio, staccato duple e dinimica, além de ontros aspectos considerados
imporiantes por este Autor, como o andamento, a exigéncia sobre a resisténeia muscular, a digitagio, o flexibi-
lidade lahial 2 os pontos de respiragio.

Embora a Sonata de Kaplan, como obra intertextual, possa ser executada em acordo com as idéias por
ele concebidas independentemente dao prévio conhecimento dos textos de partida, ficou evidenciado que esse
conhecimento pode influenciar e, mesmo, respaldar a decisfio do intérprete de alterar fatores que permitam

melhorar a qualidade da sua execugho.
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