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A Sonata para Trompete e Piano de ). A. Kaplan:
reciclagem estilistica e modelagem intertextual

Ilza Nogueira (UFPB)
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Introducio

A Sonata para Trompete ¢ Piano de Kaplan data de 1987, e compée-se de trés movimentos. De cardter
brilhante ¢ exigindo uma participagiio ativa e vibrante dos instrumentistas, esta peca também requer do ouvinte
atenglie concentrada, pela riqueza de detalhes, de informagBes musicais que se interpbem ou se sobrepdem no
discurso dialdgico entre as duas forgas instrumentais, Interdependéncia ¢ complementaridade s@o os termos que
melhor definem o tipo de relagfio discursiva entre os dois instrumentos, que desempenham tarefas de peso e importan-
cia compativeis na textura musical. Sem grandes dificuldades técnicas, a Sonata antes exige dos instrumentistas
concentragdo para o desenvolvimento de um tipo de atividade densa e continug, do que para a execugiio de passagens
em que complexidade técnica ou lingiifstica significam desafios. Dessa forma, a obra pode-se instalar no repertirio de
muitos pianistas e trompetistas, assim como da maioria de ouvintes amantes da miisica de concerto cameristica, Sua
relagiio com a literatura musical para trompete e piano define-se, portanto, mais ao nivel do repertério desenvolvido no
inicio deste século na BEuropa central como Gebratchmmusik {musica utilitiria) do que das obras de caracteristicas
didaticas, virosisticas, ou que se situem na linha da evolugiio da téenica instrumental e da linguagem musical. Como
Gebranchmusik, a sonata apresenta caracteristicas tais, que indicam a possibilidade de seu alto consumo tanto por

parte de instrumentistas quanto de distintas platéias.

A obraexploraos instrurnentos no que eles melhor rendem em brilho e vitalidade, com a wtilizagio dos registros
mais apropriados i projeciio das suas qualidades sonaras, com a concepcio de uma textura vertical & horizontalmente
densa, com o efeito das inflexfes melddicas pronunciadas e da atividade ritmica motdrica. A Sonata, portanto, cativa
tanto instrumentistas quanto ouvintes, exigindo uma execugiio e audigiio continuamente atentas. A tensao ininterrupta
dos pressupostos texturais, mélicos e ritmicos encontra respaldo e valorizagio na evolugio harmdnica, com seus
imprevistos ocasionados por constantes alterages da diatonia bdsica. Coexistindo com uma progresstio de baixos
muitas vezes baseada em seqiiéncias de padrdies, tais alteragdes contagiam a previsibilidade da padronizagiio do seu
cardter imprevisivel, quase sempre frustrando expectativas.

Quanto ao estilo da linguagem musical, o ouvinte informado identifica imediatamente uma vineulagao estilistica
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com 4 obra de Hindemith.! A linha melddica centrada na reprodugiio de motivos em seqiléncia; a evolugiio ritmica
bascada na continuidade de subdivisGes duplas ou quidruplas de uma esirutura métriea basicamente regular, com
raras interrupgdes e poucos pontos de repouso; a concepgio frasal em acordo com a estrutura métrica e o geslo
fraseoldgico marcado na projegdio da vitava ascendente; uma concepedio de textura mais elaborada na horizontalidade
que na verticalidade; um vocabulirio harmdnico essencialmente triddico, permitindo alterngfies constantes que proma-
vem instabilidade no ambiente diatonico referencial; todos estes siio tragos do arquétipo estilistico hindemithiano, cuja
assimilagio na obra de Kaplan nao passa despereebida.

Além da aproximagio da linguagem, pude identificar uma relagio intima, do tipo modelo x ohjeto mode-
lado, com a If Senata para Piane do compositor alemiéo (1936).

Sendo a inter-relagio estilistica com a obra de Hindemith a caracterfstica da Sonata de Kaplan mais
evidente ao ouvinte informado, valorizamos esse aspecto da composigio na definigio de um objetivo analilico, A
andlise seguinte observa a obra, portanto, sob a 6tica da sua relagfio com a linguagem hindemithiana, e com o

modelo estrutural do terceiro movimento da sua I Sonata para Piano.

Orientagdo Analitica

Aidentificagio de umn trabalho de recriacfio estilistica com procedimento intertextual requersu um méto-
do de trabalho analitico comparativo. A possibilidade de discutir a obra com o compositor conduziu ao conheci-
mento de suas reflexdes sobre a intertextualidade no contexto musical, encontradas no seu ensaio
“Intertextualidade; sua aplicacdo no conte;:to da linguagem musical”, inédito na época em que realizer este
trabalho (1997).2 Nele o compositor discute a intertextualidade em misica sob a dtica dos conceitos desenvol-
vidos por Laurent Jenny em “A estratégia da forma™.? De acordo com Kaplan, a esséncia da intertextualidade
constitui o trabalho de assimilag@o ¢ transformagdo dos seus arquétipos: “o *olhar’ intertextual € uma visdo
critica e, ac mesmo tempo, repetitiva’.

Estimulada e orientada pelas consideragiies de Kaplan sobre o processo criativo intertextual, esta andlise
busca demonstrar a presenga do modelo hindemithiano em sua sonata, revelando a composigio, portanto, como
um trabalho de transformagio. Define o grau de apropriagio e transformagao estilistica, quando nio faz asso-
ciagio com outra obra, e demonstra os processos da recriagiio intertextual, quando, reconbecida a “obra-mae”,

pode estabelecer a comparagao entre o texto de partida e o resultante.

Se aidentificagiio de um vinculo intimo entre o terceiro movimento da If Sonata para Piano de Hindemith
e o segundo e terceiro movimentos da Sonata de Kaplan € indiscutivel, uma tal identificagdo n3o se percebe
enkre os primeiros movimentos dessas duas obras.? Pode-se, entretanto, identificar certos cruzamentos de
caracteristicas que autorizam uma observagiio comparada entre esses dois movimentos: centro tonal, estrutura

! Ainfluéncia de Hindemith € esclarecida pele compesiter em entrevist concedida an Professor Evgénio Lima de Souzaem margo de 1997, Messa
oeasiie, respondendo & questiio sobre a evolugio de sua produgdo antfstica, Kaplan admite ter passado por um pedodo (entre 1985 e 1991}, no
qual Hindemith & Schostakovieh foram seus modelos para o desenvolvimento de um tonalismo estubelecido no sentido mais amplo do @omo,

* Esse texto, revisto ¢ ampliado, secd publicado sob novo titule - Ars fevenfendi - no niimero inicial da revista Claves do Programa de Pés-
Graduaciio em Misica da UFPB, junto ao presente trabatho.

1 JENNY, Laurcnt, A Estratégia da Forma, In: JENNY, Laurent et al, Poetique: Revista de Teoria e Andlise Literdria. Tradugio de Clara
Crabbér Rocha. Coimbra, Portugal: Almedina, 1979, p. 5-49,

* Anos depois da realizagio deste estudo, vimos a conhecer a relagao intertextual entre o primeirg movirmento da Sonata de Kaplan com
o primeire movimento da Senala para Qboé ¢ Plano de Hindemith, através da Tese de Doutorade do Professor Gliucio Xavier da
Fonseca (FONSECA, Glducio Xavier da. fntertextualidade e Aspectos tecnico-interpretativos ma Sonate para Trompede ¢ Plane, de José
Alberto Kaplan, 2005, 141 £, Tese - Universidade Federal da Bahia, Salvador).
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métrica, direcionamento melodico e harmbnico de temas, manutengio de notas-pedal como recurso alternativo
de estabelecimento da ténica, e elaboragio harménica conduzindo A percepgiio de ambigiiidade tonal. No entan-
la, se a andlise comparativa entre os dois movimentos finais da obra de Kaplan com o terceiro movimenta da
citada Sonara de Hindemith serve para demonstrar aspectos téenicos do trabalho de elaboragiio intertextual, a
comparagdo dos primeiros movimentos serve apenas para demonstrar a derivagao estilistica e, especialmentc,

as idiossincrasias dos dois compositores.

Andlise

Primeiro movimento: reciclagem estilistica®

A identificagio de uma relagfio entre o primeiro movimento da Senate de Kaplan e o primeiro movimento
da Sonata de Hindemith se verifica antes na absorgio dos tragos estilisticos genéricos que no desenho
composicional. A relagfio de que falamos, portanto, evidencia-se apenas ao nivel da caracterizagio estilistica, e
nio no sentido de uma relagiio obra-a-obra. A andlise pretende demonstrar aproximagiio estilistica e individua-
lidade no tratamento composicional, evidenciada principalmente na caracterizagiio da linguagem harmdnica.

O centro tonal primdrio dos primeiros movimentos das duas obras € o mesmo (Sol); no entanto, o
estabelecimento de uma tonalidade céntrica,’® tendo como base referencial 4 colegio diatnica, distingue-se em
um e outro compositores. Em Kaplan, o uso do quarto gran elevado (D6#), e a énfase na progressdo linear 14
- 1, indicam um tonalismo antes estabelecido na divisao da oitava em partes iguais (6 + 6, 003 + 3+ 3+ 3
sermitons) gue na divisio assimétrica da tonalidade tradicional (7 + 5 ou 5 + 7 semitons). Em Hindemith, o use de
progressdes lineares do tipo t.1.5. fmvela. por sua vez, um tonalismo voltado a tradigio, A observagdo
comparativa das frases temiticas iniciais das duas obras mostra uma distingdo cssencial na concepgio da linha
tonal em um e outro compositores (exs. lae 1b).
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Ex. lb: Hindemith, comps. [-6

* 0 terma “reciclagem™, no sentido agui empregads, sc deva do artigo de W, J, Solha
“Reciclagem: um depoimento sobre intertextualidade”, publicado no Suplemento Cultural Augeesto do Jornal de Paraiba em 20502005,

¢ Por tonalidade céntrica entendemos aqui o estabelecimento de uma sintaxe musical que polariza um centro tonal, porém nfio se define
com 08 mesmos pressupostos da tonalidade tradicional, quais sejam: harmonia funcional ¢ condugio vocal tradicional.
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Em Hindemith, & possivel falar do modo maior, estabelecido em conexdes de larga escala, com "matizes™
dos modos de caracteristica menar estabelecidos em relagGes de pequena escala. A exposi¢io inicial do primeiro
tema, por exemplo, expande-se entre I e 11 (comp. 13). Nessa progressdo entre Sol ¢ Si natural, 51 bemol (eomp.
2) e Mi bemal (comp. 4) levam & percepgao dos modos menores (ddrico e edlic em Sol), inserindo, a0 mesmo
tempo, o jogo cromélico entre Mi natural (comps. 2 e 5-6) ¢ Mi bemol (comp. 4. 81 natural, por sua vez, s6 vai
aparecer no compasso 13, no ponto de expansdo tonal da frase, com a trfade de Si maior (comps. [3-14/1)
antecedida de Fa# {ex, 2a).
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Ex. Za: Hindemith, exposicio do primeiro tema, comps. 1-16

Em Kaplan, a frase temética inicial evolui sobre a projegéo linear da harmonia Saol-51 bemol-Do##Ré
bemol-Mi. A progressio harmdnica na ampla escala do tema caracteriza a expansio entre IeVL O jogo
cromitico é mais complexo que em Hindemith, ocorrendo entre $i bemol e Si natural, Mi bemol e Mi natural,
Ré# ¢ Ré natural, Fi# e Fa natural. Nesse contexto, harmonias das tonalidades de 5ol menar (1, 11T & VI} e Sal
maior (L, III ¢ VI) séio evocadas. A valorizagio de VI em pontos cadenciais de frases (comps. 13 e 16) e do
proprio periodo (comp. 21) leva & percepgio da ambigiiidade tonal entre 1 VI (ex. 2b).
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Ex. 2h: Kaplan, comps, 1-21

O confronto de centros tonais, inerente & forma sonata, se distingue nos movimentos de um e outro
compositores. Em Hindemith, esse confronto ocorre entre Sol (lema 1, ex. 2a) e Fi (tema 2, ex. 3a).
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Ex, 3a: Hindemith, exposiciio do segundo wema, comps. 41-48
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Nota-se a presenca dos 12 sons tanto no primeiro tema (onde Si bemol e FA natural sugerem especialmenie
o modo dérico em Sol) quanto no segundo (onde Sol bemol atua sugerindo especialmente o modo frigio em Fd).
Pode-se dizer, portanto, de um tratamento eclético, em que a diatonia modal € especialmente temperada com o

cromatismo total.

Em Kaplan, o plano tonal se configura entre os centros: Sol (primeiro tema, ex. Zb, acima), Fa# {ponte
lemdtica, ex. 3b) e Mi (segundo tema, ex. 3c).

No tratamento harménico do primeiro tema, a presenga de Si bemol, Mi bemol e Ld bemol sugerem a
ambigiiidade tonal entre Sol e Mi bemol, enquanto D6# junto a F&# (comps. 3-4) sugerem nuances modais {ldio

em Sol).
O tema da ponte ancora-se seguramente em Faff maior.
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Ex. 3b: Kaplan, tema da ponte, comps. 37-46
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Quanto ao segundo tema, o novo centro tonal (Mi) € trabalhado na perspectiva da ambigliidade modal,
pelo que respondem as oscilagdes entre Sol natural e Sol #, Dé# e Ddé natoral, Ré natural ¢ Ré#.
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Ex. Jc: Kaplan, exposicio do segundo tema, comps. 51-68

Pode-se afirmar, portanto, que a madelagem tonal de Kaplan reflete as caracteristicas essenclals do
tonalismo hindemithiano: sugestio modal, ambigilidade e ornamenta¢io cromdtica. Sendo o conjunto uni-
versal trabalhado pelos compositores eminentemente cromitico, seus sistemas harmdnicos definem-se
entre duas possibilidades: como organizagio diatdnica do cromatismeo total, ou como elaboragio diatdnica
com expansdes e cromatismos. Se ainda podemos admitir que o universo harménico de Kaplan € mais

T BT ey e e A A A A Y AT W O T



64 Claves N° 01 - Maio 2005

amplo que o de Hindemith, notando-se as elabaragdes cromédticas mais constantes, podemos também ad-
mitir que essa seja a distingio essencial entre o tratamento tonal de um e outro compositor, figurando
Hindemith mais ao lado da diatonia com expansfes cromiticas e Kaplan, da organizagio diatdnica do
cromatisme total, |

A progressio harmédnica hindemithiana baseada na seqiléncia de quartas/quintas justas, cede lugar
em Kaplan &s scqiiéncias de tergas, preferencialmente menores, de forma que freqitentes relagfies tritonais
ocorrem. Na exposicio do primeiro tema de Hindemith {ex. 2a), a progressdo do baixo entre I e 1T
(comps. 1 - 13) desdobra o segmento do ciclo de quintas justas Sol (comps. 1-6) - Ré (comp. 7) - La
(comps. 8, 10) - Mi (comps. 11-12) - Si (comp. 13), A harmonizagfo desta progressiio valoriza os graus [V
e ii {S e Sr). Na textura contrapontistica, a defini¢io das harmonias resultantes é ambigua, sendo cxsa
ambigilidade provocada pela constincia de sétimas e nonas acrescentadas. Nos seis compassos iniciais,
por exemplo, a harmonizagio da linha meldica que se estende entre Sol 4 e Sol 5 sobre o pedal Sol 3.
parece mais dirigida a uma percepgiio de V/IV do que de L. A percepgio de uma harmonia prolongada de
V7/1V entre os compassos 1 a 5, antecedendo a harmonia de IV na mio esquerda do compasso 6, deve-sc

- & tradicional compreensdo do contexto harménico Sol-Re-F4-Ld como préprio da fungfio de dommante.

Nesse prolongamento, os contetdos dos compassos 2 ¢ 4 sio considerados como ornamentais (notas e
passagem). Se, por um lado, a melodia valoriza as classes-de-notas Sole Ré (1 e 3), as harmonias resullan-
tes do contrapente que acompanha essa melodia ndo projetam direcionamentos puara [ ou V. Por outre lado,
os cinco compassos de “dominante” nfio evoluem a expectativa de resolugéo natural iis dominantes, nem 4
resolugho é facilmente identificada como tal, em fungio da inversdo do acorde: Sol-D6-Mi. A ambigiiidade
na interpretacio funcional de Sol, portanto, parece ser o alvo da elaboragio composicional da frase
introdutdria.

Em Kaplan, a melodia inicial (ex. 2b, comps. 1-8) evolui sobre o ciclo intervalar de trés semitons; Sol
(comp. 1) - Si bemol {comp. 2} - Dé# (comp. 3)/Ré bemol (comp. 6) - Mi (comps. 6-7) - Sol (comps. 8-9),
Essa melodia consta de duas frases (comps. 1-5 e comps. 5-9). No baixo que a acompanha, os pontos de
apolo métrico sdo Sal (comp. 1 e 5) e D6# (comp. 4), na primeira frase. O {nico elemento do baixo
metricamente apoiado na segunda frase (L4, comp. 7) intermedia (como uma hordadura) os baixes conclu-
sivos das frases 1 (Sol 1-2, comp. 5) ¢ 2 {Sol 2-3, comp. 8/2). O baixo, portanto, apéia a estrutura harmdGnica
referencial da linha melédica: o ciclo intervalar de 3 semitons sobre Sol, Durante toda a primeira frase, na
voz superior do acompanhamento do piano, a nota Sol 4 se mantém, equivalente ao pedal do baixo em
Hindemith. As harmonias que se formam entre piano e trompete alternam-se entre justaposigdes de quin-
tas justas ou triades, A primeira triade que se ouve na pega ¢ Mi bemol maior (comp. 2/2), concluindo a
projecdo linear da mesma triade na linha melédica dos compassos 1 e 2. Com a valorizagio qualitativa de
Mi bemol, de encontro & valorizagiio quantitativa de Sol, Kaplan constrdi uma ambigiiidade tonal inicial
equivalente iquela efetivada por Hindemith entre Sol ténica e Sol dominante.

Das observagies sobre as tonalidades construtivas da forma sonata, ao lado das observagtes rela-
tivas A progressio harmdnica, derivamos uma terceira observagio. Enquanto em Hindemith a oposigio
maior x menor € efetiva na concepgiio estrutural da pega, funcionando entre segdes, isto €, em relaces de
larga escala, o efeito dessa oposigao em Kaplan ocorre de forma mais sutil, efetivando-se entre o vocabu-
lirio triddico eminentemente maior ¢ os intervalos menores da progressio harménica, baseada no ciclo
intervalar de trés semitons.

7 Meste trabalhio, a nomenclatura das notas segne o sistema americano: D6 Central = D& 4.
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Segundo e terceiro movimentos: modelagem intertextual

Se a abordagem analitica do primeiro movimento da Senata de Kaplan evidenciou idiossincrasias do
compositor e a absorcao dos tragos estilisticos de Hindemith, a andlise do segundo ¢ terceiro movimentos
pretende demonstrar técnicas de trabalho intertextual. A relagio indiscutivel entre esses movimentos & a
Sonata para Piane de Hindemith € bastante intima. Devo a descoberta do estreito vinculo entre estes movi-
mentos e a Sonata de Hindemith ao meu passado pianistico, quando a obra do compositor alem@o integrou meu
repertdrio de graduaciio. Niio fosse essa coincidéncia, a minha abordagem analitica inevitavelmente demonstra-
ria as derivagGes estilisticas, mas no poderia chegar ao nivel das técnicas composicionals intertextuais.

A revelagao da minha descoberta ao compositor motivou-0 a passar as minhas maos o seu texto tedrico
“Intertextualidade: sua aplicagio no contexto da linguagem musical”, o qual guiou, entio, minhas observagoes
analiticas.

O 2° movimento da Sonata de Kaplan corresponde & introdugiio lenta (Sehr langsarm) do 3° movimento
da Sonata de Hindemith, tomando a mesma estrutura métrica e o mesmo andamento {6/8, colcheia = 69), além
do mesmo centro tonal (§1), No periodo inicial, a melodia do trompete corresponde & linha superior da miio
direita do piano em Hindemith, enquanto o piano corresponde & mio esquertla e linha inferior da mao direita, no
que diz respeito & estrutura ritmica e a seqiiéncia escalar descendente (exs. 4a e 4h).
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Na sonata de Kaplan, essa seqiiéncia se encontra matizada com cromatismos inexistentes em Hindemith
(Sol e Fa naturais, comps. 1 ¢ 2), além de se encontrar num registro mais grave. Ela € mais sonora, solicitando

uma intensidade maior (mf - ) que em Hindemith (pp - my).
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Ex. d4b: Kaplan, 2° movimento

A correspondéncia entre as linhas melddicas do trompete se realiza, na seqiiéncia de células que
correspondem a um tempo de compasso, com troca ou elisio de elementos, ou mudangas na sua ordem. Por
exemplo, na célula inicial, que corresponde & anacruse ao primeiro compasso, com quatro elementos, encontra-
mos exata correspondéncia do primeiro (Si), enquanto o segundo € uma nova nota {L4), e o terceiro e quarlo
alermentos encontram-se na ordem retrégrada: Ré — D6#. Na célula seguinte, néio somente hé troca na ordem do
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segundo ¢ terceiro elementos (Fa# - Ré), como também uma nota de passagem {M1i) se insere entre cles.
Enquinto nesses exemplos houve manutengio de algum elemento e troca em outros, pode haver uma modifica-
o integral de ordem, como acontece na terceira célula (comp. 1, segundo tempo). As modificagdes podem
também significar uma simples mudanga de registro, como ocorre entre o final do compasso 3 e inicio do
compasso 4 (Ré 4 — D6# 4 se tornam Ré 5 — Dé# 5). Em finais de frase, o ltimo elemento da eélula pode sofrer
uma elisdo, como no final do primeiro tempo do compasso 2.

No contraponto que se segue (a tempo = varangehen), Kaplan explora uma sononidade oposta 4 da
passagem correspondente de Hindemith, solicitando um nivel de intensidade oposto (ff), e trubalhando com o
brilha dos registros agudos e dobramentos de oitavas (exs. 5a e Sh).
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Ex. 5a: Hindemith, 3® movimento, comps, 10-13

o et e i 4 i e - o a8 i T W s mmomoms mom e



u s . . Claves N° 01 - Malo 2008

; — =
o wr T —1 s = = —
Trumpet in C ¥ Tl - i LT ST P, m_’—_—‘,

Piano — ff
k Tt
e
LY u T
A —
C Tpl. —% e

Pno.

4
3
k.

Ex. 5b: Kaplan, 2° movimento, comps, 10-15

A conclusiodo movimento {cinco compassos em andamento 9/8) corresponde, em Hindemith, a um andamento
mais calmo (rufiig) em sonoridade crescente - decrescente (p - mf - f- mp - p), como mostra o exemplo Ga.
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Ex. 6a; Hindemith, 3° movimento, comps, 16-20
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A correspondéncia em Kaplan se efetiva num andamento g tempo com manipulagles agigicas
{aecel. - rit.) e intensidade mf crescente (junto ao accel.) e decrescente (junto ao rit. final). Nesse
trecho, o trabalho em torno de uma melodia harmonizada (a qual lembra uma cangéo do folclore
brasileiro) aciona as mesmas técnicas de manipulagio das células melédicas, além de também modi-
ficar algumas das harmonias; a exemplo, na repetigao melddica dos compassos 16 ¢ 17, Kaplan
harmoniza a nota Si (segundo tempo dos compassos) com os acordes de Si maior (comp. 16) e Sol
maior (comp. 17), enquanto Hindemith repete a harmonia de Sol maior em ambos os compassos.
Nos compassos seguintes, as modificagBes harménicas sio maiores, correspondendo a elaborages

melddicas (ex. 6b).
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Ex. 6b: Kaplan, 2% movimento, comps. 16-20
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O terceira movimento da Sonata de Kaplan corresponde ao Rondo (Bewegi) do terceiro movimento da
Senafa de Hindemith, tomando a mesma estrutura mélrica (2/2) e o mesmo andamento (minima = 100 - 108},
além do mesmo centro tonal (Sol) ¢ nivel de intensidade (inf). A correspondéncia da linha melddica se realiza
segundo os mesmos artificios de manipulagio elementar das células ritmico-melddicas, respeitando o principio
de que a uma manipulagiio maior numa célula corresponda uma menor manipulagio na se guinte; dessa forma,
as frases de um e outro compositores mantém um nivel médio de correspondéncias. Observemos somente o
periodo inicial (exs. 7a e 7b), jé que o processo se repete analogamente, até o final do movimento,
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Ex. Ta: Hindemith, 3* movimento {Rondo), comps. 1-12
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Ex. Tb: Kaplan, 3* movimento, comps. 1-12

Esse periodo compoe-se de trés frases de quatro compassos. A correspondéneia de notas nos primeiros tempos
de cada um dos doze compassos ocorre em 2/3 do periodo; as mudancas geralmente acontecem pard notas da mesma
triade (a exemplo, Ré conespondendo a Si em Sol maior), ou para as notas reais, eliminando apojaturas (comp, 10}, ou
para notas correspondentes em outros registros (comps. 9-11). Das trés frases, a intermecdiditia (comps. 4/2 - B) € aquela
onde ocore uma re-interpretacio harménica, de forma que, também nesse sentido, 2/3 do periodo comespondem ao
modelooriginal.

Num total de 152 compassos, 0 movimento de Kaplan realiza algumas elistes dos 183 compassos do Rondo de
Hindemith, Os 31 compassos da diferenga nfio correspondem a uma seqli€ncia inteira, mas a virios trechos de tamanhos
distintos retirados em pontos diversos; por exemplo, entre 0s compassos 88 e 89 de Kaplan corresponde a elisfio de um
trecho de 18 compassos de Hindemith; entre os compassos 118 e 119, houve a elipse de um trecho de 5 compassos; &
entre 05 compassos 134 e 1335, corresponderia um trecho de 7 compassos. Com esses trechos omitidos, Kaplan realiza
encurtamentos nas seces episddicas do sen modelo de Rondd.
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Algumas Consideragdes Conclusivas

Refletindo sobre o trabalho intertextual como transformagio em fnfertextialidade: sua aplicagdo ne confexta
da linguagem musical Kaplan se refere as Figuras de Retérica, como uma analogia que poderi auxiliar na compreen-
s dos virios tipos de transformagio do texto de partida no intertexto. Na conceituagio dessus [iguras, encontramos scu
modelo de trabalho intertextual, Na sua descriiio da Interversio e da Metdtese (mudanga de lugar de fonemas contiguos
na cadeia falada), do Paralelismo (repeticiio das mesmas idéias com palavras ligeiramente alteradas ou de fTuses com o
mesmo esquemsa gramatical) ou da Elipse (omissio de palavra ou palavras que se subentendern pelo contexto), encontra-
mos, implicitamente, uma explicagao técnica para 05 processos de transformagio ativos no trabalho de derivagiio da sua
Somata para Trompete e Piane de modelos de Hindemith, quanto 3 estrutura, expressdo e contelido musical, Deve-s¢
reconhecer, portanto, que na composiio desta Sonata, Hindemith significou mais que uma influéncia. Na realidade,
identifica-se um verdadeiro intercAmbio discursivo entre 0s dois compositores, com fases de maior ou menor confluéncia
entre o modelo e o objeto modelado.

Desta forma, compreender a Sonata de Kaplan desconhecendo sua permeabilidade ao contexto hindemithiano,
desprezando sua apreciagio como trabalho imaginoso de imitagio, transformaciio ou lransgressao, seria como tentar
compreender um evento, wma obra fora do contexto hislérico gue lhe origina, Pode-se dizer que a Sonata de Kaplan &
uma interpretagio composicional da Sonata de Hindemith. Nesta obra, o compositor tem, portanto, umsa posir recriativa,
cuja apreciagio recomenda o conhecimeto do ahjeto recriado. A elaboraciio composicional adquire, aqui, uma certa
identificaciio com o trabalho analitico, musicoldgico, Reconhecendo-se a analise como um trabalho de interpretagdo (de
recriagio, portanta), e considerando-se a diferenga entre 08 modos de cognigio nos processos criativo e recriativo,
podemos, compreender a situagio de excepcionalidade na concepgiio dessa Sonala. Ao mesmao tempo, compreende-
mas que o trabalho analitico sobre uma experiéncia composicional baseada em téenicas de simulagiio ou modelagem,
partindo do reconhecimento do modzlo sobre o qual 4 composigfio se debruga, tambeém se reveste de excepcionalidace.
Essa excepeionalidade diz respeito ao desvendamento dos “mistérios” composicionas, remetendo a0 processo criativo
com urma seguranga que se desconhece (e geralmente se despreza) na investigacio analitica.

O objetivo deste trabatho foi, essencialmente, a busca de uma explicagiio causal para a obra, Identificar tragos
nommativos da composicio, vinculd-la a um determinado estilo e sisterna composicional, explicd-la, portanto, a partir das
convengies do seu antecedente histérico. O estudo desse antecedente histérico foi porta de acesso & coondenagio da obra
com o mundodo qual ela é produto, e Tocalizagio do compasitor na esfera dos seus relacionamentos estilisticos e culturais.

Tomando como parfimetro de observagao a norma composicional hindemithiana, e realizando um trabalho com-
prativa em margens estritamente delimitadas, minhacompreensfo da obra de Kaplan se revelou coma uma observagiio
de procedimentos composicionais, a qual desprezou, intencionalmente, seus efeitos artisticos. Efeitos estes que, certa-
mente, suscitam abordagens analiticas vérias, remetendo a outras esferas de possibilidades observativas (dentre as quais,
sua comparagiio a outras obras do préprio compositor), que poderiam revelar diversas faces da Sonata de Kaplan,
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