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Simetria axial como elemento de coeréncia no 2° movimento de “Cinco
Movimentos para Quarteto de Cordas” de Anton Webern?

Liduino Pitombeira

Resumo: Este artigo descreve um tipo sutil de centricidade, encontrada no Opus 5 de Anton Webern, denominada
simetria axial. Uma andlise micro e macroestrutural da obra, concomitantemente com a identificacdo de seus eixos
simétricos, compdem um modelo tedrico que revela a sutileza e o refinamento encontrado nas primeiras obras atonais
instrumentais de Webern, a0 mesmo tempo em que inspira a aplicacéo das técnicas composicionais aqui descritas em
novas obras de diferentes orientacGes estéticas.

Palavras-chave: Webern. Simetria axial. Eixos de simetria.

Axial symmetry as an element of coherence in the 2" movement of Webern’s Five Movements for String
Quartet

Abstract: This article describes a very subtle type of centricity, found in Webern’s Opus 5, called axial symmetry.
A micro- and macro-structural analysis of the work, concomitantly with the identification of its symmetrical axis,
constitute a theoretical model, which reveals the subtlety and refinement of Webern’s first atonal instrumental works.
At the same time, this study inspires the application of the compositional techniques described here in new works of
different aesthetic orientations.

Keywords: Webern. Axial symmetry. Axis of symmetry.

Webern abandonou o uso da tonalidade a partir de seu Opus 3 (Cinco Cangbes sobre Der
siebente Ring, de 1908-9) mas € somente com “Cinco Movimentos para Quarteto de Cordas”, Opus
5, composto em 1909, que ele entra em sua fase atonal instrumental. A partir desta obra inicia-se um
periodo de composi¢des bastante compactas, porém com um intenso nivel de informacdo, o qual se
manifesta em termos de uso de uma ampla tessitura em curto espaco de tempo, de acordes contendo
muitas notas e abundancia de efeitos instrumentais timbristicos (pizzicato, harmonicos, tremolos,
col legno, non-vibrato, sul ponticello, etc.). De fato, timbre (assim como o siléncio) muitas vezes
predomina estruturalmente com relacdo aos aspectos melédicos, harmdnicos e ritmicos na obra de
Webern, ndo s6 desse periodo, mas em sua totalidade.

Uma analise superficial dos cinco movimentos do Opus 5 revelam uso extensivo de centricidade.?
Isto € bastante notorio, por exemplo, no terceiro movimento, onde D6# aparece como nota pedal no
inicio e como Ultima nota do movimento, fato verificado por Straus (2000, p. 114). Os ostinatos
presentes no segundo, terceiro, quarto e quinto movimentos também séo elementos usados por Webern

1 Alinspiracdo inicial para este artigo surgiu ap6s a leitura de Some Thoughts on Symmetry in Early Webern: Op.5, No.
2 de Bruce Archibald. Uma analise posterior do Quarteto Op. 22 de Webern, onde constatei uma grande incidéncia de
eixos de simetria, impeliu-me a ampliar a idéia inicial de Archibald.

2 Mesmo num contexto atonal, algumas notas se destacam mais do que outras. Alguns fatores sdo decisivos na projecao
dessas notas: registro, duracéo, intensidade, acentuacao ritmica e ocorréncia. (STRAUS, 2000, p. 114). Esta propriedade
denomina-se centricidade.
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para estabelecer centros referenciais. O objetivo deste artigo é descrever um tipo muito mais satil de
centricidade utilizado por Webern no segundo movimento do Opus 5, denominada simetria axial, a
qual serd observada em detalhes durante o processo de identificacdo dos diversos eixos que produzem
coeréncia estrutural, harménica e melddica. Esta analise consistira de trés fases: descrigdo estrutural
da obra, segmentacédo do texto musical em conjuntos de classes-de-notas e identificagdo dos eixos de
simetria.

Estrutura da obra

O segundo movimento do Opus 5 pode ser dividido em quatro sec¢Oes (veja copia integral
do segundo movimento na figura 8). A primeira secdo vai do inicio até o Ultimo tempo do quarto
compasso. A textura desta se¢do consiste em linha melddica, executada pela viola, e blocos de acordes
tocados pelo segundo violino e pelo violoncelo. As indica¢fes de dinamica dividem a melodia da
viola naturalmente em quatro fragmentos. Varios fatores sdo delimitadores formais nesta primeira
sec¢do: 1) o pizzicato no final do quarto compasso seguido por uma pausa no compasso seguinte, 2)
a mudanga abrupta de registro na viola, 3) a transferéncia de interesse melddico para o violoncelo,
4) a flexibilizagcdo de tempo (ritenuto) e 5) o eixo de simetria Ré—Mij, como sera posteriormente
explicado, que é claramente enfatizado pelo violoncelo.

Secio Compassos Caracteristicas

| 1-4 Melodia (viola) + acompanhamento (cello+ vn.II)

Melodia (vn.IT) + acompanhamento (violatcello) e

2 el intervencoes do vn.I

3 7-9 Ostinato (vn.II) + curtos fragmentos nas outras vozes
Pedal (cello+viola) + linl Sdi

4 10-final edal (cellotviola) + linha melodica que passa do

vn.l para o vn. 11

Tabela 1. Estrutura do segundo movimento do Opus 5 de Webern

A segunda sec¢do, que vai do quinto compasso até o segundo tempo do sétimo compasso, €
marcada pela entrada do primeiro violino, o qual toca as notas mais agudas da peca (coincidentemente
Ré e Mi}). Uma textura similar a da primeira secao retorna, mas desta vez a melodia é tocada pelo
segundo violino.

A terceira se¢do tem como caracteristica basica um ostinato no segundo violino acompanhado
por fragmentos de tercas e sextas, 0s quais derivam do primeiro intervalo melodico deste movimento
(terca maior na viola). Duas notas em pizzicato tocadas pelo violoncelo (compassos 9-10) indicam o
fim desta secao.
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A quarta e Ultima secdo inicia-se com uma linha melddica no primeiro violino acompanhada
por uma sonoridade pedal (tricorde [037])® tocada pela viola e pelo violoncelo. O movimento conclui
com um fragmento melddico tocado pelo segundo violino—uma continuacéo da linha melddica do
primeiro violino—sobre o mesmo pedal. A tabela 1 resume a estrutura deste movimento.

Segmentacéo do texto musical e conceituacao de eixo de simetria

O proximo passo na analise consiste em segmentar o texto musical em conjuntos de classes-
de-notas com o intuito de identificar padrdes transposicionais/inversionais e/ou relagdes do tipo Z.
A figura 8 contém uma proposta de segmentagdo na qual os critérios utilizados foram: proximidade,
direcdo (horizontal versus vertical) e registro. Observando-se a tabela 2, a qual identifica todos 0s
segmentos mostrados na figura 8 em termos de forma normal e forma prima, percebe-se claramente
a falta de padrdes transposicionais/inversionais e do tipo Z, ou seja, com excecao do tricorde [012]—
que esta presente nas se¢des 1, 2 e 4 e que também aparece como subconjunto na se¢do 3—nao existe
uma periodicidade suficiente de conjuntos de classes de notas que possa garantir coeréncia estrutural
ao movimento. Vendo por este &ngulo a estrutura parece ser cadtica na superficie.

Antes de passarmos para a proxima etapa da analise—identificacdo dos eixos de simetria—faz-
se necessario definir claramente o conceito de eixo simétrico e estabelecer uma notacéo grafica que
sera utilizada no decorrer da analise para melhor visualizar estes eixos. Como exemplo, tomemos dois
conjuntos de classes de notas: [12AB] e [3489] (neste artigo, as letras A e B substituem os numerais
10 e 11, respectivamente). A forma prima do primeiro conjunto é [0134] com vetor intervalar 212100
e a forma prima do segundo conjunto é [0156] com vetor intervalar 200121. As formas primas e
0s vetores intervalares revelam que 0s conjuntos ndo sdo equivalentes em termos de transposi¢ao
e inversdo, e os vetores intervalares revelam que também ndo ha uma relagdo do tipo Z. De fato, o
nivel de similaridade entre estes dois conjuntos—que pode ser avaliado através da formula proposta
por LEWIN (1979-80), mostrada na figura 1, onde xi e yi sdo os vetores dos conjuntos a serem
comparados e #X e #Y sdo as quantidades de notas de cada conjunto— é baixo (0,5).*

3 Neste artigo, os conjuntos de classes de notas serdo denominados pela sua forma prima e ndo pelo nimero de Forte.
Assim, por exemplo, uma triade maior/menor é denominada [037] e ndo 3-11.

4 Esta equacdo é apresentada em sua versdo correta em ISAACSON (1990, p.11) e ROGERS (1999, p.79). A correcdo
foi feita pelo proprio David Lewin, de acordo com Isaacson.




L. Pitombeira - Simetria axial como elemento de coeréncia ... (p. 76 - 86)

Secao Segmento Forma Normal| Forma Prima
1 2589 0147
2 7B1 026
3 12589 01478
4 01458 01458
5 3579 0246
1 6 567B 0126
7 3579 0246
8 012 012
9 7B12 0137
10 123 012
11 67AB 0145
12 56B0 0167
13 67AB 0145
14 5691 0148
2 15 A02456 012468
16 567B 0126
17 56B0 0167
18 345 012
19 359B 0268
20 89B23 01367
21 2358 0136
3 22 1359 0248
23 2356 0134
24 34567 01234
25 3458 0125
26 904 037
27 590 037
4 28 904 037
29 ABO 012
30 AO013 0235
31 9014 0347

St

Tabela 2. Segmentacdo do segundo movimento do Opus 5 de Webern (Veja os segmentos na figura 8)

REL (X.Y) =

Figura 1. Férmula para célculo do grau de similaridade entre dois conjuntos de classes-de-notas
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Figura 2. Demonstracdo geométrica da simetria entre os conjuntos 12AB e 3498

No entanto, apesar da diferenca, estes dois conjuntos tém um tipo de similaridade geométrica
que pode ser facilmente observada na figura 2. Ambos 0s conjuntos sdo simétricos com rela¢do ao
eixo 0-6.° Outra maneira de visualizar a simetria é mostrada na figura 3, onde se observa como 0s
conjuntos de classes de notas 12AB e 3489 estdo contidos nas linhas que convergem para 0 eixo 6.
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Figura 3. Conjuntos com mesma convergéncia (incluindo 12AB e 3489)

Eixos de simetria

Nesta ultima fase da anélise passaremos a identificacdo dos eixos de simetria para cada secéo,
juntamente com a utilizacdo dos dados contidos na tabela 2, na tentativa de descobrir padroes e
equivaléncias. A figura 4 mostra uma nova segmentacao para a primeira se¢do da peca (0s nimeros

5 Eixos de simetria sdo indicados por dois pontos diametralmente opostos que formam uma linha axial. Em alguns
casos, para facilitar a visualizacdo, o eixo serd indicado por apenas um dos pontos; por exemplo, em vez de 0-6,
apenas 0 ou 6. Eixos que ocorrem entre duas classes-de-notas precisam de quatro referéncias (ou apenas duas, nos
casos em que a visualizacdo precise ser simplificada); por exemplo, o conjunto [0167] tem o eixo de simetria 0/1-6/7,
ou simplesmente 0/1 ou 6/7. Alguns conjuntos possuem dois eixos perpendiculares, como € o caso de [0167] que, além
de 0/1-6/7, tem 3/4-9/A como eixo de simetria.
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brancos dentro de circulos pretos sdo 0s mesmos segmentos indicados na figura 8). Descrevamos
detalhadamente cada conjunto:

O primeiro conjunto, que consiste simultaneamente nos segmentos 1 e 2 mostrados na figura 8,
pode ser re-analisado como a justaposicao de duas sonoridades: pentacorde de tons inteiros ([02468])
e triade diminuta ([036]). O eixo de simetria para o conjunto [02468]—utilizando as alturas que
aparecem na pec¢a (Fa-Sol-L&-Si-Dos)—e La—Mi), e para o conjunto [036] (Ré-F&-L&)) é Fa-Si.
A justaposicdo desses dois eixos (La-Mi), e F&-Si) resulta num terceiro eixo (D6s-Sol), o qual é
formado respectivamente pela nota mais aguda (D04 tocado pela viola) e mais grave (Sol tocado
pelo violoncelo) dos compassos 1 a 3 (Dé¢, tocado pelo violoncelo no compasso 4, é também a nota
mais grave em toda a primeira se¢do). Também é possivel identificar neste primeiro segmento um
subconjunto [037] (Ré-Fa-L4).

[037]
,-’\L’ i\l’ (8 _ Subconjuntos na forma prima
+ E |F [P
[02468] © dAr | @ O (0] L8] (1)
¥ i  — B = —
15 ey To] e [0 B
pPACa | Ie 8
p y
[4) . ho [012] [10)
o =
1 e
b oo 1
[012] [0145]
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Movimento axial

Figura 4. Sumario analitico da primeira secéo

O segundo conjunto [01478], que é o segmento 3 da figura 8, € simétrico com relacdo ao eixo
Fa-Si e contém dois subconjuntos [037] (Fa-La-Ré e Cs-Fa-Lay), 0s quais serdo importantes como
elementos geradores do terceiro conjunto, que € o fragmento melddico tocado pela viola (segmento 4
da figura 8). Este segmento pode ser analisado como um complexo de conjuntos [037] (D06z-Mi-L4),
Dos-Fa-La), Fa-La,-Do).
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O quarto conjunto (segmentos 5 e 7 da figura 8) é simétrico com relagdo ao eixo D6—Fas. Este
eixo pode ser visto como a resultante geométrica dos dois primeiros eixos (D6z + Si = D0, isto é,
1+11=0), ou seja, o primeiro e segundo conjuntos funcionam como uma “dominante” com relagéo a
sonoridade [0246], a qual tem o papel de acompanhar o quinto conjunto ([0126]: melodia da viola,
segmento 6 da figura 8). A forma prima do segmento 6 € um superconjunto dos segmentos 8 e 10. Da
mesma forma, o segmento 9 é um superconjunto com relagéo ao segmento 4 (complexo de [037]). Os
segmentos 6 e 9 ndo possuem eixos de simetria.

Nos trés ultimos conjuntos, o eixo de simetria D6—Fas gira no sentido horario até alcangar o
eixo Ré/Miy—La/La), que € o eixo de simetria do Gltimo conjunto ([0145]). As notas Ré e Mi), sdo
enfaticamente tocadas pelo violoncelo (e invertidas e transpostas pela viola, Ré-Ddz) e ecoam no
primeiro e segundo violinos na proxima seg&o.

Em resumo, a coeréncia estrutural da primeira se¢do se da por trés fatores: 1) Adicdo axial
(Do + Si = Do), 2) relagdes de pertinéncia (subconjuntos) e 3) Rotagdo axial (0—1—2—2/3). As
notas Re e Miy, que foram introduzidas no final da primeira se¢cdo como parte do eixo Ré/Mi,—L4a/L4),
serdo, como veremos, um fator proeminente na segao seguinte.

O fator de coeréncia estrutural mais importante da segunda secdo é a diade Ré-Mi), a qual
também € o eixo simétrico para dois conjuntos nesta secdo (56B0 e 67AB), e aparece nos seguintes
pontos: 1) primeiro e segundo violinos, compasso 5; 2) primeiro violino, Gltimo tempo do compasso
6; 3) segundo violino, no inicio do segundo tempo do compasso 6, invertido, transporto e aumentado
(F&-Mi); 4) primeiro violino, primeiro tempo do compasso 7, na forma retrégrada; 5) segundo violino,
segundo tempo do compasso 7, transposto (Ré:-Mi); e 6) viola, segundo tempo do compasso 7,
invertido e transposto (F&-Mi). Os seguintes conjuntos da primeira secdo reaparecem na segunda
secdo: [02468], [037], [0126] e [012]. A figura 5 mostra 0s eixo0s de simetria e a segmentacdo para a
segunda secéo.
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Figura 5. Sumario analitico da segunda secao
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A coeréncia estrutural da terceira secdo é garantida pelo ostinato (F&-Mi}) tocado pelo segundo
violino (comps.7-9), o qual interage com as outras vozes para formar os conjuntos mostrados na figura
6. Fragmentos diadicos formados por intervalos de tergas e sextas, tocados pelo primeiro violino, viola
e violoncelo, também produzem coeréncia por recorréncia, uma vez que estes fragmentos sdo oriundos
do primeiro intervalo melddico da peca (terca maior tocada pela viola). Tais fragmentos podem também
ser vistos como subconjuntos de [037]. A simetria axial desta se¢do ocorre principalmente em torno
do eixo 4-10. Este eixo foi introduzido no final da secdo anterior atraves do conjunto Réz-Mi-F4, o
qual tem 4-10 como eixo de simetria. Os eixos oscilam como se formassem uma “melodia” cromatica
(10-9-10-11). A expectativa natural de que o ciclo retorne a posicao de repouso (10) é satisfeita no
inicio na dltima secdo, onde as trés primeiras notas do primeiro violino (F&-Mi-Réz) tém 10 como
eixo de simetria. A figura 6 mostra os eixos de simetria e a segmentacao para a terceira seg&o.
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Figura 6. Sumario analitico da terceira secdo

Quatro fatores garantem a coeréncia estrutural da ultima secdo: 1) o pedal [037] tocado pela viola
e pelo violoncelo, 2) a repeticdo dos conjuntos [012] e [0347], 3) a repeticdo de células intervalares
(Mi-Réz no primeiro violino, compassos 10 e 11; as duas Gltimas notas do primeiro violino Do-Si)
que sdo repetidas imediatamente no segundo violino) e 4) eixos de simetria. A figura 7 mostra a
segmentacdo para a ultima secdo.
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[0235]

[0158]

Figura 7. Sumaério analitico da quarta secéo

Vimos através desta analise que a segmentacdo da superficie da musica em conjuntos de classes
de notas, por si sO, ndo revela coeréncia composicional no segundo movimento do Opus 5 de Webern,
mas que a aplicacdo concomitante do conceito de simetria axial € necessaria para revelar a organizacao
estrutural da obra. Vimos também que o uso destas duas ferramentas analiticas corrobora a divisdo
estrutural da obra em quatro secdes. Também como resultado desta analise, podemos enumerar
diversas técnicas composicionais utilizadas por Webern em termos de organizacéo textural e sonora
(melddica e harmdnica) que podem ter um carater prescritivo, ou seja, que podem ser aplicadas em
obras de diferentes orientagdes estéticas: 1) Interacdo axial — o conjunto [0246] € alcancado através
de uma resolucéo de eixos (D0z + Si = D0z); em outras palavras, mesmo sem 0s recursos de resolucao
tradicionais do sistema tonal, o compositor, no modelo aqui apresentado, encontrou (consciente ou
inconscientemente) uma maneira de criar tensdo e resolucéo; 2) Conexdo gradual entre as secdes
— todas as secOes sdo de alguma forma interconectadas (0s eixos da segunda e terceira secdes sdo
anunciados no final da primeira e da segunda secfes respectivamente e a melodia axial da terceira
secdo é completada no inicio da quarta secéo); 3) A nocéao de repouso, que aparece na segunda secéo,
¢ obtida através de eixos estaticos (veja na figura 5 a predominancia do eixo 2/3-8/9); 4) Melodia de
eixos (veja na figura 6 como o eixo de simetria oscila entre os valores 10-9-10-11).
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Figura 8. O segundo movimento do Opus 5 de Webern com as segmentaces da tabela 2.
Webern FIVE MOVEMENTS FOR STRING QUARTET, OP.5.
“Used in the territory of Brazil with kind permission of
European American Music Distributors LCC, agent for Universal Edition”
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