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A performance falada de textos como ferramenta para o desenvolvimento da
comunicacao e interpretacdo na regéncia coral

RitadeCassiaFucci Amato (FMCG)

Resumo: O presente artigo visarelatar o processo de ensino-aprendizagem desenvol vido nas disciplinas Regén-

ciacoral | e Regéncia coral |11, na Faculdade de Msica Carlos Gomes (FMCG), em Sao Paulo-SP, em que foi

adotada a prética da interpretacéo falada de textos como meio para o exercicio e aperfei coamento de técnicas de
expressdo/ comunicagdo e performance naregéncia. Tal préticafoi avaliadapor meio daaplicacdo de um questio-
nario semi-estruturado aos 16 (dezesseis) discentes das disciplinas, que buscou avaliar arelevancia dadinamica
paraaincorporacao de umamelhor atuagdo performatica nadirecéo de um grupo musical.

Palavras-chave: Ensino deregénciacoral. Regénciacoral. Performance musical. Relagdo texto-musica.

Thespoken per formance of textsasatool tothe development of communication and inter pretation in choral
conducting

Abstract: The present paper aims to discuss the teaching-learning process developed in the subjects Choral
conducting | and Choral conducting I11, inthe Carlos GomesMusical College (FMCG), in Séo Paulo-SP, whereit
was adopted the practice of spoken interpretation of texts as a mean to the exercise and improvement of the
techniques of expression/ communication and performancein conducting. This practice was evaluated by means
of the application of a semi-structured questionnaire to 16 (sixteen) students of the subjects, aimed at evaluating
the relevance of the dynamics to the consolidation of a better performancein the direction of amusical group.
Keywor ds: Choral conducting teaching. Choral conducting. Musical performance. Text-music relationship.

1.Introducédo

A regénciacoral éumaatividade que reclamade seu praticante umasérie de saberes e habilidades,
tanto no campo estritamente musical —como o conhecimento de harmonia, teoria, solfejo, contraponto,
piano, canto, entre outros—quanto em suainterface com asmaisdiversas &reas do conhecimento — caso da
educacdo, dafilosofia (estética), da administracdo, da comunicagdo e de muitos outros campos. Nesse
sentido, mostra-se como umatividade artisticaeminentemente multidisciplinar.

Conforme comenta Santiago (2007), apesguisaem interpretacdo musical serevelacomo um campo
emergente e aberto ao desenvol vimento de subsidios que avaliem o processo da pedagogiadaperformance,
areaparaaqual o presentetrabalho visacontribuir.

Ofoco deste artigo se delineianaperspectivado desenvol vimento das habilidades de comuni cacéo e
andliseliterariado regente coral. Paratanto, apresenta e discute apréticadainterpretacéo fal adade textos
em verso e prosadesenvolvidano ensino dasdisciplinas Regéncia coral | e Regénciacoral |11, componente
curricular dos cursos de Bacharelado e Licenciaturaem M Usi cada Facul dade de M Usica Carlos Gomes
(FMCG), institui¢&o privadade ensino superior |ocalizadanacidade de S&o Paulo-SP. Os obj etivos detal
atividade apresentados aos discentesforam:

e Desenvolver postura, padrdes defa aetécni cas de gpresentac@o adequadasparao exercicio daregéncia

cord, trabalhando adesi nibi¢éo e aefi caciadacomunicagéo do regentefrente aseu coro eao plblico;

e Traba har ainterpretacéo falada de textos como recurso paraaanalise detextosmusicais.
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A pesguisacaracteriza-se assm como um estudo decaso Unico* e umainvestigacéo-acdo com obser-
vagao participante (jaque apesgui sadoraatuou como docente das disciplinas), buscando explorar o processo
deensino/ aprendizagem em umasituacéo desdadeaula(MIZUKAMI, 1986). Paraavaiar osimpactosdas
edtratégias de ens no desenvol vidas sobre agprendizagem damatéria, foram aplicadosatodos 0s 16 (dezessels)
educandos questionarios semi-estruturados, respondidosentre osanos de 2006 e 2007. Essesinstrumentosde
pesquisacontiveram questdes abertas, visando investigar aopinido dosdiscentesacercade cinco aspectos:.

¢ 1) Seaperformancefaadatevereevanciaparaaincorporacdo de umamel hor atuacgo nacondugdo

de coros, aperfeicoando acomunicacdo do regente;

e 2) Sefoi possivel notar aimportanciadaandlise de textos musicais para o desenvolvimento da

performancecoral;

¢ 3) Qual textofoi interpretado pelo aluno;

e 4) Se acontinuidade dessa atividade é recomendada para os proximos semestres dadiscipling;

¢ 5) Coment&riosgerais.

Dessaforma, o presente estudo se situano campo de metodol ogiasdeensino musical evisacontribuir
paraa pesquisaacercado ensino deregénciacoral, podendo servir dereferénciatanto parao ensino supe-
rior quanto paraoutros niveisde educacdo (cursoslivres, conservatorioseensino particular). A andlisedos
questionariosaplicadosfoi conjugadaaumarevisdo bibliogréficaenvolvendo basicamente as subareas musi-
caisdepréticasinterpretativas, educacdo musical eregénciacoral e aséreasde administracéo (trabalho e
comunicagao em grupo) eteoriadacomunicacdo einformacao.

2. Sobreoensinodaregéncia coral

E consenso entre diversos autores e pesquisadores daregénciacoral que o exercicio daatividade de
regente — ao mesmo tempo intérprete e educador — exige de seu praticante uma série de habilidades e
competéncias. Nesse sentido, sfo destacados, entre outros aspectos, 0 conhecimento tedrico epraticomusical
evocal, agptidao fis caeaciénciade conceitosde areas diversas (administracdo, psicol ogia, sociologia, peda:
gogia, filosofia, fonoaudiologiaeoutras). ParaMcElheran (1966, p. 3), “ 0 maisimportanterequerimentoemum
regente é ahabilidade parainspirar osintérpretes’ eestedeveter “lideranca, poder hipnatico, entusiasmo
contagiante, ou Smplesmenteboahabilidadedidética’ . JAMax Rudolf (1950, p. 1) colocaqueum regente”“tem
que saber trabal har com pessoasem grupo” ; nesse sentido, como destacam Amato Neto e Fucci Amato (2007),
alideranca, amotivacao, aorganizacdo do traba ho eagestéo derecursoshumanoséfundamentd . ParaRamos
(2003), um regente deve ter ampl o conhecimento detécnicavocd, audi¢do apuradaparaperceber asnuances
de afinacdo, timbre e precisdo ritmica, saberesanaliticosemus col 6gicos, dominio do repertdrio e de questdes
interpretativasdamusi ca, dém de saber administrar seu grupo. Os conhecimentos do regente coral sdo essen-
ciaisparaque o conjunto musical efetive um processo degeracéo e difusio dediversosbeneficiosdentro da
préticacord, taiscomoagprendizagemmusica, 0 desenvolvimentovocd, aintegrac@ointerpessod (sodiabilizaco)
eainclusdo socia (FUCCI AMATO, 2007, FIGUEIREDO, 1989).

1 Segundo Yin (2001, p. 32), o estudo de caso éum tipo deinvestigacdo focadano estudo de um“ fenbmeno contemporéneo dentro
de seu contexto navidareal, especialmente quando os limites entre o fendbmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos’.




! 54 Claves n.° 5 - Maio de 2008

O que setem notado, entretanto, € umacrescente desqualificagcdo dosregentes corais, que, carecendo
deformacao especifica, abrangente e s tematica, so inefi cientes nos aspectostécnico-musica's, pedagdgicos,
vocaiseaté mesmo psicol égicosde suaatuacdo (SILVA, s./d.). Dessaforma, buscar novasestratégiaspara
o0 aperfeicoamento do ensino detal matériaéindispensavel, considerando-se aprojegao de um cenario
futuro com profissionaismaisqualificados e competentes.

Ressalta-se, ainda com relagéo ao ensino daregéncia, a necessidade de se buscar, sob umavisao
socio-cultural, desenvol ver atividades que coloquem o educando ndo sd como avo, mastambém como agente
de seu processo de end no-gprendizagem; urge umaabordageminteraci onistaonde sgam traba hadas atividades
quedesenvolvam o sentido critico eacriatividadedo duno (MIZUK AMI, 1986). A redizaco detaisatividades
dial 6gicas—que proporcionem interacéo entre 0 aluno e suapropriaatividade de aprendizagem —relevaainda
um outro aspecto deval or naeducacéo regencid : asuperacéo dadicotomiaentreteoriae pratica

Nas escolas (que no caso serdo exemplos) —éfacil identificar — sempre haum lugar especifico paraateoriae

um outro (generalizadamente € um outro) que sereservaparaapréatica. [...] em alguns momentos, “estuda-

se”, em outros, “pratica-se”. [...] o primeiro é o das salas de aula, 0 segundo é o dos |aboratorios, oficinas, o

dos estagios supervisionados... O importante é que, viade regra, €l es sdo distintos, como se fossem opostos,
guase antagdnicos. Dicotdmicos, certamente. (BOCHNIAK, 1992, p. 21)

Assim, aauladeregénciando deve serestringir amomentos de exclusivaatividade préatica—como a
técnicagestua —einstantes de reflex&o puramente tedricasobre os outros diversos aspectos adjacentes ao
trabal ho com o coro. E nessa perspectivaque o al unado necessitano so discutir, mastambém praticar as
outras dimensdes comuni cativas naregéncia, pesquisar e apresentar debates sobre as questdes pedagogicas
e sociaisenvolvidasno cernedo canto coral, entre outros exercicios.

Nesse sentido, o desenvolvimento de atividades préti cas que contem com aparticipacdo intensivado
alunado pode promover aindependénciade pensamento e amotivacdo dos discentes, culminando emum
processo de ensino-aprendizagem mais proveitoso, espontaneo ecriativo (LOWMAN, 2004). Emrelacéo
ao Ultimo aspecto, valelembrar que o desenvolvimento dacriatividade dos discentes ef etiva-se por meio do
convivio e do debate entre o grupo, jaque, cadavez mais, as descobertas cientificas e asrealizacbes e
criacOes artisticas vém sendo reali zadas por grupos, equipes, conjuntos (DE MASI, 2003).

Quanto aregénciacoral, 0 desenvolvimento de atividades prati cas durante o processo de ensino-
aprendizagem também se mostraeficaz: Fucci Amato (2006) investigou asinfluéncias daapresentacdo de
seminérioselaboratériosde préticade ensaio em classesderegénciacora de cursos de graduagéo, conclu-
indo que tais dinamicas proporcionaram diversos beneficios ao alunado, como o desenvolvimento da
propriocepcdo, da capacidade de ensino de cada um, o treino para futuras e presentes atuagoes como
educadores musi cais eregentes, apréticadateoriaestudadae aaprendizagem de novas dindmicasdeensino
musical. Aindano caso estudado, os métodos de ensino participativo investigados foram aprovados pela
unanimidadedosaunos.

3.Ainterpretacdo falada detextoscomo recur so par a 0 desenvolvimento da comunicagdo
O processo comunicativo é devital relevanciaparaumaeficéciado trabalho do regente nos
ensai os cotidianos com seu grupo e em apresentacdes, tanto no ambito dos coralistas quanto na
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perspectivado publico. Assim, adirecéo de coros se encontraintimamente ligadaaos processos comu-
nicativosinterpessoais.

Regénciaé matériada I nterpretacdo que, por suavez, € da Comunicagdo. Considerando que estando éo que

se diz, mas principalmente aquilo que se entendeu do que foi dito, o sucesso da relagdo entre emissor e

receptor so se dara se houver clareza e verdade do pensamento e do sentimento do primeiro no processo de
transmi ssdo de mensagens para o segundo. (ROCHA, 2004, p. 35)

Sob esse aspecto, apréticada performance falada de textos em verso e prosacontribui paradesen-
volvimento de posturas, padrfes de falaetécnicas de apresentacdo adegquadas para o exercicio daregéncia
coral, trabalhando a desinibicéo e ainterpretacéo eficaz do regente frente ao coro e ao publico. Nesse
sentido, permite que o0 educando possaobter um padréo de propriocepcdo, percebendo quais sdo as atitu-
des adequadas frente ataisindividuos naconducao de seu trabal ho.

Umaboacomunicacéo entre o regente e os cordistasrevelaanecess dade de haver “interpretantes’
dossinaisque um transmite ao outro: “ o interpretante ndo € o intér prete, isto € quemrecebeo signo|...].
Ointerpretante é aquilo que garante avalidade do signo mesmo naausénciado intérprete’ (ECO, 1976, p.
115). Segundo Pignatari (1977, p. 29-30):

Embora a expressao peirceanainterpretant seja usualmente traduzida por “intérprete”’, convém esclarecer

gue o interpretante ndo designa tdo somente o intérprete ou usudrio do signo, mas antes uma espécie de

Supersigno ou Supercodigo, individual ou coletivo, que reelabora constantemente o seu repertdrio de sig-

nos, em Ultimainstancia, o seu significado real, pratico. O interpretante, assim, ndo é uma“coisa’, masantes
0 processo relacional pelo qual os signos sao absorvidos, utilizados e criados.

Sob esse sentido, éevidente naliteraturaderegénciaque se costumadar umaénfase maior aeconomia
gestual. Sergiu Celibidache, citado por OliveiraeOliveira(2005, p. 49), diziaquereger “ éaartededirigir um
grupo deinstrumenti stas ou de cantores através dalinguagem universal do gesto”. Rudolf (1950) colocaque,
por meio dosgestos, 0 condutor deve ser capaz de comunicar nuances de dindmica, detalhes do fraseado,
articulacdo (legato, staccato) e expressdes gerais. Contudo, também haoutras formas de expresséo por
mei 0 das quais 0 regente pode transmitir suasintencdesinterpretativas e o codigo musical, el encadas por
Muniz Neto (2003, p. 48): além do gesto, amimicaexpressivaeapaavra. O autor destacaaindao poder
comunicativo das expressoesfaciais, que, por meio de contragdes e distensdes muscul ares, pode tanto
constituir umacontribuicdo paraamelhor comunicacéo entre regente e coro como pode promover, quando
aplicadadeformainadequada, por exemplo, com exageros, ruidos no processo de comunicacdo. Naspala-
vrasde Ramos (2003, p. 1), aregénciasevincula, “por um lado, aum conjunto de atitudes técnicas que
busca clarezae comunicabilidade no contato com osmuisicos e coralistas e, por outro, aumacapacidadede
estabel ecer contato emotivo direto através dautilizagdo do corpo edaexpressdofacia”.

Dessaforma, umaboaposturacorpora, clarezagestual ede expressdesfaciais, capacidadeerapidez
na correcao de erros de interpretacdo (principal mente durante o concerto) e seguranga ao transmitir as
mensagens Musi Cai S— Sonoras ou Visuai S—ao grupo sao essencials. Umaeficiente comunicacdo também é
necessariaparaque sgam evitados problemas pessoai sdentro do coro por ruidos has mensagenstransmiti-
dasentrecoralistaseregente.
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Assim, no ambito dacomunicagdo oral, que constitui o foco principal dapresente pesquisa, aregén-
ciapode encontrar contribui¢cdes no estudo dapsicodindmicavocal e naprogramacao neurolinglistica.

A psicodindmicavoca consideraqueavoz éo principa me o decomunicacdo inserido naredidade
socia e, portanto, € capaz de expressar umagrande gamade intences de seu emissor, tendo asfuncdes
bés cas de representacao, expressao eapel 0, assm classificadaspor Buhler (citado por BEHLAU eZIEMER,
1988). Nesse sentido, afreqiiénciaeintensi dade daemisséo vocal manifestam também outros conteidos
intrinsecosamensagem que o regentetransmite ao seu grupo musical.

Jaaprogramacao neurolinguisticaenunciaque o processo comunicativo sedapelasmbioseentrea
palavrafalada (contelido damensagem em i), o tom devoz, adinamicafonatéria, eaexpressao corporal
(ROCHA, 2004; BANDLER e GRINDER, 1982). O estudo dessa areacomo formade transmissdo mais
eficaz de mensagensentre osintérpretes corais—regente e cordistas—revelaassm umanotével contribuicdo
paraainterpretacdo e educacao que se processam no ambito dessegrupo musical .

Nesse sentido, paraFernandes, K ayamae Ostergren (2006, p. 35):

[...] o processo interpretativo € um pouco mais complexo. Antes de comunicar aobraao publico, o regente-

intérprete preci sacomunicé-laaos seus cantores. Assim, nare-criagdo damusicacoral existem quatro agen-
tes essenciais: compositor, regente (intérprete), cantores (executantes) e publico.

Nota-se, finalmente, a especificidade do trabalho do regente — e ai aimportancia deste saber se
comunicar com precisdo e clareza—quando se observaque el etrabalhacom maisintérpretes—os coraistas
— do que amaioria dos cantores e instrumentistas e, mesmo em uma situagéo de concerto com outros
musicosalémdo coral, €0 principal responsavel por obter asinergiadetodo o conjunto deperformers.“O
regente de coros, como musico, éresponsavel pelavidacora epelo ambientehumano” (ZANDER, 2003, p.
147). Nesse sentido, o trabal ho do regente se assemelha ao de um gerente, paraquem um alto nivel de
capaci dade de comunicacdo € fundamental em suastarefasdelideranca, motivacdo, delegacdo, orientacdo
dosmusicos e avaliacao do desempenho do grupo (MAXIMIANO, 2006).

4. A inter pretacdo falada detextos como recur so para a analise detextos
Otexto constitui umaparte essencial nainterpretacdo damusicavocal e carregaum sentido que,

conjugado ao poder do som, levaacompreensao daobraexecutada. Segundo o conceito de polifonia—
ferramentadeandise do discurso—, otexto carregaum sentido proprio, amelodiatraz outras significagbese
ainteracdo entre estes produziria, entdo, umterceiro significado (ORLANDI, 2001). Desse modo, somente
agpreensdo dasemanticidade imbuidano texto poderiatrazer umarea interpretacéo daobramusical.

Na perspectivadaandise dediscurso, porém, aleiturando é apenas decodificagdo, mas apreensdo de um sentido,

de uma informacdo que esta dada no texto. O texto ndo € apenas produto, mas significacdo. Assim, o leitor ndo

apenas apreende 0 sentido que estano texto, masatribui sentidosaele (cria, faz associaghes), compreendeotexto.

A leitura € o momento critico da condtitui¢do de um texto, um momento privilegiado do processo de interacdo
verbal, umavez que é nele que se desencadeia o processo de significagdo. (MANOEL, 2003, p. 68)

Sob esse foco, a atengdo do regente ao texto da musica se faz essencia para que este sgja capaz de
transmitir aoscordigtasasignificacdointrinsecaapecamusica e, por conseguinte, hgjaumamel hor execucdo da
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obra, atingindo o poder dacomunica som, “ capaz de comunicar o concreto do mundo dossons, o abstrato da
belezadaharmonia, eaplenitudedo transcendental” (MATHIAS, 1986, p. 15), démdasignificacéoliteraria

Aindaapartir desse angulo, é possivel estabel ecer umaconjugacao dainterpretacéo textual com o
conceito de musicaenquanto metéfora, apresentado por Keith Swanwick (2003, p. 23), que concebe a
metaf oracomo um fendmeno dinémico composto por quatro e ementos principaisdefiguracdo namuisica: a
Imaginagao (representacdo internade eventos e agdes), 0 reconheci mento dasimagens e asrel agdes produ-
zZidasentre estas, 0 emprego de um sistemade sinai s compartilhados paraatingir acomuni cabilidade das
idéias e a negociacdo e troca de pensamentos entre os individuos. Assim, a compreensdo do texto, ao
vincular outros aspectos semanticosao discurso musical, pode contribuir naimplementacéo do codigo edas
representacOes utilizadas pel osintérpretes—regente e coraistas.

O trabal ho técnico-musical com um coro sereveste de diversasfacetas, com cuidadosestilisticose
trabalho de correcéo em passagensdificeis da partitura e € nesse sentido que também seinsereanocdo de
compreens3o textual . Nas palavras de Fernandes, K ayamae Ostergren (2006, p. 35-7):

Conseguir uma sonoridade adequada e Unica no processo de interpretagdo de uma obra cora vai exigir do
regente e dos cantores um dominio e umaflexibilidade vocais capazes de possibilitar amelhor emissdo, um

bom entendimento do texto a ser executado, além do conhecimento sobre préticas interpretativas (grifos da
autora).

Desse modo, ainterpretacdo musical requer do executante umaavaliagdo conscienteinclusive do
contetido literério inserido no texto em verso ou prosaque acompanhadeterminadamel odia.

A execucdo musical pressupde, por parte do executante, a aplicacdo de padrdes cognitivos que extrapolam

um fazer inconsequiente. Elatraz atona o préprio sentido do verbo latino facere (criar, eleger, estimar, ser

conveniente), exigindo do intérprete escol has pré-avaliadas que subsidiardo e legitimar&o a sua exposi ¢ao.
(LIMA,APROeCARVALHO, 2006, p. 13)

Na opinido de Dart (2000, p. 214): “[...] o texto escrito nunca deve ser considerado como um
espécime morto delaboratdrio — esta apenas adormecido, embora seja preciso amor e tempo paraacordé-
lo.[...] Eistondo se pode herdar nem éfacil adquirir”.

JaLima (2005, p. 56), citando Palmer, colocaque* ainterpretacdo oral deumtexto literario étarefa
filosdficae analiticaque nuncapode sedivorciar dapré-compreensao”.
A interpretacdo oral tem duas vertentes: € necessario compreender al go parapodermosexprimir e, no entanto,

a propria compreensdo vem a partir de uma leitura-expressdo interpretativa [...] ndo é verdade que muitas
vezes (e com todaajustica) imaginamos os sonsamedidaqueolemos? (PALMER apud LIMA, 2005, p. 56)

Ressalta-se, enfim, avisdo de Pareyson (1989, p. 161), o qual colocaque amusicaé entendidapor
seu compositor “como realidade sonora, de modo que 0 seu sentido espiritual se[concretize] como todosos
componentesfisicosdavoz edo gesto” . Nesse sentido, acomplexarel agdo misica-texto revelaao intérprete
asreaisintencdes do compositor ao escrever determinada peca, contribuindo sobremaneiraparaumaboa
execucao: “ A coincidénciado discurso musical com o texto deve ser umadas primeiras preocupagtes do
regente. O cantor tem que saber em tempo real o que estédcantando. Isto [Ihe] facilita]...] ainterpretacéo
musical e portanto o trabalho do regente” (OLIVEIRA eOLIVEIRA, 2005, p. 57).
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5. Resultados e discusséo

A pesqguisa-acao realizadajunto aos discentes das disciplinas Regéncia coral | e Regéncia coral 111
foi realizadaem trés etapas. leituradetextos, avaliacdo oral e aplicacdo dos questionarios.

Naleitura, foram interpretados dramati camente textos de musicas — como Mille regretz de vous
abandonner ..., de Josquin Desprez, Apesar devocé e Paratodos, de Chico Buarque, Herdeiros do futu-
ro, de Toquinho e O Cantador, de Dori Caymmi e Nelson Motta—e de obrasliterériasem verso e prosa—
como um conto do livro TiaZulmira e eu, de Stanislaw Ponte Preta, e 0 Soneto 11, de L uisVaz de Camdes.
Essestextosforam escol hidoslivremente pel os alunos, afim de que estes desenvol vesserm umamel hor
expressividade diante de producdesliterariacom asquais seidentificam.

Cabe salientar que essaatividade também pode ser entendidana perspectivade um jogo de papéis,
“onde, em situacdo de dramatizacdo, cada um é levado a conhecer a medida exata pela qual langano
contexto detraba ho papéisbem ou mal desenvolvidos]...]”. (BERGAMINI, 1988, p. 64)

Emseguida, foi efetuadaumaestratégiadeavaiacdo coletiva, por meio daqua osdiscentescomentaram
sobreospontospositivosenegativosdasinterpretagdesindividual se de seus col egas, observando osparametros:

e Estudo e preparacéo;

e Atividade corporal (postura, olhose méos);

e Texto escolhido - afinidade;

e Performance- clarezal articulacéo;

e Intensidade vocal - adequacéo;

¢ Hexibilidadevocd,;

¢ Capacidade de envolvimento emociond,;

e Interferéncias’ - capacidade de reacdo e correcdo de erros.

ApoGsaavdiacdo oral dasatividades, asopinifesdo a unado foram registradas em questionarios semi-
estruturadosaestesaplicados® Os resultados apontam que aproximadamente 94% dos di scentes atribuem
importanciaapréaticadaperformancefaladadetextos como ferramentapara o desenvol vimento derecursos
expressivos e comunicativosparaaregénciacoral, comoilustrao gréfico aseguir.
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Figura 1 — Importancia da prética para o desenvolvimento da comunicagdo do regente na visdo dos alunos.

2 Consideramosaqui interferénciacomo desviosnaatenco dointérprete (e.g. ruidas). Paramaiores consideragdes, confiraRay (2005).

% Para a citac8o dos depoimentos dos discentes, adotou-se a numeragdo dos mesmos de acordo com a ordem alfabéticade
seus nomes. Para Regéncia coral 1 os nimeros sdo sucedidos pela letra a, e para Regéncia coral |11 os nimeros sdo
sucedidos pela letra b.
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Quanto aos aspectos desenvolvidos pela interpretacéo dos textos, os alunos colocaram que a
performance contribuiu paraque se acostumassem a expor-se e apresentar-se diante de um puablico, paraa
desinibicdo e adogcdo de umamel hor posturacorporal. O aluno 1b comentou que*“ A performancefalada
abrangeu vari os aspectos que um regente deveter diante de seu coro” . Jao discente 2b disse: “ Sera6timo
paraavivénciamusical decadaum, independente daareaescolhida’. Além disso, osaunosdestacaram que
essa estratégia permite que se desenvol vaumaregénciacom naturalidade, que se acostume estudar o texto
daspecasmusicais e que se adote padrdes expressivos. O auno 4b colocou: “ Senti-me desafiado aatentar
rigorosamente paracertos aspectos envol vidos harealizacdo de umacomunicacdo, com osquais, de modo
geral, ndo me sinto muito confortével” . A adog&o de umamaior consciénciacorporal e proprioceptivatam-
bém se delineou, conforme o depoimento daa una3b: “ aperformancefaadamefez prestar atencdo aminha
posturae atitude frente ao coro eao publico”. Suafalaéreiteradapel o discente 5b, que afirmour:

Este € um trabalho basico e elementar que as pessoas ndo consideram talvez de tantaimportancia. Depois
deste curto estudo que realizamos, tive uma melhora significativa na minha fala (no que diz respeito ao
portugués também), na apresentacéo como um todo (preparo dafala, confianga, comunicacao, etc.)

O aluno 5aaindadestacou: “ Acredito ser de sumaimportanciaparao regente aplenaconsciéncia
corporal, isto é, 0 regente transmite aseu grupo, atraves de movimentos corporais, astransformacfese
nuancesdaobraaser conduzida’. Nesse sentido, aperformance permitiu que, naconvivénciacom varios
model osvaocai's, fossem desenvol vidastécnicas de propriocepcdo eimitacdo, altamente eficazes parauma
producdo demusicacoral.

Outros discentestambém rel ataram suas experiéncias: aalunala, por exemplo, colocou que” sem
dividaéimportante e deviaser um habito porque devemos aprender asegurar aatencéo e concentracéo de
umgrupo. Além detudo afluénciade umacomunicacdo éfundamental, paraque possamos passar aguilo que
queremos sobre amusi caou qual quer outro trabalho” . JA o discente 6adeclarou:

[...] aretdrica, ainterpretacdo, a postura, a dic¢do, o dominio do grupo, a visualizagdo, a desibini¢éo sdo

caracteristicas que foram trabalhadas e desenvolvidas. Um bom regente tem néo s6 a natureza e talentos

musicais, mas estas habilidades devem sempre ser trabalhadas|...]. [ Destaco] o fato de saber declamar otexto

de forma clara, passando a mensagem de forma que envolva, criando vérias situagcfes no mesmo texto,

exemplificando: tensdo, humor etc. [...] Foi muito gratificante e proveitoso vocéter queinduzir o grupo, ecom

aboaaplicacdo destes €l ementos pode-se dizer que paramim eu aprendi muito ejaestou aplicando [aprética
daperformance] com meusalunos.

Quanto asegunda questéo investigada—aimportanciada préticada performance falada paraa per-
cepcao daimportanciadaandlise detextosinseridos em pegas musi cais—, obteve-se 100% de aprovacéo
do alunado arespeito daeficaciadaatividade. A aluna3b, referindo-se arelevanciado texto namusica,
considerou que* € preciso chamar aatencéo do publico edo coro primeiro parao texto damusica, fazé-los
entendé-lo eadmiré-lo, paraentéo apreciar aobraouvindo ou cantando” . Outros discentestambém desta-
caram que nuncahaviam sedeparado com ago dotipo, ou sga, nuncalheshaviasidoindicadaarelevancia
semanticado texto naperformancemusical. O aluno 4b declarou: “ Por meio daperformancefalada, foi-me
possivel perceber arelevanciade umaandise cuidadosadostextos musicais. Estaatividade revel ou-secomo
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umaricaferramentaparao trabalho rigoroso de prosddiaeinterpretacd musicais’. Jao discente 5b, que
interpretou um texto de suaautoria, considerou:
Um dos textos que interpretei foi escrito por mim, isto facilitou meu trabalho. No entanto, nas aulas que

[trataram] sobre o assunto, pude perceber que quanto mais vocé desenvolve sua performance, mais nos
apropriamos do texto e, mesmo sendo o autor, talvez [ainterpretacdo deste] exijamaior atencdo!

Referindo-seacontinuidade do desenvolvimento daperformancevoca fdadacomo dindmicadeensino
para os proximos semestres das disciplinasde Regéncia coral | elll, 80% dosa unosresponderam positi-
vamente, comoilustrao gréfico aseguir.
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Figura 2 — Recomendagdo da continuidade da atividade pel os discentes.

Com relagdo aessaquestdo, osaunosdeclararam queavivénciafoi bastante proveitosae édereal
importanciaparatodos osmusicos. Essaidéiafoi colocada, por exemplo, pelo auno 5b: “ considerando o
quanto foi trabalhado e a contribuic¢do que esta atividade deu ao meu ver [a0] aprendizado ndo so [da]
prética [do] regente, mas também em aspectos como postura e comunicacdo, este estudo deve ser
aprofundado e continuo” . Jao discente 4b declarou: “ Por meio da performance falada parece-me auto-
evidente, porquanto simplesvivénciadeste exercicio proporciona, defato, um resultado positivoimediata-
mentevisivel aguele quearealizacom seriedade eempenho”.

Dessaforma, além de apontarem paraa continuidade da dindmica, osa unos sugeriram que aprética
sgjaimplementada, futuramente, com estudos das | etras de obras em outros idiomas e de pegas corais
diversas. “Claro, pois éatravés de prética que aperfel coamostodo o trabal ho, assim essetipo de exposi¢céo
ficafamiliar edeixadeser umdesafio” (ALUNA 1a).

6. Conclusdes

O presentetrabal ho visou andisar umadinamicade ensino que desenvol vesse umamel hor capacidade
de comunicagdo do regente—frente ao seu coro e ao publico — e, concomitantemente, voltasse aatencdo
deste paraarelevanciadaandlise literériasemanticado texto musical, ou sgja, dacompreensdo darelacdo
texto-mUd caparaumame hor performancemusica . Andisando abibliografiacompul ssdaem diversas&ress, foi
possivel ddinear o grau derd evanciaqueaperformancefdadapodeter no desenvolvimento técnico-interpretetivo,
induzindo ao desenvolvimento de caracteres de expressividade e comuni cabilidade do regente coral .
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Portanto, levando-se em conta os resultados apresentados na consulta a opini&o dos alunos e na
observacdo empiricadas classes, pode-seinferir que apréticada performance faladade textos estejacon-
soante ao ensino dainterpretacdo musical e, especial mente, aincorporacéo de um padréo performético do
regente coral. Entende-se que o regente é um intérprete do qual se espera umaamplacompreensdo do
discurso musica —incluindo ai o texto—eum grande niimero de habilidadesrel acionai se expressivasem seu
trabal ho cotidiano, dentre estas, ahabilidade de umaboa comunicacéo. Conforme comentou o aluno 5b:
“Ser um regente exige muito estudo, dedicacdo e sobretudo amar, pois € preciso ter paciéncia, perseveranca
econfiancaems mesmo’”.
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