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Um exercicio de paréfrase estrutural a partir da andlise do
Quarteto Op. 22 de Anton Webern?

LiduinoPitombera(UFPB)

Resumo: Neste artigo, analisa-se 0 primeiro movimento do Quarteto Opus 22 de Anton Webern, a partir de trés
niveis de observacdo: 1) nivel superficial, que consiste em observar atextura segmentada em conjuntos de classes-
de-notas, especialmente tricordes, e como estes conjuntos se relacionam sob o ponto de vista de operacfes de
transposi¢do einversdo; 2) nivel intermediério, que consiste em observar como asimetriainversional dacoerénciaa
alguns conjuntos de classes-de-notas, e 3) nivel profundo, que consiste em observar como uma série dodecafénica
€ aestrutura de base que da sustentacéo atoda a obra. Segue-se a estaandlise, um exercicio de parafrase estrutural.
Palavr as-chave: Webern. Quarteto Opus22. Simetriainversional. Par&frase estrutural.

An exerciseof structural paraphrasisbased on theanalysisof Weber n’sQuartet Op. 22

Abstract: Inthisarticle, thefirst movement of Webern's Quartet Opus 22 is analyzed with respect to threelevels
of observation: foreground, which consists of observing the texture segmented into pitch class sets, especially
trichords, and how these sets relate one to another in terms of transpositional and inversional operations;
middleground, which consists of observing how inversional simmetry confers coherenceto some pitch class sets;
and background, which consists of observing how a twelve-tone row is the basic structure that supports the
entire work. This processis followed by an exercise on structural paraphrasis.

Keywords: Webern. Quartet Opus 22. Inversional symmetry. Structural paraphrasis.

Partel: Analise

O trecho mostrado naFigura 1 é oinicio do primeiro movimento do Quarteto Op.22 paraviolino,
clarinete, saxofonetenor epiano, de Anton Webern (1883-1945).  E possivel encontrar, jaapartir do seu
Op.17, umautilizacéo cons stente datécni cadodecaf 6nica, 0 que nos convida, deimediato, aidentificacdo
de umasérie de doze classes-de-notas.

No entanto, adistribui¢cdo dasdoze classes-de-notasndo foi feitadeformavisivelmente dbvia, ousga,
agrupando notas contiglias ou mesmo pensando numadicotomia piano versusdemaisingrumentos. Como se
pode observar, ambos oscritérios produzem arepeticdo ou ainsuficiénciade classes-de-notas, inviabilizando,
assm, aconfiguracdo apropriadaouintegralizadade um contexto dodecafoni co.

Numatentetivainicid debuscar dementosunificadores, identificam-se, tantovisud quanto auditivamente,
0s conjuntos de classes-de-notasisolados e classificados naFigura2. O tricorde 014 € um dosfavoritosde
Webern e o acompanhou durantetodaavidacomposicional, desde o Quarteto de Cordasde 1905, onde é
aprimeirasonoridade aser ouvida(umareferénciaao “Muf essein?’ do Ultimo movimento do Quarteto
Op.135 de Beethoven?). O tricorde 016 é amplamente discutido por Flo Menezes, que o denominade
“arquétipo weberniano do primeiro tipo”, no quinto capitulo de A Apoteose de Schoenberg (MENEZES,
2002, p.115). Otricorde 012, pelapropriaestruturacromética, que o tornaum icone damusicapés-tonal,
também é umasonoridade sempre presenteem Webern.

1 Este artigo, de certaforma, acrescenta e complementa informagdes sobre este procedimento composicional descrito em
“SimetriaAxia como Elemento de Coerénciano 2° Movimento de‘ Cinco Movimentos para Quarteto de Cordas' deAnton
Webern”, publicado na Revista Claves N.° 2.




Liduino Pitombeira - Um exercicio de paréfrase estrutural... (p. 88 a 100)

Yicding

C lormeix
om [

S oo
Tenor

Pianis ¢

Sehr miflig of =<5 36 ern
il Didmplisn B ——
— =102 e == —re—y—l = i
: .“I?-f.... !;—Eﬁg—!* N .
PP P
: — — i = ¥ BT PUx7LE] | S —
= F;
A ™ |
31-#.;," Epe—sit e i
S e *ﬁ: j2
T
-"'J'fq_h_ fpﬂ_]e__““x
B = E==E5E_“L ¥ - — EE=aE

Figura 1 — Compassos iniciais do primeiro movimento do Quarteto Opus 22 de Webern.?
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Figura 2 — Identificagdo de estruturas de superficie naintroducéo.

%

Poderiamos, entdo, afirmar que, no nivel mais claramente perceptivel, estes cinco compassos do
Quarteto Op. 22 correspondem ao diagrama da Figura 3, aqua mostra, dentro das elipses, as formas
normais dos conjuntos bem como suasrelagcbes com asformasprimitivas.® As setasindicam as operacoes
gue conectam 0s conjuntos equival entes.

2 Os sons mostrados em todos os exemplos deste artigo sdo reais, isto €, ndo transpostos.

3 Dentro das €lipses, temos, na parte superior, aformanormal dos conjuntos e, naparte inferior, aoperacdo querelacionaa
formanormal com aformaprimitiva. Por exemplo, o primeiro gesto executado pel o saxofone (Rébemol, Si bemol eL4) tem
formanormal 9A1 (ondeA=Si bemol) eformaprimitiva014. A formaprimitivaserelacionacom aformanormal, neste caso,
através de uma transposi¢éo da ordem de nove semitons, ou sgja, T,
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Figura 3 — Identificacdo das relagbes entre as estruturas de superficie naintrodugéo.

Como o trecho tem 24 classes-de-notas e 0 piano e demai sinstrumentos possuem classes-de-notas
repetidas, pode-seinferir que duasformas da série podem estar sendo simultaneamente mostradas, mas
aindando sabemos como el as estdo distribuidasem todo o conjunto instrumenta . No entanto, ao €liminarmos
adefasagem entre ostricordes equival entes e visual i zarmos apassagem sob o ponto devistadeum sistema
cartesiano (Figura4), onde o e xo das ordenadas € formado pel as classes-de-notas e 0 i xo das abscissas se
constitui gpenasem umacontagem tempora uniforme, sem apreocupacao de expressar aredidadetemporal
daobra, revel a-se claramente umaconstrucéo simétrica, espelhada com rel acéo ao eixo das abscissas, ou
eixo 0 (classe-de-notas ausente no violino, clarinete e saxofone e repetidano piano).*
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Figura4 — Distribuigéo cartesiana. Figura5— A série dodecafénica.

Umaoutraformade visualizar estas classes-de-notas, mostradanaFigura5, revelafinalmente que
Webern construiu asérieapartir daaternanciadetricordes entre o quadrante superior einferior do grafico
cartesiano. Observe-se queaoutrapossi bilidade de sel ecéo dostricordes, isto &, iniciando pelo tricordedo
quadranteinferior, geraumasérieinvertidaem relagdo aprimeira, e, portanto, ambasintegram amesma
matriz dodecafonica. Estadistribui¢ao tornaevidenteumasimetriainversional com relagdo ao eixo 0, uma
vez que asoma dos elementos correspondentes em ambas as linhas resulta em O paratodas as colunas.
Mesmo ndo sendo téo perceptivel quanto os conjuntos de classes-de-notas de superficie, poder-se-iadizer
queasmetriainversiona destapassagem torna-se aparente pelaeliminacéo dadefasagem entre osconjuntos
etambém pelaescolhadosregistros, aqual um olhar maisatento, partindo do pressuposto daexisténciade

4Umaconstrugdo similar com relacéo ao eixo 6 revel ariatambém umasimetriacom relagdo a esta classe-de-notas, aqua é
ausente no piano e se repete no clarinete.
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um eixo, consegue perceber na propria superficie.® A simetriainversional se situa, portanto, em um
nivel intermediario de percepcdo. O “embelezamento” no nivel superficial se constitui na distribuicdo
meétricairregular das estruturassimétricas, e, portanto, o ritmo se estabel ece como el emento composicional

importantissimo, umavez que € o acabamento, aarte-final dotexto, por assmdizer. O ritmo €, destaforma,

um parametro essencial paraapercepcao estrutural, ndo s da elaboracao contrapontistica notoriamente
fundamentadanatradicao, como também do proprio principioinversional aplicado pelo compositor, uma
vez que os conjuntosrel acionados por inversao estdo organi zados dois-a-dois por um critério desimilaridade
ritmica (fato revelado naFigura 2 e também nas operacdes mostradas na Figura 3).

Em um nivel estrutural mais profundo, encontramos a série dodecaf 6nica, mostradana Figura6,
totalmente entrel acada entre as diversas vozes e, portanto, dedificil observacdo visua e auditiva. Isto pode
noslevar aconjeturar que asériefuncionariaagui como umaestruturaarquetipicaou defundo, quetema
funcdo de garantir aessénciacromética, sem, no entanto, semostrar claramente, até mesmo parando obscurecer
o ponto foca dacomposicéo, queéasimetriainversond, aqua, diés, semanifestaem nivel de contiguidade
segmental, ou sga, Nos segmentos agrupados por umaproximidade visua napartitura, proximidade estaque
transparece auditivamente sob os pontos de observacdo métricaetimbristicae dacoerénciaasestruturasde
superficiemostradasnoinicio (Figura2). Nota-se, naFigura7, como todos os conjuntos de classes-de-
notasisolados naFigura 2 séo simétricos com relacéo ao eixo 0-6.°
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Figura 6 —A distribui¢do dodecafonica.

5 E importante, neste ponto, introduzir o conceito de simetriainversional. Um conjunto éinversiona mente simétrico quando
tem a capacidade de se transformar nele préprio através de umaoperagéo deinversdo (STRAUS, 2000, p.78).

® Observa-se que a denominagdo axial no espago circular necessita de dois pontos. No espaco cartesiano, mostrado
anteriormente, um ponto € suficiente porque traz consigo aindicagdo de umalinhahorizontal.
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Figura7 —Simetriasinversionais.

Estasimetriainversional em torno do eixo 0-6 continuaconsi stentemente presente durantetodaa
peca, apenas no piano, com excegdo do trecho correspondente ao final do compasso 22 einicio do compasso
23, ondeaobraatingeum nivel deméximadens dadetextura (grandedtividadeinstrumenta e grande concen-
tracdo deformas da série), méximadinémica(todos osinstrumentos estéo com adindmicaff) emaior ambito
registral (o piano tocaanotamaisgrave—DG62 —e o0 violino anotamaisaguda—D 47 —do movimento, nota
estaque corresponde ao eixo desimetria0-6).” Nessa passagem, 0 eixo se desloca primeiramente paraum
valorintermedi&rioentre0ele6e7 edepoisassumeovalor 1-7, ou sga, € des ocado em um semitom no
sentido horario, como umareacao quase mecanicaao distirbio provocado pel asobrecarganos parametros
(vgjase aFigura8). Logo imediatamente, no compasso 24, apds esta sobrecarga energética, 0 eixo do
piano retornaasuaposicao origina (0-6) econtinuaassim atéo fina dapeca. Estefato tem umarepercussio
estrutural impressionante, que confirmaaimportanciadasimetriainversional como elemento de coeréncia
composiciona do Quarteto.

Figura8—Ded ocamento axial.

Enguanto asimetriainversiona governao nivel intermediario dacomposi¢ao e é af etada (ou af eta)
diretamente flutuacdes perceptivei snos parametros musicais, asérietem, a ém dafuncdo mantenedorada
coerénciacromética, um papel decisivo namacro-estruturadaobra. Se somarmos osindicesdetodasas
formas dasérie utilizadas, observaremos um perfeito paral€lismo entre este resultado e ostrechosformais
delimitados pel o proprio compositor com o uso de barrasduplas, 0 que confirmaumamacro-estruturaABA’
acrescidadeintroducdo ecoda® A Tabela 1 explicitaestaestruturamais claramente.

" Neste trabalho, consideramos DG* como o D6 central do piano.

8 Observa-se, naTabela 1, como Webern utilizou, namaioriados casos, duas formas da série. Somenteem A e A’ aparecem
trésformas. Ao selecionar as formas da série, Webern teve o cuidado de escol her aquel as que se rel acionassem simetri-
camente com relagéo ao mesmo eixo 0-6, que atuou como elemento de simetriaem outrasinstancias. Por exemplo, P, el
s80 inversionalmente simétricas em torno do eixo 0. A simetria, portanto, também se revela como fator estrutural nessa
escolha.
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Tabela 1 — Estruturado movimento.

AsFiguras9, 10 e 11 demonstram os mesmos procedi mentos de observacao naCodado movimento
(compassos 38-41),° ou s, dos pontos de vista de conjuntos de classes-de-notas (Figura 9, nivel super-
ficial), eixosdesmetria(Figural0, nivel intermediario) edistribuicdo seriad (nivel profundo). Nota-se, pela
segmentacao escol hida, 0 aparecimento de um tricorde ndo utilizado naintroducdo: 013. Tavez, neste mo-
mento, Webern estivesse preocupado apenas em dissolver atexturamusical, a0 mesmo tempo em que
sustentavaaintegridade dodecaf 6nicae, principalmente, asimetriainversiona (que étotamenteestével e
aplicavel atodaatexturadacoda), e por isso se explicaareducdo daquantidade de classes-de-notas dos
segmentos que passam de tricordes para diades, as quai s séo subconjuntos transpostos do tricorde 012
(mostrado nos compassosiniciaisdaobra): Mi bemol —Ré(01), L& Si bemol (01) e Si-D6 sustenido (02).
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Figura9— Segmentagéo daCoda.
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Figural0—EixosdesimetrianaCoda.

° O ultimo compasso da se¢do A’ € incluido nas figuras porque a série dodecafnica da coda inicia-se neste compasso, no
violino e no saxofone.
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Parte2: Par &fraseestrutural

Tendo em méosaandlise desses doistrechos do Quarteto Op. 22 de Webern, demonstramos abaixo,
parafins pedagdgicos, arealizacdo de umareconstrucao parafrasi cautilizando 0 mesmo planejamento
composicional, isto €, partindo dapréviadeterminacéo dosniveisprofundo, intermediario esuperficia. Esta
éumaferramentacomposiciona que pode ser aplicadatanto em cursos de composicdo como deandlisede
musicapos-tond, parapossibilitar que o auno vivencie, empiricamente, asfasese osniveisde construcéo de
umaobramusical.

Escolhemos como meio instrumental o violino e o piano, e como estrutura profunda o hexacorde
014589, o qual éum conjunto detransposicao limitada® Alias, isto faz com que 014589 sgjaum dos sei's
hexacordestotalmentecombinatoriais(BABBITT, 1974, p.16)." Mesmo sendo acombinatoriadidade, espe-
ciamenteainversiona, umacaracteristicacomposiciona de Schoenberg (STRAUS, 2000, p.184), aescolha
deste hexacorde também guarda certarelacdo com Webern, jAgque ambos ostricordes que o compdem tém

formaprima014, aqual éumadas sonoridades preferidas de Webern, como vimos anteriormente.> N&o
sendo nossaestrutura profundadodecaf 6nica, iremostraté-lacomposicionamente deformaserializada. No
entanto, paraguardar umaanal ogiacom os procedimentos utilizados por Webern, o hexacorde seratratado
como umaestrutura ordenada e devera ser detectavel natexturadeformavelada A Tabela2 mostraas
formas dasérie que poderdo ser nosso materia de construcdo. Nota-se que, ao combinarmos, por exemplo,

10 Pode-se transpor este hexacorde somente mais trés vezes antes que seu contelido se reproduza integralmente, ainda que de
formadesordenada. Este hexacorde portanto € um conjunto de transposi¢éo limitada.

2 A combinatorialidade hexacordal € uma propriedade pelaqual um hexacorde, justaposto auma de suas formas trangpostas ou
invertidas, produz doze classes-de-notasdigtintas (Cf. STRAUS, 2000, p.184).

2 Este hexacordeintegra, por exemplo, asériede seu“ Concerto paraNove Instrumentos’. Vg aasérieem STRAUS, 2000, p. 179.
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P,comP,, P, eP, produzimos agregados, ou sgja, doze classes-de-notasdigtintas (STRAUS, 2000, p.184).%
Observa-seainda, naTabela2, como todas asinversdes reproduzem asretrogradagbesde P aP,, isto €,
R,=l, R=1, etc. Isto ocorre emvirtude das qualidades geométricasintrinsecas deste hexacorde (014589),
o qual dividesimetricamente o circul o de doze classes-de-notas em trés grupos de dois, formando um trian-
gulo equildtero. Observa-se que, como o nuimero detransposi¢des é limitado, paracertosval oresteremos
coincidénciaentre retrogressdes einversdes, umavez que aconfiguracdo geométricado hexacorde ndo se
deformacom estas operacoes, dada suapropriadistribuicao espacial smétrica. Estefendémeno ocorreem
qualquer sériequedividao circul o de classes-de-notas em partes simétricas (por exemplo, qualquer um dos
modos detransposi¢do limitadade Messiaen).

O critério de escolha dos hexacordes utilizados na obra paréfrasicafoi acombinatorialidade. Ao
observar-seaFigurals, verificar-se-aqueiniciamente sio utilizadas asformasP, e P, e, enseguida, I, P,
|, P, simultaneamente. Veja-se, naTabela3, que P+ P, I, + P, el + P, produzem agregados, e que
particdesirregularesdasformasl, P, |, €P, consideradassimultaneamente, também produzem agregados,
osquai s so identificados pel azona sombreada e seu complemento ndo-sombreado.

4 |5 |8 |9 0 |B |8 |7 |4 ]3
2015 (&6 |9 (A ] {0 (9 [RB |5 |4
1|6 (T |A|B 211 (A |9 |6 |5
4 [T |8 |B |0D |2 B [A |7 |6
5 (8 |9 |0 |1 4 '-:Ilil_'i 8 |7
r-I h 2 g ;|' THERE
"51. B |2 6 [5 |21 [A]9
\;H o3 |4 T | & 1|2 B | A
510 (114 |5 8 [7 [4[3 o8
Faltr (215 [+ 9 [8 [5 [4 [1 [0
|8 |23 |6 |7 A9 (6 [5 |2 |1
D13 (4 17 |E |a'~.,i'. 5 13 |2

Tabela 2 — Transposi¢des, inversdes e retrogressdes do hexacorde 014589.

13 Observa-se que ndo construimos umamatriz quadrada hexatonica, porqueisto eliminariaapossibilidade de utilizago de
algumas classes-de-notas, sgja pelainexisténciade linhas e colunas suficientes (no caso de se considerar abase cromética
12), sgja pela propria inexisténcia destas classes-de-notas em um sistema de contagem de base 10, considerando-se a
classe-de-notas La como o valor mais alto. Veja-se, na Tabela 5 (Apéndice), como seria a configuragdo de uma matriz
quadrada hexaténicaparao hexacorde 014589 considerando-se abase 12 €, naTabela 6, considerando-se abase 10. Nota-
seque, neste Ultimo caso, ndo existem as classes-de-notas Si bemol (A) e Si natural (B), asquais por defini¢do ndo existem
em um sistema com apenas 10 classes-de-notas, e que a estrutura simétrica do hexacorde foi deformada. A técnica de
construcdo de matrizes ndo-dodecaf6nicas — ferramenta (itil na construgéo de matrizes para outros parametros musicais,
como dindmicaearticulagdo, que podem ser limitados aum ndimero menor que doze— €, no entanto, um topico quefoge ao
escopo deste artigo.
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Tabela 3 — Hexacordes utilizados na se¢do A daobra parafrasica

Como recurso estrutural denivel intermediério, utilizaremoseixosinversionaise, diferentemente da
obradeWebern, onde amacro-estrutura se definiu pel asformas da série empregadas em cada secéo estru-
tural, aestruturaem nosso exempl o, que também serQABA’, definir-se-apelacontraposi céo de doiseixos.
Assim sendo, paraa secdo A utilizaremos o eixo 2/3-8/9 e para a secdo B o eixo 0/1-6/7, conforme é
mostrado naFigural2.

Figura12 — Eixos estruturais das SegdesA e B.

A Figural3 mostraasecéo A daobraparafrasicacom atexturasegmentadaem conjuntosde classes-
de-notas.** Observa-se que, embora se possaimaginar que o tricorde 014 tenha que aparecer abundante-
mente no trecho, em virtude do hexacorde gerador ser formado pelajustaposi¢do de doistricordes 014, o
plang amento composicional parao nivel intermediério, onde predominam assimetriasinversionais, traz a
tonatricordes e tetracordes que n&o sdo subconjuntos do hexacorde 014589, como por exemplo, 013,
0167 e0123. NaFigura 14, vemos como 0s segmentos sao total mente simétricos com rel agdo ao eixo 2/3-
8/9. NaFigura 15, logo ap0s 0s quatro primeiros compassos, vemos como o hexacorde é distribuido de
maneiraentrel acadanatextura. Estadistribuicéo guardarel acéo intimacom adinamicaeo registro: nota-se
que, no violino, P, estdassociadaadinamicapp eregistro graveel  adinamicamf eregistro agudo. Parao
violino, consideramos como registro agudo as hotas acimado D&°, inclusive. Parao piano, também séo

14 Somente a Secdo A seramostrada neste artigo, umavez que os procedi mentos aplicados no restante da obra sdo similares.
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utilizadas duasformas hexacordais: |, apresentaum contorno p-pp-p, no queser refereadinamica, eagudo-
grave-agudo-grave, com respeito ao registro; P, goresentaum contorno mp-mf-mp, com relacéo adinamica,
e grave-agudo-agudo-grave, com respeito ao registro. Consideramos D&* como o referencial delimitador
daszonasgrave eaguda, parao piano. A Tabela4 ilustraaassociacdo dadinamicaedo registro asformasdo
hexacorde utilizadas para o piano e para o violino, como aparecem naobraapartir do compasso 5 (para
umamel hor visuaizac8o sugere-se observar concomitantementeaFigural5).

u'.,'llnlr u'_i,'llu'-' Ha 1 n'_i!lll.'-'l Nrare
nf r PP F
PO | i2 34 56 _ L, 12 34 56
Violino Piano
R 12 34 56 B | 2 1 4 56
P i w L7
Frave BT I|'_"|_|'|I ||'_|,'|I||I-'I-|,:|'|]'.:

Tabela4 — Associacdo de dinamicae registro as formas hexacordais.

15 Com excegdo destaassociagdo simplesentre dindmicaeformas dasérie, os demais parémetros musi cai s foram escol hidos
sem interferénciado sistemacomposicional, ou sgja, foram improvisados. Optou-se assim, parando sobrecarregar o sistema
de multiplas camadas e para que néo se fizesse uma associagao inadeguada com o seriaismo integral pos-weberniano.
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Figura 15— Distribuicdo serial naSecaoA.
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Conclusao

Nesteartigo, analisou-se o primeiro movimento do Quarteto Opus 22 de Anton Webern, apartir de
trésniveisde observacdo: 1) nivel superficial, que congistiu em observar atexturasegmentadaem conjuntos
de classes-de-notas, especialmentetricordes, e como estes conjuntos serelacionavam sob o ponto devista
de operacBes detransposi ¢do einversao; 2) nivel intermediario, que consistiu em observar como asimetria
inversional deu coerénciaaalguns conjuntos de classes-de-notas, e 3) nivel profundo, que consistiu em
observar como uma série dodecafénicafoi a estrutura de base que deu sustentagdo atodaaobra. Os
parametros de observacdo condizem com o que andlise detectou serem as caracteristicas determinantes dos
trésniveisdahierarquiaestrutural daobra.

Seguiu-seaestaandlise um exercicio de parafrase estrutural (el aborado pel o autor) onde qualidades
digtintasdemateria de base determinaram adaboracdo composiciond, tambémem 3 niveisestruturaishierér-
quicos:. 1) tricordesetetracordes atuam no nivel superficial, 2) doiseixosde simetria, no nivel intermediario,
atuam como delimitadoresformais, e 3) um hexacorde total mente combinatorial determinao nivel profundo.

Constata-se que este método de vivenciar umaobramusical apartir daaplicacdo concomitante de
métodos anal iticos e composi cionais, quando empregado em cursos de composi¢ao e andlise, geraum
aprofundamento mai s consci ente dos aspectos técnicos das obras, ao mesmo tempo em que despertanos
aunosapossbilidadedecriar. O autor vem utilizando, com sucesso, estametodol ogiaem diversasdiscipli-
nas, desde 1996 (harmonia, contraponto, andlise, composi ¢ao, praticas composi cionai s contemporanease
orquestracao), tanto em sistemas curricul ares brasileiros como estrangeiros (nos cursos de graduacéo da
Universidade Estadual do Ceara, de 1996-1998 e de 2007-2008, e, ha graduacdo e pos-graduacdo da
L ouisanaState University, Baton Rouge, Estados Unidos, de 2002 a2006).

Além do procedimento de desconstrucéo (andlise) ereconstrucdo (parafrase), que podeter énfaseno
parémetro atura, comofoi aqui empregado, outrastécni cas e outros enfoques paramétricos podem ser utiliza:
dosparagerar umtexto musica apartir deoutro(s). Aindafocaizando o parametro altura, temos, por exemplo,
afiltragem eaconversdo. Estasduastécnicas, oriundasdamusi cael etroaclstica, podem ser aplicadas paraa
reconstrucdo dedturas, deformabastante eficiente. Observa-se como alinhamel 6dicadaFigural6apode ser
filtrada(as notas que ndo pertencem ao filtro pentaténi co sfo substituidas por pausas ou d ongadas) ou conver-
tida(naFigura16b, onde asnotas s8o convertidas asmais proximeas, apartir destemesmofiltro).

Figural6a- Filtragem.
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Figura16b - Conversao.
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