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Comunicacao, cinema e fotografia:
uma performance contemporanea
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Resumo

No contemporaneo, a imagem surge em uma proposicdo ambigua, pois flutua
paradoxalmente entre a materialidade e a virtualidade das tecnologias emergentes. Este
artigo apresenta uma leitura sobre o filme Abril Despedagado (Walter Salles, 2001),
com énfase na performance fotografica assinada por Walter Carvalho. Como expressédo
performativa, uma camisa ensanguentada serd o objeto/contexto de exemplificacdo
poética. Assim, 0 percurso metodoldgico efetiva-se na investigacdo (de observacéo,
descricdo e discussdo) de sujeitos, objetos e respectivos contextos e representacdes.
Baseada nos estudos contemporaneos, a descricdo dessa imagem dinamiza,
estrategicamente, a plasticidade experimental de determinadas cenas cinematograficas.
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Abstract

In contemporary, the image appears in an ambiguous proposition, because paradoxically
floats between the writing of matter and the virtuality of emerging technologies. This
article presents a reading of the film Abril Despedacado — Behind the Sun — (Walter
Salles, 2001), with emphasis on performance photo signed by Walter Carvalho. As
performative expression, a bloody shirt is the object/context exemplification poetic. The
methodological approach is effective in research (observation, description and
discussion) of subjects, objects and their contexts and representations. Based on the
contemporary studies of cinema, the description of that image streamlines strategically
experimental plasticity of certain cinematic scenes.
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Introducéo

Pode ser temerario escrever atualmente sobre imagem, sem um acordamento
prévio com o/a leitor/a. Qualquer grandeza figural da imagem equaciona a atracdo, o
desejo, o fascinio e o fetiche pela representacdo visual como valor comunicacional da
sociedade: midias e praticas socioculturais tematizam o consumo. Se para alguns,
talvez, pressupde ultrapassada e/ou ingénua uma nocao de imagem convocada como
parametro relacional para investigar comunicacao, cinema e fotografia (METZ, 1972;
BARTHES, 1984), o cddigo visual agencia/negocia a inscricdo do objeto/contexto
intermediado pelo entre-imagens (BELLOUR, 2001).

Uma cena imagética (inter)media comunicacdo, cinema e fotografia,
compreendidos na extensdo de cada narratividade expressa a partir de cultura e
informacdo. Isso aponta o figural, o iconografico, o imagético e/ou o pictérico. A
versatilidade de posicionamentos recorrentes legitima uma flexibilidade necessaria a
esse debate, sobretudo no contemporaneo. No cinema em especial, 0 ato de narrar
implica o uso da fotografia animada, ou seja, o desdobrar de efeitos visuais cria uma
ilusdo especular (MACHADO, 1984) da imagem em movimento (DELEUZE, 1985).

E isso se (re)dimensiona com a cultura digital. Hoje, quando o cinema revisita a
fotografia, “a imagem digital também conduz a desontologizacdo da imagem baziana
(STAM, 2003, p.350). Com o procedimento da producdo de imagens digitais,
virtualmente, perde-se a garantia de uma verdade visual. Disso verifica-se uma
dindmica contundente com a sofisticacdo e o status de uso e funcdo da imagem na
tratativa do desenvolvimento tecnoldgico, ainda mais na cultura digital. Ela, a imagem,
(re)configura o lugar complexo do enunciado (hiper)midiatico, ainda que o faca no
transito dos efeitos de sentidos. Tal manifestacdo visual transversaliza feixes provisorios
de vestigios iconicos.

A logica da imagem como construto de narrativas visuais intercede, por
exemplo, na elaboracéo estratégica dos enunciados cinematogréaficos e fotograficos (ver
AUMONT, 1995). Uma imagem técnica (FLUSSER, 1983), nesse caso, propaga a
articulacdo da experiéncia performatica de quem comanda 0s recursos técnicos

(suportes), na medida em que aborda a produgdo de um saber criativo, recheado de
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recursos estéticos e éticos. Evidente que seria impossivel estabelecer uma relacdo

“verdadeira” com a realidade (SONTAG, 1981), visto como referente ficcional.

O filme Abril Despedacado (Walter Salles, 2001) exalta a arena do sertdo. E, aos
poucos, a amplitude da cena acontece entre o deserto e o mar. Na filmografia brasileira,
o0 nordestino remete a secura da terra e a necessidade de agua. Por isso, urge a vontade
de conhecer o mar, como forte metafora a tentar solucionar o destino.

Nesse enredo, a historia problematiza o viés fotografico em consonancia com o
cinematogréfico. A (des)construcdo de espaco-tempo na instancia filmico se vé/Ié pela
implementacdo de fragmentos narrativos e sua poética visual eloquente.

A recorréncia dos dispositivos visuais denota a expressdo criativa da fotografia
nesse tipo de filme, perante a artimanha indicial de passagens (inter)subjetivas. Marcas
insurgentes instauram a peculiaridade visual, que vai além do roteiro proposto. A
narrativa deslanja mediante as lembrancas do protagonista, em que se sente engolido
pela imensiddo da paisagem — entre o delinear da luz e da escuridao (o claro/escuro).

Nota-se um confronto paradoxal da brutalidade viva dos personagens com a
linguagem singular do cineasta em sintonia com a fotografia de Walter Carvalho. No
comeco, numa rara quebra na rotina diéria da familia, Pacu (Ravi Ramos Lacerda)
segue feliz, em meio a um canavial aberto, montado sobre os ombros do irmdo mais
velho, Inéacio (Caio Jungueira). A extensdo visual forma um grande corpo forte. Porém,
como ironia do destino e da imagem, em um campo aberto (plano geral), In&cio sera
baleado e morto de repente. Uma morte besta. Findo o periodo da trégua obrigatoria,
seu pai enfurecido envia o filho do meio, Tonho (Rodrigo Santoro), que tem a missdo de
vingar a honra da familia. O pai diz: “vocé sabe o que vocé tem que fazer?!” E um
esforgo colossal adentra a dureza dos fatos.

A narrativa introduz a saga da familia Breves, a qual exibe um retrato contumaz
e rasga a dor aspera dos personagens acoplada pela suavidade pictérica das cenas. De
caracteristica colonial, os objetos da casa parecem deslocar-se em um tempo perdido.
Nesse sentido, a imagem ressalta em si. No valor a transitar entre a bolandeira
(moenda), h& o calor do sol do nordeste brasileiro, o tacho de rapadura e o destino da
opressdo com a falta de perspectiva e a insanidade de décadas. Tem uma penuria
completa, recheada de idiossincrasias. Nesse bojo, os enunciados visuais apontam

problemas sociais traduzidos em ficgdo cinematica.
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Afinal, trata-se de uma livre adaptacdo do livro do escritor albanés Ismail
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Kadaré: uma obra inquietante que aborda a tradicdo de vingancas de sangue na Albania,
codificadas por uma legislacéo rigida, o Kanun. O que determina quem deve ser morto e
quando para reparar alguma ofensa feita a um cld. Esta adaptacdo intrinseca da obra
cinematica (des)territorializa a narrativa literaria albanesa a visualidade indicial de
sofrimento dos sertdes do Brasil. Como o trailer aborda: “em algum lugar por detras do
sol". Na traducdo da literatura para o cinema, a condicdo indicativa de um nao-lugar
subverte a representagdo ‘“normativa”, para além da mera paisagem. Aqui, o figural
toma conta!

Assim, a escritura cénica compde articulacdes (transmutacdes) da literatura ao
cinema como elementos conceituais e metodologicos de diferentes codigos: sonoro,
verbal, visual e/ou intersemi6tico. Do verbal ao ndo-verbal, o sincrético se faz emergir.
E, na dindmica dessas mediacdes sincréticas, o fazer criativo do cinema brasileiro
experimenta um campo fronteirico de possibilidades, em que os tragcos culturais sdo
explorados na sensibilidade da feitura pelos equipamentos técnicos, como as camaras e
demais aparatos ferramentais®.

O filme expde diretrizes humanas, de maneira sincera, as quais o/a espectador/a
rapidamente se identifica com as imagens. E a énfase dramatica inscreve um tecimento
hibrido de abandono, dor, inocéncia, sofrimento, vinganca e violéncia. A consequéncia
ndo sdo apenas lagrimas e desespero, mas paciéncia e siléncio — o entorno discursivo
cinematico acerca da excluséo social.

Para ilustrar: uma cena intrigante acontece na grande tela, com 0 momento tenso
quando o protagonista executa o inimigo. A sequéncia cinematografica do assassinato
registra a perseguicdo da vitima, disparada em meio a caatinga para tentar escapar do
tiro. Efetua-se uma longa cena arrebatadora capaz de se fixar na memdria, com
enguadramentos instigantes. A corrida dos dois rivais entre mandacarus contrapde o
ponto de vista de cada um, para (re)uni-los no final, numa montagem visual

(des)continua (de fluxos interrompidos).

2 Abril Despedacado foi filmado em Super-35mm com trés cAmeras: uma Aaton 35 111 e uma Moviecam
Compact, ambas da Videofilmes, e uma outra Moviecam trazida de Miami, usada para os dialogos e as
cenas de siléncio. Apenas um jogo de lentes Zeiss T2 foi utilizado para as trés cAmeras. O filme gastou
800 latas dos negativos Kodak 5245 50D (I.E. 32) para as diurnas externas, 5246 250D (I.E. 200) para
as diurnas internas e 5279 500T (l.E. 400) para as cenas noturnas. Os negativos foram revelados na
Casablanca, em S3o Paulo, e o filme finalizado no laboratério Eclair, em Paris.
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Os (re)cortes sdo preciosos, porque invadem o imaginario do/a espectador/a. A
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camara subjetiva atesta um efeito de aproximacdo irregular dos corpos. E a intervencgéo
somente seria possivel com a maestria fotografica da camera a captar angulacdes
diferenciadas. Como quem suplica a morte, 0 homem corre em desespero para nao ser
acertado pelo tiro, mas o olho da camara (re)produz a ocorréncia, de modo quase fiel — o
sofrimento da cacada humana no mato seco do sertéo.

Nesse instante, o tempo voa. A velocidade acelera com o deslocamento dos
personagens. Em uma vertiginosa fotografia crua, o/a espectador/a acompanha a
imagem desfocada — e esbaforida pela paisagem de galhos secos da regido catingueira.
E a camera (per)segue o terrivel panico de um homem ferido, mortalmente, a rastejar
pela areia. Indiscutivelmente, a densidade do enunciado torna-se provisoria, cada vez
mais, ao (re)criar processos parciais e efémeros de producéo de sentidos das imagens e a
voracidade dos efeitos visuais.

Da performance fotogréafica

Sabe que um projeto filmico promove um enorme trabalho em equipe. As
parcerias entre técnicos (re)alinham a dramaturgia cénica. A escolha de determinado
cenario, com devidas caracteristicas estruturais, pode ser melhor implementada se
adicionar o figurino ideal, bem como a selecdo de objetos cénicos e/ou a decisdao do
horéario de filmagem, de acordo com a luz ambiente, em especial quando se trata de uma
tomada externa — que depende da natureza. Nesse bojo, a aproximacdo de cinema e
fotografia se altera com o desempenho profissional, de quem prepara e conduz as
circunstancias tecnologicas.

Em Abril Despedacado, a direcdo de fotografia de Walter Carvalho® propde
artifices estratégicos para uma composi¢do surpreendente. A recorréncia dos
dispositivos visuais demonstra a expressao criativa de fotografo, visto a otimizagdo da
luz solar e, consequentemente, os efeitos digitais empregados pela pds-producdo. A

(des)construgdo imagética desdobra-se a partir da fotografia de Carvalho, ao

* Trabalhou com grandes nomes do cinema nacional, como Glauber Rocha (Jorge Amado no cinema) e
Nelson Pereira dos Santos (Cinema de lagrimas). Estabeleceu uma parceria mais constante com o
cineasta Walter Salles. Como assistente dos diretores de fotografia José Medeiros, Dib Lutfi e Fernando
Duarte. Fez também novelas e minisséries para TV. Recebeu varios prémios nacionais e internacionais.
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(re)inventar uma textura visual contemporanea, que rasga a tela do cinema. E o
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tratamento visceral da imagem apropria-se do enredo filmico em um arranjo de
experimentos cinematicos, ao atualizar poeticamente algumas vidas secas, como o fardo
metafdrico (e relacional) de Deus e o diabo na terra do sol.

Walter Carvalho é um fotdégrafo e cineasta brasileiro, sua trajetdria inicia em
Jodo Pessoa, no Estado da Paraiba, com o irm&o Vladimir Carvalho, também cineasta.
Embora na historia do cinema brasileiro, ainda, cabe uma escrita mais profunda acerca
de sua propriedade estética. Como herdeiro do Cinema Novo, acumulou experiéncia
para desenvolver uma linguagem prépria. Sua fotografia apurada tem a marca
inconfundivel do cinema brasileiro da segunda metade do século 20, assim como
testemunha as transformacdes sociais, politicas e culturais pelas quais o pais tem
passado nas Ultimas décadas. A relevancia de seu trabalho estd na imediata
possibilidade de (re)pensar o debate acerca do cinema contemporaneo.

Retomando: as anotacdes fotograficas nessa pelicula sdo aridas e secas, como a
panoramica no entorno da casa dos Breves, ao colocar boa parte dos angulos visuais as
escuras, como prendncio de uma morte anunciada. A natureza e a geografia ajudam na
funcdo narrativa cinematogréafica, relevante por agugar o imaginério. A imagem
fotografica da natureza, as vezes, parece explanar a partir de metaforas o que os
personagens vivenciam. Cada elemento enquadrado pela cAmara parece ter vida propria.
As imagens falam por si. Ndo ha docura que afague os rostos e/ou os objetos cénicos.
Os enquadramentos precisos sdo recortados em uma escala cromatica variando do ocre
ao preto denso, com alguns pontos de cor, principalmente o sangue, em um vermelho
“quente/vivo”. A camera ndo revela, ndo exibe e, sim, potencializa a demanda tematica
das cenas. A objetiva capta quadros daquilo que deve ser visto/lido, ao conviver com 0
que ndo se consegue deixar de prever, aquilo que se teme: a morte. Os personagens
transitam da luz para a sombra — nela mergulham ou dela emergem.

De fato, a unidade no pensamento visual da direcdo cinematografica/fotografica
demonstra a preocupacao centrada na execuc¢do imageética, ao dinamizar a area lidica da
performance fotografica, que interfere na realizacdo do produto audiovisual. Nelson
Brissac (2007), quando escreve sobre Griffith, escolhe a beleza do vento soprando nas
arvores para elogiar a natureza de uma sensivel representacdo (in)visivel no cinema.

Algo que ndo se mostra de imediato, que ndo se deixa retratar facilmente — um
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resplendor que (des)aparece. Disso, a obturagdo da camera inscreve contrastes
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necessarios, ao decidir pela inexatiddo da imagem, em que a qualidade da cena se
verifica pela aérea iluminada, como um jogo constante de presenca/auséncia,
claro/escuro (vida/morte).

Ironicamente, em Abril Despedacado, a seca torna bela cada pedaco de madeira,
que passa a ter vida. A vida que falta aos personagens, emaranhados em uma guerra de
familia, tdo antiga, quanto estupida. Da cosmética da fome (BENTES, 2001), o filme
clama atencdo a fotografia que encontra uma beleza austera nas paisagens deserticas,
miseraveis e monocromaticas e nas faces macilentas dos plantadores de cana. A estética
do deserto enuncia um fendmeno universal na espécie humana: a representacao politica.
A producéo visual elabora uma mensagem densa e complexa, em suas selecdes de tons
e variantes que integram o aparente transe das rezadeiras, com cantos funebres e temas
folcléricos. Isso acentua, ainda mais, a carga emocional do/no écran, de modo eficaz.

Em certas passagens, a camera foi colocada em posicdo bastante incomum, ao
proporcionar enquadramentos e movimentos de captacfes diferenciadas e, até mesmo,
unicos. Nas providéncias desse olhar deslocado, o destaque visual fica por conta do voo,
0 vai e vem, no balango de Tonho, do giro sensual do malabarismo de Clara (Flavia
Marco Antdnio), na corda do circo, e da caminhada solitaria de Pacu na penumbra da
madrugada. Sdo tradugdes visuais (nitidas) da luta pela vida, pela arte, pelo amor, pelo
sacrificio. Sair do estagnado, repensar o foco e/ou reconduzir a percepgdo implica
ver/ler o mundo de “nova/outra” maneira, como quem busca uma saida. Uma tentativa.
Na fotografia, a gangorra do “menino” balanga perto do céu e do chdo da terra seca, da
flutuacdo do imaginario e da concreta impresséo da realidade de uma vida dificil*. Na
verdade, essas cenas sedimentam a ambivaléncia da sensagdo de que, no meio de tanta
beleza e secura, a paz deve prevalecer.

Em torno desse ambiente fantasmatico a obra se faz eficiente, com a fotografia
milimetricamente tratada. Fica a impressao de que o projeto cinematico funcionou numa

fantasia, porém longe de querer ser realidade. Annateresa Fabris destaca: “a fotografia

* O roteiro estd montado em torno de uma estrutura dialdgica: entre a terra e 0 céu, entre a ordem
instituida pelo pai e a desordem do menino, entre os personagens aprisionados no trabalho estafante da
bolandeira e 0 voo dos jovens no balango, na corda. Até a ingenuidade do protagonista Pacu seria
relativa, porque as vezes ele compreende muito mais do que o irmdo mais velho - Tonho.
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representa uma perda da realidade, um nada, que é o verdadeiro elemento que fica a

cena” (FABRIS, 2003, p.70).

Como diferencial, a fotografia transforma o roteiro em uma linguagem visual. O
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conjunto parece estar sincronizado para que o resultado termine do modo que deve ser.
As atuacles, a musica, o roteiro e, claro, a fotografia estdo pontuados, na expectativa de
transpor o desfecho ao planejamento idealizado pelo fotografo, desde sua concepcdo. A
nocdo de fotografia narrativa deve acompanhar o discurso filmico, como ferramenta
discursiva que o diretor opta para contar a historia. Ha, portanto, o diadlogo veemente
entre cinema e fotografia.

A premissa do filme ¢ algo lagubre, cujo pano de fundo mostra o universo atual
da miséria nacional. A transversalidade da morte culmina em uma narrativa peculiar que
apresenta um jeito proprio de infundir seu romantismo honesto de coracéo aberto nessa
saga terrivel. A mistura da violéncia crua com a fantasia romantica tende ao
sentimentalismo as avessas. Um relato entre a vida e a morte. O fotografo parece
apoderar-se da confianca de um contar historias junto com o cineasta, encantados por
esse feitio. Relacionar a trama em pequenos fragmentos requer, poeticamente,
(des)pedacar as aberturas possiveis desse mote cinematografico.

Diante de algo tdo concreto, o projeto filmico explora, através de imagens, a
reflexdo a respeito da dor, o lamento e a vinganca de um pai diante do assassinato do
filho. Sua forca decorre da atitude impensavel por parte de um senhor do engenho, que
sucumbe ao impulso atavico de responder a violéncia com mais violéncia. O assassinato
final, embora terrivel, purifica a catarse: um modo de reparar um desequilibrio na ordem
moral. Abril Despedacado retrata a marca de um espiral cruel de desafio, violéncia e
vinganca — o derramamento de sangue que consome duas familias rivais, ao configurar a

pobreza nesse arido e, simultaneamente, fértil solo brasileiro.
Da escritura poética

Nas paredes das casas de ambas as familias — Ferreira e Breves — ha galerias de
retratos dos mortos em molduras ovais, como em um museu histérico de antigas

reliquias e preciosidades conservadas. Sdao imagens dos que faleceram para “tentar”

assegurar o (sobre)nome da familia. O cuidar pela lembranca. Algumas velas sdo acesas
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sob os retratos dos recém-executados e suas camisas ensanguentadas ficam expostas ao
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ar livre, de acordo com um costume, que se pretende trazer a misericordia daquele
universo. O proximo assassinato tem de esperar até o sangue da camisa amarelar, dando
a proxima vitima um més de trégua antes do inicio da fase seguinte do ciclo.

Ap6s a morte de seu filho primogénito, o patriarca espera pacientemente até que
a camisa ensanguentada do morto torne-se amarelada, pois isso sinaliza que chegou a
hora de cobrar seu sangue na bala. Comeca, novamente, a busca pelo massacre. Tal
vinganca conserva habitos ultrapassados e retrogrados, mesmo assim ndo deixa de se
estabelecer. No viés desse contexto, a barbarie “primitiva” comanda a disputa da
cobranca de sangue, pois acreditam que 0s mortos ndo repousam sem a vinganca: ficam
em uma zona intermediaria entre 0 mundo dos homens e de Deus.

Durante os acontecidos, a familia Breves pendura, mais uma vez, a camisa
ensanguentada do filho morto a espera que fique amarelada para a vinganga comegar.
Desse modo, também faz os Ferreira com a amargura do velho cego. No desenrolar da
trama, Pacu narra essa tragédia de heranca maldita, enquanto o sangue na camisa branca
se perde nos intersticios das cores ocres (tons de terra) amarelando, como poeira ao
vento que uiva. Assim, 0 morto serd vingado, apds a duracdo temporal da secagem.

Peco licenca ao leitor/a para retomar a essa inquietante sequéncia fotogréfica,
pois interessa destacar, a camisa da vitima no varal. Enfase. Descrever a cena da camisa
reestabelece uma conexdo com a dimensdo emblematica/simbdlica do objeto
(exemplificado em sua metamorfose), na indicagcdo de um tempo intervalar da imagem.
A trégua da vinganca percorre a tempo “selvagem” da confabulacdo, em um periodo de
reflexdo: um ar de fadiga e descanso. A concepcdo dos fatos remete a esse transpassar
inexoravel do tempo e da morte — como metafora da fotografia.

A tdnica da camisa, exposta no varal, assinala o tempo da vinganca, diferente do
tempo do plantio, o da colheita, ou seja, um tempo produtivo. A morte do inimigo deve
ocorrer nessa estacdo temporal, como resposta da bravura. A vida, portanto, inscreve-se
pelo prazo que leva para o sangue amarelar na vestimenta do inimigo morto. O que
fazer contra o tempo? Como (sobre)viver? Fugir, jamais! N&o existe op¢do, uma vez
que na tradicdo o destino seria a morte. A liberdade da vida parece inexistir. Uma vida

terrivel do nada, além de pouco trabalho, resta apenas a honra.
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baseados nos afrontamentos entre familias, em que a vinganca ocorre na auséncia do
estado regulador. Para eles, seria algo que surge de forma “natural”, espontanea, e que
sO deixa de existir quando surge um poder mais forte. Essas imagens das camisas sao
determinantes no desenho dos personagens — do pai e da méde da familia Breves. A
impressdo das camisas secando o sangue responde a uma sutileza atentadora, de
maneira tragica, como realidade local.

De um lado, a camisa no varal inscreve-se como icone tenaz e (de)marca,
profundamente, um efeito diegésico (XAVIER, 2003). O objeto cénico (plastico) refere-
Se a uma escritura poética perspicaz, uma emoc¢do impar. Do ponto de vista audiovisual,
0 pano preso ao Vvaral, batendo ao vento repercute uma dor. A batida sonora do tecido
ambienta um ar tenso do tilintar com a situacdo da promessa morte, pois a cor da camisa
determina a contradigdo temporal da histdria, inclusive (de)marcada pelo relégio.

De outro, a expressdo dessa camisa dependurada inscreve-se como se fosse um
projeto de instalacdo visual, no campo da arte contemporanea. Se na arte hd um espaco
de possibilidades efervescentes, a critica social (ideoldgica) engajada aparece nesse
momento poético do filme, em que uma arrumacdo experimental e estética prevalece
embutida com a tematica salutar da politica (ética), que denuncia o abandono e a
desigualdade social, sobretudo no Brasil.

Tal imagem forma um lirismo na memdria do/a espectador/a, pois marca um
registro iconografico contaminado — sensorial de criatividade. Tracos da respiracao e do
suor; a sujeira estendida pelo corpo arrastado entre sua pele e o chdo (de)marcam a
resignacdo e o sofrimento dos mortos. Sao registros que cativam uma leitura fotografica
mais singular, peculiar. Uma camisa ao vento? Uma grande mancha plastica, um borréo
toma conta da tela do cinema. Uma mancha de sangue, cujo vermelho se transforma em
gradientes para chegar ao tom amarelo: um amadurecer. Ha4 um suspense corroendo em
torno da lua cheia e da roupa manchada a se amarelar, como figuratizacdo em transito
cinematico.

A camisa disposta no varal simula uma cena terna e, a0 mesmo tempo,
comovente. Essa camisa sangrenta parece ser 0 ponto da partida, em que emergem
jovens valentes soldados resignados para lutar, defender e até morrer. Seria algo capaz

de encantar a emocao entre o corpo e 0 coracdo dos desesperancados. Na relagédo
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cinema e fotografia, acredito que seria possivel investigar varidveis que antecipam e

prolongam o deslocamento do corpo dos personagens como estratégia discursiva do
cinema (GARCIA, 2009); embora a escritura poética, aqui, apreenda apenas um
instante. O que prevalece como aspecto performativo da fotografia, segundo Martin
Carlson (2010), seria a intensidade das atividades humanas.

Como tatica cinematografica, a camisa estigmatiza o pressagio narrativo (ad
infinitum) da morte, ainda que confira em sua expressdo a sensacdo de afetividade,
leveza, e vitalidade as suas cenas. Nesse universo de plasticidades, ressalta aos olhos a
imagem de uma soliddo fria, descrita pelo vento que soa, a gritar. Reforcado pelos
entornos sonoros, o campo Visual extrapola a condicdo adaptativa da imagem
fotografica e, contingencialmente, fecunda em um estagio hibrido de agenciamento e
negociacdo dos objetos cénicos e do figurino.

A camisa, entdo, pode ser vista/lida como sintese narrativa: uma condensagdo
que procura revelar a explosdo interna em apenas uma imagem filmica — um efeito
fotografico. A trama dessa vestimenta torna-se um referencial figurativo da
comunicagdo com os mortos. Na versdo de Walter Salles, a camisa prevalece uma
poética de resisténcia, ao insinuar a realidade dura daqueles personagens. A contencao
de uma camisa inquieta no alto elege o prenlincio da reviravolta; ou seja, de uma
(des)sintonia da disputa. Sao amarras que cerceiam 0s envolvidos.

Do ponto de vista cinematogréfico, a cena arquiteta uma contestacdo politica de
fina escritura poética. J4, do ponto de vista fotografico, a pressdo dos pregadores no
varal imobiliza o tecido esfor¢ado pelo vento forte. O buraco do tiro de espingarda na
camisa mostra que a bala atravessou o corpo. Um registro visual contaminado pelo
sangue espalhado sobre 0 pano grosso, quase que branco. O furo desgoverna a fronteira
e marca a fatalidade unilateral — a morte. O sopro do vento, talvez, enuncie um frio
gelado da noite, que corta o sertdo e seca 0 sangue esparramado na camisa. E,
simultaneamente, o calor do sol forma um degradé de tons quentes.

A cena da camisa repete, reitera e se refaz. Por isso, pode ser vista/lida como
crbnica cinematografica, que (de)marca a antecedéncia sébria do tempo da matanca em
uma perpétua simpatia velada. Como imagem aguda, essa camisa perpassa um
depoimento contemplativo de uma janela da alma. No envolver imagético, as

predicagbes da camisa com sangue secando no varal retomam as estratégias dos
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enunciados despedacados da imagem fotografica, que se abrem ou, pelo menos, tentam.

Portanto, as relacdes humanas devem ser repensadas junto as cenas que delatam a

ignorancia inevitavel dessa escritura poética.

Considerac0es finais

Para além das tecnologias emergentes, ideias abstratas tangem o imaginario, no
seu limiar, sem fronteiras. Dessa forma, essa discussdo pondera os enlaces entre cinema
e fotografia, mediante acGes combinatérias €, a0 mesmo tempo, contrastantes: 0
imbricamento da imagem fixa e em movimento. Indiscutivelmente, cinema e fotografia,
atualmente, distorcem valores da nossa condicdo humana de ressignificar a
representacdo das coisas no mundo.

Tentar decifrar o percurso de Abril Despedacado a partir da imagem seria
enveredar por caminhos tortuosos e enigmaticos de um absurdo desejo de vinganca.
Nesse sentido, considero o quanto o olhar fotografico acrescenta informacg6es, acumula
desafios técnicos e estilisticos, além de aprofundar a qualidade do enredo
cinematogréfico. Para tanto, o presente texto compreende um exercicio reflexivo sobre
uma obra cinematografica tdo atual que vale a pena se debrucar por diferentes

perspectivas. Em sintese, as questdes nessa pelicula se proliferam.

Referéncias
AUMONT, Jacques. A imagem. Traducdo de Estela dos Santos Abreu e Claudio C.
Santos. 2. ed. Campinas: Papirus, 1995.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. Traducdo de Julio
Castafion Guimarées. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BELLOUR, Raymond. Entre-imagens: foto, cinema, video. Traducdo de Luciana A.
Penna. Campinas: Papirus, 2001.

BENTES, Ivana. Da estética a cosmética da fome. In: Jornal do Brasil / Caderno B.
08/07/2001. p. 1- 4.

DELEUZE, Gilles. Cinema 1. A imagem-movimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

FABRIS, Annateresa. A imagem como realidade. In: FABRIS, Mariarosaria et al
(orgs.). Estudos Socine de Cinema. Ano Ill. Porto Alegre: Sulinas, 2003. p. 69-75.

12
Ano V, n. 09 — jul-dez/2012



= T 4 = REVISTA DO PROGRAMA DE )
m l . a t Ic a POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1983.

GARCIA, Wilton. Cinema, corpo e fotografia: estudos contemporéneos. Revista
Studium. Unicamp, n. 29, 20009.

GARLSON, M. Performance: uma introducdo critica. Traducdo de Thais Flores
Nogueira Diniz e Maria Antonieta Pereira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

MACHADO, Arlindo. A iluséo especular. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens: uma histéria de amor e o6dio. Traducdo de
Rubens Figueiredo, Rousara Eichemberg e Claudia Strauch. Sdo Paulo: Cia das Letras,
2001.

METZ, Cristian. A significacdo no cinema. Traducdo de Jean-Claude Bernadet. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1972,

PEIXOTO, Nelson Brissac. Ver o invisivel: a ética das imagens. In: NOVAES, Adauto
(Org.). Etica: varios autores. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2007.

SONTAG, Susan. Ensaios sobre fotografia. 2. ed. Traducdo de Joaquim Paiva. Rio de
Janeiro: Arbur, 1981.

STAM, Robert. Introducéo a teoria do cinema. Traducdo de Fernando Mascarello.
Campinas: Papirus, 2003.

XAVIER, Ismail. O olhar e a cena — melodrama, hollywood, cinema novo, Nelson
Rodrigues. Sao Paulo: Cosac Naify, 2003.

13
Ano V, n. 09 — jul-dez/2012



