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Resumo

As configuracbes dos personagens dos documentarios fornecem gradaces e, acima de
tudo, apresentacdes diferentes. Essa instancia instiga a execucdo deste texto que elege
um encaminhamento mais pontual: a temética do deslocamento. Seis filmes comp&em o
corpus: Em transito (Henri Gervaiseau, 2005), Motoboys — Vida Loka (Caito Ortiz,
2004), Handerson e as horas (Kiko Goifman, 2007), Andarilho (Cao Guimarées, 2006),
Pachamama (Eryck Rocha, 2008) e Um passaporte hingaro (Sandra Kogut, 2003).
Esses documentarios fornecem uma série de interrogacBes que podem ser assim
estruturadas: 1) as configuracBes e particularidades dos personagens em seus
deslocamentos; 2) a relagéo que o personagem estabelece com o diretor, tanto o diretor
gue escolhe seus personagens, como o diretor-personagem.
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Abstract

The settings of the characters of the documentaries provide gradations and, above all,
different presentations. This instance instigates the execution of this text which elects a
more specific routing: the theme of displacement. Six films are part of the corpus: Em
transito (Henri Gervaiseau, 2005), Motoboys — Vida Loka (Caito Ortiz, 2004),
Handerson e as horas (Kiko Goifman, 2007), Andarilho (Cao Guimardes, 2006),
Pachamama (Eryck Rocha, 2008) e Um passaporte hiungaro (Sandra Kogut, 2003).
These documentaries provide a series of questions that can be structured as: 1) the
settings and characteristics of the characters in their shifts; 2) the relationship the
character has with the director, the director who chooses both their characters, as
director-character.
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Introducéo

O individuo que fornece sua histéria para um documentario — geralmente
denominado personagem, mas também ator social (NICHOLS, 1991; VALLEJO, 2008)
— € constituido por uma série de caracteristicas que, em maior ou menor grau, estardo
disponiveis na narrativa filmica, sugerindo que a apreensdo de uma determinada
esséncia contém camadas e, acima de tudo, expressdes diferentes. E exatamente essa
instdncia que nos instiga também a investigacdo das composices do personagem no
documentério. Podendo atender a inimeras possibilidades narrativas, estéticas e
discursivas, de modo geral, o documentario se vale do relato de uma situacdo ou
experiéncia vivida por uma pessoa, grupo ou comunidade. Basicamente vinculado aos
estudos do cinema de ficcdo, o papel e a importancia do personagem ainda € pouco
estudado no ambito do cinema documental, sendo este mais um aspecto que impulsiona
este trabalho.

Ha algumas tentativas de aproximacdo com o tema, como O mapeamento
proposto por Vallejo (2008), que identifica as principais caracteristicas que 0s
personagens no documentéario podem apresentar. A autora identifica duas principais
configuragBes: 1) alguém considerado representativo, que permita a articulagdo de um
discurso mais universal a partir de uma experiéncia particular; 2) alguém comum,
anénimo, sobre quem o documentario exploraria aquilo que julga particular e
excepcional. Esse duplo vetor se desdobra em outras quatro categorias, permitindo uma
apreensdo mais aprofundada da composicdo do personagem, assim como os diferentes
papéis que ocupa no mundo histdrico: (1) os personagens extraidos da vida cotidiana
(“heréi” e “antagonista” como arquétipos universais); (2) o personagem como “objeto”
de desejo do documentarista, num limiar em que a busca por esse objeto € 0 seu
principal objetivo; (3) a fung@o psicologica (subjetiva) do sujeito, com foco na
construcdo de estere6tipos; e, por altimo, (4) o modo como a organizagéo estilistica do
documentério estrutura a apresentacdo do personagem e suas individualidades.

Toda tentativa de classificagdo e valida, mas, a0 mesmo tempo, arriscada, pois
pode-se incorrer no “pensamento-escaninho”, limitando assim um possivel debate de

multiplas vozes. Embora os documentarios aqui em foco confirmem algumas
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composi¢Oes apontadas pela autora, ndo é nossa intengdo fazer uma espécie de
localizacdo do esquema de Vallejo no corpus deste trabalho, mas, ao contrério, perceber
como essa taxonomia ilumina o percurso da analise ao localizar tragos recorrentes em
personagens de diferentes documentarios. Nessa direcéo, sdo Uteis as consideracfes de
Xavier (2004, p. 12) sobre a aproximacédo entre realizador e personagem, em que a
“palavra de ordem ¢ chegar perto, auscultar um ponto de vista interno, conhecer melhor
as experiéncias a partir da conversa e das imagens produzidas por qguem tem nome e
compde diante de nds um personagem”.? A intencdo é perceber em que medida os
personagens permitem a identificagdo e analise em relagdo ao tema do documentario e
as composicoes de sua relacdo com o documentarista.

Embora este texto tome a anélise filmica como um método de trabalho, ndo
faremos, aqui, analises pormenorizadas em planos ou sequéncia de planos. Nossa
intencdo € utilizar a analise para verificar, por meio de um determinado conjunto de
filmes, aspectos mais abrangentes do vinculo entre personagem e deslocamento e,
assim, apontar para uma possivel chave de leitura desta relacdo. Para isso, seis filmes
compdem o corpus: Em transito (Henri Gervaiseau, 2005), Motoboys —Vida Loka
(Caito Ortiz, 2004), Handerson e as horas (Kiko Goifman, 2007), Andarilho (Cao
Guimaraes, 2006), Pachamama (Eryck Rocha, 2008) e Um passaporte hingaro (Sandra
Kogut, 2003). Esses documentarios fornecem uma série de interrogacfes que podem ser
assim estruturadas: (1) as configuracdes e particularidades dos personagens em seus
deslocamentos e (2) a relacdo que o personagem estabelece com o diretor, tanto o
diretor que escolhe seus personagens, como o diretor-personagem.

Seguindo as trilhas de Aumont e Marie (1989), a discussdo tem o propdsito de
responder a questdes como: o que diz cada filme? Para qual discussdo aponta? como 0s
documentarios abordam o tema escolhido? Como relatam a experiéncia do se deslocar?
O que pensam 0s personagens sobre a questdo do deslocamento, ou seja, que relacbes
sdo possiveis estabelecer entre o tema e 0 personagem? Tendo em vista essa diversidade
de rotas, o cerne de cada analise serd devidamente apresentado, de modo a orientar a

leitura para o elemento filmico em foco, criando, assim, um horizonte de expectativa,

20 autor se refere diretamente ao documentario O prisioneiro da grade de ferro (Paulo Sacramento,
2003), cujo apontamento tomo de empréstimo ao aproxima-lo das questdes que nos interessam mais de
perto, mesmo ciente de que tais consideracdes foram pensadas a partir de outro contexto.
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pois, como postula Aumont e Marie (1989), o trabalho da andlise filmica é,
resumidamente, fazer o “filme falar”.

Fazer o filme falar implica apresentar evidéncias que organizam as analises,
assim como estabelecer relacdes entre os proprios filmes selecionados, que podem ser
da ordem do didlogo e da aproximacdo, assim como dos distanciamentos e diferencas.
Ambas as possibilidades se revelam, portanto, relevantes para o desenrolar do trabalho.

Deslocamento, viagem, documentario

As perguntas acima nos conduzem também a uma delimitacdo teorica que toma
como norte os estudos sobre deslocamentos na cidade (CERTEAU, 2008) e em filmes
de estrada [conhecidos também como road movies (CORRIGAN, 1991; LADERMAN,
2002)], pois ambos identificam alteracfes subjetivas e de comportamento no ato de se
deslocar, uma vez que a estrada ¢ simbolo de “movimento de desejo e atracdo de
liberdade” (LADERMAN, 2002, p. 2) e “caminhar ¢ ter falta de lugar, ¢ o processo de
estar ausente e a procura de um préprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade,
faz dela uma imensa experiéncia social da privagdo de lugar ” (CERTEAU, 2008, p.
183). A aproximacdo entre estudos de diferentes matrizes tedricas e metodoldgicas foi
apontada como necessaria pelo corpus deste trabalho, pois no cinema nem todo tipo de
deslocamento pode ser considerado road movie, mas todo road movie € deslocamento.
Alguns filmes se encaixam mais diretamente na categoria road movie, como
Pachamama (Eryck Rocha, 2008); outros, como Em transito (Henri Gervaiseau, 2005),
preocupam-se com 0s processos e dindmicas da acdo de se deslocar numa cidade como
Sdo Paulo. H4, ainda, o caso de Motoboys — Vida Loka (Caito Ortiz, 2004), que centra
as atengdes em personagens que se locomovem por apenas um Unico meio: moto.
Embora com tematicas e propositos diferentes, esses documentarios estabelecem um
ponto comum em torno da questdo do deslocamento — que se constitui como uma
categoria mais abrangente.

As pesquisas sobre o road movie costumam apresentar seus apontamentos
concentrando-se em filmes de ficcdo. Aproximando esta questdo ao documentario e, em
especial ao documentério brasileiro, interessa para este trabalho investigar quais
configuracBes apresentam tais personagens em suas trajetorias marcadas por diversos
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modos de deslocamentos: de carro, moto, a pé, 6nibus, trem, etc. Segundo Laderman
(2002, p. 13), todas estas se configuram como possibilidades de movimento nos road
movies, embora, saliente o autor, o carro e a motocicleta sejam as mais recorrentes. Para
outro estudioso do género, isso ocorre porque “carros e motocicletas representam uma
extensdo mecéanica do corpo, em que se pode ir mais longe e mais rapido e, literalmente,
fugir de uma trajetoria classico-narrativa inspirada no século XIX” (CORRIGAN, 1991,
p. 146).

Além das modalidades de deslocamentos acima descritas — presente em filmes ja
mencionados como Em transito, Motoboys - Vida Loka e também Handerson e as horas
(Kiko Goifman, 2007) e Andarilho (Cao Guimardes, 2006) —, o deslocamento no
documentario contemporaneo brasileiro pode ser identificado também em filmes que se
lancam rumo a um objetivo especifico, forcando o seu realizador e sua equipe a se
deslocarem. Por essa via, Um passaporte hangaro (Sandra Kogut, 2003) e Pachamama
corroboram tal possibilidade.

Estes apontamentos sinalizam para a organizagdo do corpus em duas frentes:
uma que se interessa pela pessoa que se desloca e outra voltada para o documentarista-
personagem que, em busca de algo especifico, constréi a narrativa do seu filme. Ao
tomar a temética do deslocamento como eixo, seria possivel, entdo, identificar tracos
recorrentes nos personagens que se deslocam? Dito de outro modo: que “praticas do
espaco” (CERTEAU, 2008, p. 175) constroem esses personagens? A referéncia neste
caso € a pesquisa de Michel de Certeau sobre o caminhar pela cidade. Tomando como
base os estudos de linguagem, Certeau estabelece uma aproximacéo entre a teoria
escolhida e o tema de seu interesse, sugerindo, posteriormente, que caminhar é também
um “espago de enuncia¢do” (CERTEAU, 2008, p. 177), que apresenta desventuras,
riscos, edi¢Bes, suspensdes, dissonancias, transgressdes, enfim, um limiar de multiplas
possibilidades combinatorias. Apesar de seu estudo se concentrar nos percursos feitos a
pé, poderiamos aproximéa-los dos documentarios que evidenciam outras modalidades de
deslocamento para perceber se suas consideraces seriam validas para investigarmos o
seguinte: que sentidos e “enunciagdes” podem ser atribuidos ao ato de se deslocar nos
documentérios selecionados? Como o deslocamento afeta 0 personagem? Se pensamos
na possibilidade de a estrada ser um simbolo de movimento e liberdade, o deslocamento

na cidade, por sua vez, como revelam Em transito e Handerson e as horas, poderia se
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configurar, contrariamente, como numa espécie de céarcere frente ao desconforto do
transporte publico, aos engarrafamentos e a consideravel quantidade de horas destinadas
a sua realizacdo. Além dessa modalidade de deslocamento nitidamente espacial, haveria
outras — da ordem do subjetivo, da identidade ou da percepcao de si e do mundo — como
sinaliza, num primeiro instante, o documentério Um passaporte hingaro.

Retomando o ponto anteriormente ressaltado, em relagdo ao desenvolvimento
das pesquisas sobre road movie por meio de filmes de ficcdo, quais seriam as
aproximacdes e divergéncias de constituicdo dos personagens dos filmes ficticios em
relacdo aos documentarios, além do fato de, evidentemente, os personagens da ficcao
existirem no roteiro e no momento em que estamos diante do filme, e os personagens
dos documentarios existirem depois dos filmes? N&o é nosso proposito, com esta
inquietacdo, desembocar no debate sobre as diferencas entre ficcdo e ndo-ficcdo, visto
que, para nos situarmos apenas na questao que nos interessa mais de perto, a capacidade
de fabulacdo é inerente a qualquer pessoa que se torna personagem de um documentario
(DELEUZE, 2005). Ao tracar essa comparacao, interessam-nos as gradagdes a serem
identificadas e analisadas nos personagens de documentarios, especialmente em sua
relacdo com a temaética e com o realizador.

Desse primeiro ponto, desdobra-se outro que se refere a relagdo, mediada pelo
documentarista, entre o personagem e o tema do documentario. Por exemplo: no caso de
Motoboys — Vida Loka, o diretor se interessa pelo personagem tanto naquilo que atende
ao desenvolvimento da estrutura tematico-narrativa do documentario, assim como
outras instancias (afetivas, familiares, religiosas etc.) também sdo relevantes para,
inclusive, o entendimento mais efetivo das razdes de aquela pessoa ter sido selecionada
como personagem. Nesse caso, é crucial percebermos se os personagens sdo reduzidos a
instancia tematica ou se ha a possibilidade de ir além, pois, como nos alerta
MacDougall (1998, p. 29), o personagem no documentario apresenta trés aspectos
centrais: (1) € uma pessoa que pré-existe a filmagem; (2) € uma construcdo decorrente
da interagdo com o diretor; (3) é posteriormente constituido pelo olhar do espectador.
Nosso foco se direciona, em especial, as duas primeiras instancias, pois, como
ressaltado anteriormente, uma pessoa quando se torna personagem de um documentario
torna-se também uma construgdo de si, capaz de apresentar diversas camadas que se
ocultam e se revelam em fungédo do tema, da relacdo com o diretor e do modo como a
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pessoa elege as composicoes de si propria no momento de realizagdo do documentério.
Sao as estratégias metodoldgicas de cada documentarista que moldardo a personagem
na montagem do filme.

O segundo aspecto apontado por MacDougall se conecta diretamente com uma
discussdo encaminhada por Agamben (1993) sobre o qualquer, ou seja, este autor
identifica que ha uma diferenca semantica quando nos referimos a um qualquer, que
poderia ser o anénimo dotado de singularidade e desejo, em relacdo a qualquer um, que
seria 0 ser humano subtraido de sua importancia e subjetividade. A partir dessas
consideracBes, poderiamos nos perguntar se a tematica do deslocamento no
documentério brasileiro contemporaneo tende a um personagem qualquer ou a qualquer
personagem, sinalizando, por consequéncia, para uma investigacdo sobre
individualizacdo e essencializacdo de tais pessoas.

Tal questdo se vincula também a tematica do deslocamento, pois, como um ato
tangivel, a acdo de se deslocar indica para o cineasta a necessidade de utilizar 0 meio
fisico como modo de produzir e apresentar a realidade, sugerindo uma acdo e um
posicionamento sobre si (documentarista) em relacdo ao outro (o0 personagem),
principalmente nos casos em que sujeito e o objeto do seu filme se fundem. Isso sinaliza
também que a investigacdo do personagem em deslocamento deve atentar para a relacdo
estabelecida com o diretor, afinal pessoas ndo se tornam personagens de documentarios
por si. E o documentarista, como observou MacDougall (1998, p. 28), tem também uma
visdo parcial e imaginada do mundo historico a sua volta, o que pode gerar uma relacao
fetichezada, problematizadora ou construtiva com a pessoa escolhida para integrar o
filme. Neste caso, essa relacdo precisa estar presente, de algum modo, na narrativa que
0 documentario constrdi, pois nossa intencdo se encaminha para a investigacdo desses
problemas por meio do espago filmico.

Em Pachamama, o diretor Eryck Rocha vai a fronteira do Brasil com a Bolivia e
0 Peru em busca de uma aproximacgdo com as culturas quicha e aimara, deparando-se
com povos a margem dos processos politicos de seus paises. O contato com essa
realidade, a principio distante da nossa, faz Rocha perceber a importancia da terra para
tais povos, aspecto que se reverte num programa politico conectado diretamente com as
demandas dessas localidades. Um passaporte hungaro, por sua vez, revela a saga da

diretora Sandra Kogut, neta de hlngaros, na tentativa de conseguir o0 passaporte
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hangaro. Esse objetivo faz Kogut se deslocar por uma questdo pessoal, subjetiva,
intima, revelando as tensGes e negociagdes entre o privado e o publico, mas que nao se
reverte Como mero exercicio narcisico e diletante, pois, nesta jornada em que se revela a
intimidade, constréi-se também, como identificou Lins (2004, p. 78), “a formagdo de
uma memoria € de um destino comum”. Nesses dois filmes, os documentaristas sdo
personagens centrais, pois a narrativa se estrutura em torno de suas necessidades e
anseios.

Ja nos outros quatro documentarios a questdo do deslocamento reside
unicamente nas pessoas escolhidas. Em transito, de Henri Gervaiseau, é, de todos os
selecionados, 0 que se interessa mais explicitamente sobre o ato de se deslocar pela
cidade. Para isso, ouve pessoas que tracam essa “jornada” diaria de diversos modos: a
pé, de Onibus, de carro, de moto, de metrd, de trem. Elas relatam sua relacdo com o
transporte publico e o transito, seus pontos de vista e “causos” — tudo isso interessa ao
documentério, que abre espago para que 0S personagens possam também contar um
pouco sobre suas vidas. Enquanto Em transito se interessa pela diversidade de
deslocamentos, Motoboys — Vida Loka centra as aten¢fes em quatro homens e uma
mulher que trabalham como motoboy e motogirl, respectivamente. Por meio desses
“profissionais do transito”, 0 documentario debate ndo somente a relacdo que eles
estabelecem com a temaética, mas também abre espaco para uma discussdo sobre
politicas publicas de desenvolvimento urbano, apresentando varios dados e estatisticas
que ajudam a materializar o que 0s entrevistados — sejam 0s motoboys ou 0s
especialistas da area — relatam em seus depoimentos.

Andarilho, de Cao Guimardes, como o proprio titulo sugere, trata de pessoas que
se deslocam a pé, geralmente a beira da estrada. O filme mostra os personagens em seus
percursos, mas também os ouve naquilo que tais pessoas resolvem falar. Nao ha um
guia ou roteiro que pontue os relatos. Em longos planos-sequéncia, 0s personagens
falam sobre assuntos que consideram relevantes. E interessante notar que aqui a estrada
ganha outra configuragdo, pois, distante do que se vé& nos road movies, em que ela pode
simbolizar mobilidade, velocidade e fuga, em Andarilho, especialmente quando os
personagens sao captados a beira dela, geralmente vazia, o efeito é exatamente o oposto,
pois o deslocamento a pé é lento e ndo se vé& na estrada uma intensidade de veiculos,

interferindo diretamente no ritmo da narrativa.
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A sensacdo de uma mobilidade alterada é sentida também em Handerson e as
horas, filme que acompanha Handerson, morador da periferia de S&o Paulo, do trajeto
que faz de casa ao trabalho. Rodado no periodo da manhd, num transito engarrafado, o
onibus onde se passa toda acdo € palco para conversas, um cochilo, leituras, ouvir
masica e, inclusive, uma festa de aniversario improvisada. De modo menos explicito
que Motoboys, Handerson e as horas sinaliza também para uma discussdo sobre 0s
deslocamentos (ou novas estratégias para facilita-los) num grande centro urbano como

Sao Paulo.

Consideracoes finais

Ainda que esse conjunto de filmes ndo possa ser visto de modo homogéneo e
que se perceba uma espécie de comunhdo tematica e metodologica que o situa no
mesmo movimento, um ponto importante a ser destacado € uma mudanga no modo de
compreensdo do deslocamento de ontem, a exemplo do Cinema Novo e seu “sertdo-
mar” (XAVIER, 2007), para as experiéncias mais recentes, as quais este texto se volta.
Essa mudanca diz respeito a uma diversidade nos modos de ver e compreender 0
personagem, que, em alguns casos, deixa de ser coletivo (ou menos tipificado) para ser
compreendido como um sujeito autbnomo e individual, o que resulta em distintas
estratégias de enunciacdo. Assim, 0 que estd em jogo agora sdo experiéncias de
personagens ainda pouco estudadas na chave do deslocamento.

De modo sintético, poderiamos dizer que este texto apresentou dois
apontamentos centrais: 1) as configuracbes dos personagens em seus deslocamentos,
para perceber em que medida a acdo de se deslocar interfere em sua constituicdo e 2) a
relacdo que se estabelece com o diretor, tanto o diretor que escolhe seus personagens,
como o diretor-personagem, em suas diversas gradacdes. Desse modo, acreditamos que
as questdes propostas encontram lugar no @mbito da historia e teoria do documentario

no Brasil.
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