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Resumo

Neste trabalho analisamos a inscricdo de padrdes imagéticos no fotojornalismo, como
forma de verificar de que modo algumas imagens tornaram-se simbdlicas e
constituiram-se em padrGes de representacdo. Considerando a afirmacdo de Edgar
Morin (1970) de que a fotografia é uma imagem fisica, com a riqueza duma imagem
psiquica, acreditamos que algumas imagens adquirem status de simbolo
representacional e passam a ser perseguidas, conscientemente ou ndo, por fotojornalistas
a fim de atenderem ao principio de legibilidade. Foram selecionadas quatro imagens de
veiculos distintos que, num primeiro olhar, provocaram a sensa¢do déja vu. Para a
analise das fotografias, nos fundamentamos em estudos de Roland Barthes, Edgar
Morin e Boris Kossoy, entre outros, e utilizamos a metodologia de desconstrucéo
analitica (BONI, 2003). Nela, por meio dos recursos técnicos utilizados pelo fotografo
no registro das imagens, é possivel inferir sua intencionalidade.

Palavras-chave: Imagens simbolicas. Padrfes imagéticos. Fotojornalismo.
Legibilidade. Intencionalidade fotografica.

Abstract

In this work we analyze the enrollment patterns of imagery in photojournalism as a way
to check how some images have become symbolic and formed into patterns of
representation. Considering the statement of Edgar Morin (1970) that the photograph is
a physical image, with the wealth of a psychic image, we believe that some images are
representational status symbol and are to be pursued, consciously or not, by
photojournalists in order to respond the principle of readability. We selected four
different images of vehicles that, at first glance, caused the deja vu feeling. For the
analysis of the photographs in the grounds in studies of Roland Barthes, Edgar Morin
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and Boris Kossoy, among others, and use the analytic method of deconstruction,
developed by Boni (2003). In it through the technical resources used by the
photographer in the recording of images, it is possible to infer their intentions.

Keywords: symbolic images, pictorial patterns, photojournalism, readability,
photographic intent.

Introducéo

A fotografia € resultado de uma série de experimentagdes cientificas e surge em
um contexto de grande valorizagdo dos avangos tecnoldgicos e de busca por
representacdes artisticas cada vez mais realistas. Para Borges (2005) seu sucesso e
credibilidade imediatos estavam ligados ao fato de ela ser uma imagem produzida a
partir de processos fisico-quimicos. Seu potencial analdgico, ainda que passivel de
adulteracdo, estimulava a crenca de que suas imagens eram uma reproducéo fiel do real,
da “coisa tal como ela ¢”. Desse modo, encontra espaco em um publico receptivo que se

encanta com a propria imagem capturada pela maquina:

Ha séculos a humanidade buscava a reproducdo do visivel, do
observavel. Em certos momentos da historia, a necessidade de
aproximar-se do verossimil tornou-se uma fixacdo dos artistas e
daqueles que produziam imagens. A invencdo da fotografia vem
contemplar esta necessidade. (CAMARGO, 1997, p. 43).

Ja Edgar Morin (1970) aponta que o valor da fotografia reside, principalmente,
pelo que nela depositamos, mais do que pelo que contém em si. Neste sentido, entra em
cena a individualidade da recepcdo fotografica. Se em um primeiro momento a
fotografia se apresenta como uma linguagem sem caodigo, transparente, um retrato fiel
da realidade, um segundo olhar possibilita novas descobertas, trazendo opacidades. O
receptor direciona a fotografia um olhar carregado de sensacGes, desejos, angustias,
experiéncias, conhecimentos, expectativas. Sua leitura fotografica é permeada por sua
visdo de mundo, seus valores. Jean Keim, apud Kossoy (2001), afirma que as palavras,
lidas ou ouvidas, precisam, para serem entendidas, de um lapso de tempo. A fotografia,
muito mais complexa, € vista num passar de olhos e seria 0 meio de comunicacao ideal,

porém, questiona: “quem pode estar certo de ver e menos ainda entender a imagem
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reproduzida, sem ter recebido antes outras informacGes além daquelas mostradas pela
foto?”

Também o fotografo, como todo mediador, ndo é um sujeito neutro. E marcado
por processos historicos, valores, crencas, ideologias. O equipamento fotografico faz o
registro, mas o faz segundo seus direcionamentos, enquadramentos. O aparelho carrega
em si uma série de possibilidades que sdo realizadas somente pela a¢do do fotografo.
Mesmo o disparo automatico s6 é concretizado pela juncdo da potencialidade do
aparelho com a acéo de programar do fotografo.

Nas palavras de Kossoy (2001) toda fotografia € um testemunho segundo um
filtro cultural. Ao mesmo tempo que é uma criacdo a partir de um visivel fotogréfico,
constitui ndo apenas um documento por aquilo que mostra da cena passada, irreversivel
e congelada na imagem, mas faz saber também de seu autor, o fotdgrafo, e da tecnologia
que Ihe proporcionou uma configuracdo caracteristica e viabilizou seu contetdo.

Cada imagem documenta um assunto singular num particular instante do tempo,
e 0 registro da-se unicamente em funcdo de um desejo, uma intengdo ou necessidade do
fotografo, de seu contratante ou de ambos. Neste estudo, pretendemos verificar a
intencionalidade do fotografo ao construir o registo imagético. Para isso, utilizamos a

metodologia de desconstrugdo analitica, elaborada por Boni (2003).

Imagens simbdlicas e legibilidade

Cotidianamente, somos impactados por uma imensiddo de imagens. No0ssos
olhos sdo bombardeados com estimulos, apelos imagéticos de toda natureza:
fotografias, videos, desenhos, pinturas... Seria possivel ao nosso olhar, cada vez mais
saturado, ainda se encantar e ser seduzido por tais imagens? Elas ainda testemunham as
condi¢cdes de producdo e as contingéncias de nossa época? Conseguimos resistir
desviando o olhar? Possivelmente, ndo podemos nos libertar de tais imagens
simplesmente fechando os olhos, pois elas ja foram internalizadas e impregnam nosso
imaginario, sdo armazenadas e passam a fazer parte de nossa memoria.

Camargo (1997) afirma que falar de imagens implica em falar também do modo
como a vemos e como as interpretamos. O como vemos evoca a fisiologia da viséo e o

como interpretamos evoca a psicologia da percepcdo e os fatores culturais que

52

Ano VIII, n. 14 - jan-jun/2015 - ISSN 1983-5930



= g or g m REVISTADO PROGRAMADE
m l I a t lc a POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

influenciam, por sua vez, esta psicologia e a propria percepcao. Para o autor, ha uma
relacdo direta entre a construcdo do repertorio visual acumulado em nossa mente e sua
interacdo com o meio ambiente. Aplicamos imagens ja constituidas em nossa mente aos

fendmenos visuais que observamos, identificando-os por similaridade:

E importante que tenhamos bastante clareza em relagéo a formagcao de
nossa visualidade. De que maneira somos levados a entender imagens
e o0 que elas significam. Quais os referenciais psicol6gicos ou estéticos
que delimitam nossa percepcdo, como sdo constituidos e em que
estagio do desenvolvimento intelectual se situam e consolidam [...].
Outro aspecto importante na construcdo da visualidade é a relagéo que
temos com nosso meio ambiente. NGs nos reportamos continuamente
as informacdes obtidas no cotidiano de nossas vidas, de nosso
desenvolvimento psicomotor e as relagbes espaciais que
experimentamos no dia-a-dia (CAMARGO, 1997, p. 23).

Para Kossoy (1999), na imagem fotogréafica encontram-se, indissociavelmente
incorporados, tanto componentes de ordem material que sdo recursos técnicos, opticos,
quimicos ou eletronicos, indispensaveis para a materializacdo da fotografia, quanto os
de ordem imaterial, que sdo 0s mentais e os culturais. Estes Ultimos se sobrepGem
hierarquicamente aos primeiros e, com eles, articulam-se na mente e nas acdes do
fotégrafo ao longo de um complexo processo de criacdo. Desse modo, as imagens
técnicas tornam as imagens mentais reais. As fantasias da imaginacao individual e do
imaginario coletivo adquirem contornos nitidos e formas concretas através do chamado
testemunho fotografico. Por sua vez, o imaginario também estd presente naquele que

observa a imagem:

A recepcdo da imagem subentende os mecanismos internos do
processo de construcdo da interpretagdo, processo esse que se funda
na evidéncia fotografica e que é elaborado no imaginario dos
receptores, em conformidade com seus repertérios culturais, seus
conhecimentos, suas concepgOes ideoldgicas/estéticas, suas
convicgbes morais, €ticas, religiosas, seus interesses econdmicos,
profissionais, seus mitos (KOSSQY, 1999 p. 42).

As imagens fotogréaficas, por sua natureza polissémica, segundo Kossoy (1999),
permitem sempre uma leitura plural, dependendo de quem as aprecia, uma vez que
estes, ja trazem embutido no espirito, suas proprias imagens mentais preconcebidas

acerca de determinados assuntos (ou referentes). Estas imagens mentais funcionam
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como filtros ideologicos, culturais, estéticos, morais etc. Desse modo, a imagem
fotogréfica ultrapassa, na mente do receptor, o fato que representa, pois o imaterial, que
afinal é que da sentido a vida, que se busca resgatar e compreender pertence ao dominio
da imaginacdo e dos sentimentos. Para Morin (1970), a riqueza da fotografia reside, de
fato, no que nela néo existe, mas que em si € projetado e fixado por nos.

Sontag (2004) aponta que ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao
preferir uma exposicdo a outra, os fotografos sempre impdem padrbes a seus temas.
Embora em certo sentido a cdmera capture a realidade, e ndo apenas a interprete, as
fotografias sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e os desenhos. No
mesmo sentido, Camargo (1997) explica que fotografias ndo sdo mais meros registros
capturados ao acaso por sorte ou coincidéncia. S&o imagens produzidas com requintes
técnicos e materiais dos quais dispomos na tecnologia atual para ilustrar conceitos,
produtos e ideologias das sociedades contemporaneas. Desse modo, assistimos,
também, a sofisticada manipula¢do de seus contetdos, de tal sorte que, muitas vezes,
nem percebemos que eles estéo ali, camuflados, a espreita de nossos incautos olhares.

Para Barthes (1984), encontrar as intencGes do fotdgrafo é reconhecer o studium
das fotografias, € entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las consigo mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o
studium) é um contrato feito entre criadores e os consumidores. O studium é uma
espécie de educacdo (saber e polidez) que nos permite encontrar o operator, viver
intentos que fundam e animam suas praticas, mas vivé-las de certo modo ao contrario,
segundo nosso querer de spectator. 1Sso ocorre um pouco como se tivéssemos de ler na
fotografia os mitos do fotografo, fraternizando com eles, sem acreditar inteiramente
neles. Esses mitos visam evidentemente (é para isso que serve 0 mito) a reconciliar a
fotografia e a sociedade (BARTHES, 1984, p. 48).

De modo taxativo, Camargo (1997) afirma que uma imagem € simbolica quando
representa os anseios, crencas e intui¢des de um grupo social, atribuindo-Ihes sentido. E
também por meio desta representacdo que ela se efetiva como mensagem. Para ele, a
fotografia se realiza através de sua linguagem, que congrega elementos Opticos,

mecanicos, quimicos, estéticos:

Para que a linguagem venha a se constituir num elo de interrelagéo
entre os individuos, ha a necessidade de que haja elementos de
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compreensdo e entendimento mutuos entre os individuos no contexto
onde deverd ocorrer a transmissdo daquelas informacgdes e seus
conteidos. Seu repertdrio sera também composto de uma quantidade
razodvel de dados, atos e experiéncias comuns ao grupo ao qual
pertence e sobre o qual se manifesta (CAMARGO, 1997, p. 75).

D’Autila (2005) apud Persichetti (2006) defende que uma fotografia-simbolo, na
maioria das vezes nao € verdadeira, € uma reconstrucdo, e ja que é percebida s6
emotivamente, a sua perfeita adesdo a realidade ndo interessa nem aos seus difusores
nem aos seus fruidores.

Buscar a intencionalidade do fotografo inscrita na fotografia é considerar
também as caracteristicas que o proprio aparelho impde a imagem fotografica. Diante
de um fato, portanto, primeiro constroi o seu ponto de vista particular do acontecimento
para s6 depois lancar mdo de seu arsenal técnico e dos elementos constitutivos da
linguagem fotogréafica para traduzi-lo aos leitores (BONI, 2003, p. 166). Flusser (1985)
afirma que o deciframento das fotografias é possivel porque, embora inseparaveis, as
intencBes do fotdgrafo e do aparelho podem ser distinguidas. Para ele, a intengdo do
fotografo é codificar em forma de imagens, os conceitos que tem na memoria,
eternizando-os em forma de imagens acessiveis a outros, com o propésito de se
eternizar nos outros. Ja a inten¢do programada no aparelho é a de realizar o seu
programa, ou Seja, programar os homens para que lhe sirvam de feed-back para o seu
continuo aperfeicoamento.

Complementando este pensamento, Camargo (1997) aponta que qualquer pessoa
que faca uma fotografia produzirda uma imagem semelhante a tantas outras imagens
fotogréficas. As relacBes entre os fétons luminosos e halogenetos de prata que fazem
parte de sua estrutura fisico-quimica determinam sua aparéncia plastica. “E quase uma
hegemonizacdo destas imagens [...], a questdo do estilo, a personalizacdo da obra pelo
autor, passa mais pela concepgdo, pela ideologia, pela temética ou pela conceituacdo do
que pela imagem” (CAMARGO, 1997, p. 77). Kossoy (1999) acrescenta que as
imagens técnicas tornam as imagens mentais reais. As fantasias da imaginacao
individual e do imaginario coletivo adquirem contornos nitidos e formas concretas

através do chamado testemunho fotografico.
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Historias contadas por imagens

Embora, ha séculos, o0 homem se utilize de imagens para contar historias, ilustrar
acontecimentos, ensinar, persuadir, entre tantas outras possibilidades de uso de imagens,
segundo Sousa (2004), apesar do potencial informativo da fotografia, os editores de
jornais resistiram durante muito tempo a usar imagens fotograficas. O argumento era
que as fotografias ndo se enquadravam nas convencdes e na cultura jornalistica
dominante. Superado este inicio dificil, a fotografia passou a compor as matérias
jornalisticas ainda de modo timido, porém, a juncdo de avangos técnicos como
maquinas fotograficas menores e mais leves, assim como facilidades para impressao, e a
difusdo de uma cultura fotogréafica, possibilitaram a expansdo da fotografia como

expressao jornalistica:

O fotojornalismo é uma atividade singular que usa a fotografia como
veiculo de observagdo, de informag&o, de andlise e de opinido sobre a
vida humana e as consequéncias que ela traz ao Planeta. A fotografia
jornalistica mostra, revela, expde, denuncia, opina (SOUSA, 2004 p.
9).

Sousa (2004) argumenta que para uma imagem fotojornalistica ter sucesso,
geralmente precisa juntar a forca noticiosa a forca visual. Sé assim consegue, no
contexto da imprensa, juntar uma expressao de realidade e uma impressdo de verdade.
Para ele, os fotojornalistas trabalham com base em uma linguagem de instantes, em uma
linguagem do instante, procurando condensar, em um ou em VArios instantes
“congelados” nas imagens fotograficas, toda a esséncia de um acontecimento € o seu
significado. Portanto, o foto-repdrter tem que discernir a ocasido em que os elementos
representativos que observa adquirem um posicionamento tal que permitirdo ao
observador atribuir claramente & mensagem fotografica o sentido desejado pelo
fotojornalista. Em principio, o foto-reporter deverd ainda procurar evitar os elementos
que possam distrair a atencdo, bem como aqueles que sdo desnecessarios ao bom
entendimento da situacdo representada (SOUSA, 2004, p. 13).

Do mesmo modo que o fotojornalista, diante de um fato, constroi o seu ponto de

vista particular do acontecimento, para somente depois lancar mao de seu arsenal

56

Ano VIII, n. 14 - jan-jun/2015 - ISSN 1983-5930



= g or g m REVISTADO PROGRAMADE
m l I a t lc a POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

técnico, como afirma Boni (2003), ao usar tais recursos ele também ja tem formas de

construcdo concebidas anteriormente. De acordo com Sousa (2004) p. 19:

Os esguemas de abordagem de acontecimentos apresentados nos referidos
manuais, passiveis de aplicacdo a incéndios, desastres de carros, ‘coletivas’,
temas sociais e a uma vasta gama de outras ocorréncias, fomentam,
igualmente, a manutencdo de rotinas e convengdes, embora, por outro lado,
assegurem aos fotojornalistas, sob a pressdo do tempo, a rapida
transformacdo de um acontecimento em fotonoticia e a manutencdo de um
fluxo regular e credivel de foto-informagdo (em parte devido a aplicacdo
constante do mesmo esquema noticioso).

Em contrapartida, ao recorrer a esta espécie de “procedimento-padrdo” corre-se
0 risco de produzir sempre 0 mesmo discurso. Barnhunst (1994) apud Sousa (2004)
afirma que, seguindo as abordagens estandartizadas, os fotojornalistas podem, sem
intencdo, reiterar uma série de crencas sobre as pessoas. Ademais, Sousa (2004)
acrescenta que é visivel que o fotojornalismo atual é constrangido nos temas, conteidos
e formas, por convencdes e rotinas que se foram estabelecendo ao longo do tempo.

Neste sentido, Sontag (2004) argumenta que ao decidir que aspecto deveria ter
uma imagem, ao preferir uma exposicao a outra, os fotdgrafos sempre impdem padrbes
a seus temas. Embora em certo sentido a cdmera capture a realidade, e ndo apenas a
interprete, as fotografias sdo uma interpretagdo do mundo tanto quanto as pinturas e 0s
desenhos.

Reconhecer o desconhecido

Em meio a imensiddo de imagens a que somos submetidos diariamente, como
identificar por que dispensamos nossa aten¢do a algumas enquanto outras passam
despercebidas? Quais caracteristicas uma imagem precisa ter para seduzir nosso olhar?
Barthes (1984) aponta uma serie de motivos para explicar porque algumas imagens nos

cativam;

[...] ndo tenho necessidade de interrogar minha comocdo para
enumerar as diferentes razOes que temos para nos interessarmos por
uma foto; podemos: seja desejar o objeto, a paisagem, 0 corpo que ela
representa, seja amar ou ter amado o que ela nos da a reconhecer; seja
espantarmo-nos com 0 que vemos; seja admirar ou discutir 0
desempenho do fotografo etc. (BARTHES, 1984, p. 35).
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Complementando este pensamento, Camargo (1997) afirma que escolhemos
imagens pelo carisma, pela forca que elas tém e quanto dizem a respeito de nossa indole
e de nossa relacdo com o mundo. Além disso, acrescenta que por terem significados
semelhantes para muitos de nos € que as procuramos ou escolhemos para registra-las em
nossas obras. Ainda em relacdo ao ato de fotografar, Camargo (1997) argumenta que as
fotos ndo sdo mais meros registros capturados ao acaso por sorte ou coincidéncia. Séo
imagens produzidas com requintes técnicos e materiais dos quais dispomos na
tecnologia atual para ilustrar conceitos, produtos e ideologias das sociedades
contemporaneas. Assim, estas significacdes semelhantes compdem um repertorio
coletivo, impregnado de sentido.

Flusser (1985) destaca que o fotografo “escolhe”, dentre as categorias
disponiveis, as que lhe parecem mais convenientes. Neste sentido, o aparelho funciona
em fun¢do da intengdo do fotografo. Mas sua “escolha” ¢ limitada pelo nimero de
categorias inscritas no aparelho: escolha programada. O fotégrafo ndo pode inventar
novas categorias, a ndo ser que deixe de fotografar e passe a trabalhar na fabrica que
programa aparelhos. Ou seja, a propria escolha do fotografo funciona em fungdo do
programa do aparelho.

No que se refere a escolha das imagens para este trabalho, a selecdo foi baseada
na sensacdo de reconhecimento provocada pela observacdo de algumas fotografias. Os
estudos de comportamento denominam déja vu a ilusdo de reconhecimento visual em
gue uma nova situacdo é considerada incorretamente como repeticdo de uma memaria
anterior (SODOCK, 2007, p. 317).
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Figura 1 - Resgate de bebé apos terremoto no Haiti. Fotdgrafa Carol Guzy, The
Washington Post - January 14, 2010. Vencedora do Prémio Pulitzer de 2011.
Fonte: http://www.pulitzer.org/

Em janeiro de 2010, o Haiti, pais mais pobre das Américas, sofreu um terremoto
de grandes proporcdes. Sem estrutura para enfrentar a devastacdo provocada pelo
tremor, o pais recebeu ajuda de varias nagdes. Do mesmo modo, reporteres de todo
mundo se deslocaram ao pais para cobrir a tragédia. Nesta foto, realizada pela fotdgrafa
Carol Guzy, temos o resgate de um bebé por um socorrista espanhol. Na imagem,
provavelmente feita com uma lente normal (50 mm), usando plano americano e com
angulo de leve contra-mergulho, foi usado flash, o que auxilia no direcionamento do
olhar para o centro do fotograma. Além disso, Boni (2003) aponta que o plano
americano corta o elemento humano logo acima dos joelhos ou pela cintura e harmoniza
0 homem com o ambiente, sobrepondo o elemento vivo. O autor cita que 0s cineastas
acreditam que este corte concentra atengdo nos movimentos dos bragos e da cabega do
personagem.

Ao fundo, é possivel ver alguns escombros. Em primeiro plano, temos o
bombeiro espanhol, cuja identificacdo encontra-se no uniforme, com a crianca nos
bracos, ainda suja e coberta de sangue. E possivel perceber a textura pela poeira no

uniforme, na crianga, 0 sangue seco. A crianca tem o olhar assustado, ja no rosto do
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socorrista, ainda que coberto pela méscara, pode-se perceber a expressao de alegria pelo
salvamento. Fazendo o diagrama dos pontos &ureos, 0 socorrista e a crianca estdo em
intersec¢fes. Observando caracteristicas técnicas, a fotografia ndo tem grande
dificuldade de execucdo, assim como ndo se destaca por caracteristicas estéticas. O
valor desta fotografia esta no registro no momento.

Sousa (2004) explica que quando organiza composicionalmente uma fotografia,
o fotojornalista deve ter em consideragdo que varios fatores levam a que determinados
pontos ou areas de uma imagem cativem mais facilmente a atencdo: a intensidade dos
estimulos (provocada, por exemplo, pela cor), a incongruéncia, o isolamento, a
repeticdo, o contraste cromético, o contraste luz-sombra etc. Para ele, a cor permite
atrair atencdo, mas também é um agente conferidor de sentido, em fun¢do do contexto e

da cultura.

Figura 2 - O bombeiro Chris Fields, ap6s remover um bebé dos escombros.
Fotdgrafo: Charles H. Porter, 1995. Vencedora do Prémio Pulitzer de 1996.
Fonte: http://www.pulitzer.org/
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Em 19 de abril de 1995, os Estados Unidos sofreram um grande ataque
terrorista, 0 maior até aquele momento. Em frente a um edificio do governo federal, na
cidade de Oklahoma, o terrorista Timothy McVeigh estacionou um caminhdo com mais
de duas toneladas de explosivos. A explosdo, que vitimou 168 pessoas, pode ser vista a
uma distancia superior a 60 quilémetros.

No prédio funcionava, além de escritorios administrativos do governo, um
bercario. Na imagem, captada pelo fotografo Charles Porter, temos o resgate de um
bebé. A fotografia, provavelmente feita com uma lente teleobjetiva, também utiliza o
plano americano, tem pouca profundidade de campo, e destaca-se pelo flagrante do
salvamento e ndo por qualidades técnicas, uma vez que no proprio enguadramento
temos um corte em um sujeito que ndo contribui para a cena. O foco seletivo no
primeiro plano também n&o possibilita profundidade de campo e nem nitidez; tudo que
estd atras do bombeiro encontra-se desfocado. Na imagem, a desordem do fundo
contrasta com o cuidado com que o bombeiro embala a crianca, assim como a textura de
suas roupas grossas se contrapde a delicadeza da pele do bebé, suja de sangue e poeira

dos escombros.

Figura 3 - Em Paris, estudantes protestam contra reforma previdenciaria. Frangoise Mori,
Associeted Press, 14 de outubro de 2010.
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Em 2010, o presidente francés Nicolas Sarkozy enviou ao congresso de seu pais
proposta de reforma no sistema previdencidrio, aumentando a idade minima para
aposentadoria de 60 para 62 anos. Durante varios dias, estudantes e trabalhadores se
mobilizaram nas principais cidades francesas para protestar contra a proposta. Por fim,
ela acabou sendo aprovada pelos parlamentares. A imagem acima, de um destes
protestos, realizado em 14 de outubro, em Paris, provavelmente foi feita com uma
teleobjetiva, lente que tem como caracterisca produzir imagens com pouca profundidade
de campo, e foco seletivo, efeito utilizado para valorizar apenas um plano, direcionando
e concentrando nele a atengdo do observador. No caso desta fotografia, feita com plano
médio, que harmoniza 0 homem com o ambiente, e &ngulo normal, o primeiro plano
estd levemente desfocado; a seletividade de foco esta no segundo plano, em que se
destaca a estudante com punho levantado; atras dela, novamente, temos imagens
desfocadas. Segundo Sousa (2004), uma pequena profundidade de campo é util para
relevar objetos em relacdo ao fundo e ao primeiro plano. Na imagem, pode-se perceber
ainda a textura das faixas e bandeiras, o vinco, a dobra, um leve amassado. Apesar de
ndo estar localizada em nenhum dos pontos aureos do fotograma, a imagem da
estudante se destaca pelo local e movimento diferenciado mas, principalmente, pela
seletividade de foco. Flusser (1985) afirma que ao circular pela superficie, o olhar tende
a voltar sempre para elementos preferenciais. Tais elementos passam a ser centrais,
portadores preferenciais do significado. Desse modo, o olhar vai estabelecendo relacbes
significativas. Boni (2003) ressalta que desviar o elemento principal do centro do
fotograma para as interse¢bes é uma forma de convidar o leitor a passear com os olhos

pela imagem.
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Figura 4 - A liberdade guiando o povo. Eugéne Delacroix, Museu do Louvre, 1830.

Em comemoracdo a Revolucdo de 1830, o pintor francés Eugéne Delacroix
pintou o quadro denominado A liberdade guiando o povo, sua obra mais conhecida. No
quadro, uma mulher descalca e com os seios desnudos carrega em uma méao a bandeira
francesa da Revolucdo e na outra, uma arma. Sob seus pés estdo os cadaveres daqueles
que lutaram e, a seu lado, combatentes de diferentes classes sociais, identificaveis por
suas vestimentas. O quadro foi inspiracdo para a Estatua da Liberdade, doada pela
Franca aos Estados Unidos, em alusdo & independéncia da Inglaterra®. Assim como na
fotografia anterior, a pintura tem &ngulo normal e a atencdo do observador ¢ direcionada
ao segundo plano, onde se destaca a mulher com o brago direito levantado; o primeiro
plano estd levemente desfocado, e esta caracteristica se acentua no terceiro plano. No
caso da pintura, o recurso utilizado para produzir este efeito é o contraste, o esfumacado

e a iluminac&o (tons mais claros atras da mulher).

¥ Comunicagao pessoal durante visita a0 Museu do Louvre, fevereiro de 2010.
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Como dissemos anteriormente, a época do surgimento da fotografia a pintura
buscava técnicas de representacdo cada vez mais realistas, além disso, a fotografia
herdou das belas artes algumas caracteristicas de composicdo como o retrato e a
paisagem. Neste sentido, de parametros visuais comuns, recorremos a explicacdo de

Camargo (1997, p. 82, grifo do autor):

Segundo Platdo, paradigmas sdo as idéias, modelos ou arquétipos, aos
quais o mundo se referencia para existir. Se transplantarmos esta idéia
para a fotografia, num primeiro momento, as fotos passam a
referenciar-se ao mundo onde sdo obtidas. [...] deste modo, o
entendimento de paradigma que estamos buscando em Platéo,
identifica-se melhor com a ideia de arquétipo: uma espécie de modelo
conceitual, perceptivel e observavel e ndo a uma entidade abstrata.
Este arquétipo é composto pelos elementos, caracteristicas e
parametros visuais comuns a uma categoria de imagens pelos quais
estas imagens sdo identificadas e reconhecidas entre os individuos que
as produzem e delas usufruem.

Além disso, concordamos com Borges (2005) quando esta afirma que ao longo
dos séculos, as diferentes sociedades tém criado distintas formas de produzir, olhar,
conceber, dialogar e utilizar suas producbes imagéticas. Ao possibilitar o constante
desejo de eternizar a condi¢cdo humana, por certo transitdria, a imagem fotogréafica se
aproxima de outras iconografias produzidas no passado. Como essas, a fotografia
também desperta sentimentos de medo, angustia, paixdo e encanto. Relne e separa
homens e mulheres, informa e celebra, reedita e produz comportamentos e valores.
Comunica e simboliza. Representa. (BORGES, 2005 p. 37).

Consideracoes finais

Ao longo deste trabalho, procuramos investigar quais elementos contribuem para
tornar algumas imagens simbolicas e concorrem para converté-las em padrdes de
representacdo. Por meio da pesquisa foi possivel observar que a fotografia herdou da
pintura alguns modelos representacionais como o retrato e a paisagem. Porém, como
cada tecnologia traz em si uma nova forma de apreenséo e reproducdo da realidade, e de
interacdo do sujeito com o ambiente, ela superou os modelos iniciais e criou uma

linguagem propria.
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Esta linguagem busca, e precisa, muitas vezes, condensar em uma Unica imagem
diversos elementos significativos, capazes de representar toda uma situacéo.
Dificilmente, o jornalismo impresso destina espaco para varias fotografias a cada
matéria jornalistica. Somado a isso, temos o fotdgrafo, sujeito mediador com seus
valores, repertorio cultural e experiéncias, que faz a intermediacdo entre o
acontecimento e o leitor. Este, ao observar uma imagem, busca em seu proprio
repertorio mecanismos para compreender a mensagem ali contida. Neste momento, vale
reiterar que uma imagem ndo possui um Udnico sentido e que sua significacdo se
completa no observador.

Desse modo, ao utilizar esquemas visuais e técnicos pré-estabelecidos, o
fotografo buscar imputar a sua imagem caracteristicas de legibilidade, para possibilitar
que sua intencionalidade seja compreendida pelos leitores. Porém, o uso freqliente dos
mesmos recursos pode levar o fotojornalismo a produzir discursos uniformizados.
Diante de acontecimentos rotineiros que se sucedem e que apresentam o mesmo ritual, é
dificil imaginar a possibilidade de encontrar formas diferentes de retrata-lo, mas é
preciso considerar que ao utilizar os mesmos angulos, enguadramentos e demais
recursos técnicos, o fotdgrafo reconstroi um mesmo discurso, ainda que com algumas
singularidades.

A0 mesmo tempo, € 0 uso desses recursos que permite associagdes, analogias,
compreensdo. Uma imagem quando chega a nés, ndo vem nula, estd carregada de
sentido, de intencionalidade daquele que a produziu, como também recebe o olhar
carregado de conceitos, vivencias, expectativas de quem a observa. Frente a este dilema,
resta-nos trabalhar para que, frente a imensidao fotografica a que somos constantemente
submetidos, tais padrbes imagéticos contribuam para a compreensao e nao esvaziem o

discurso de sentido.
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