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Resumo

Em uma cultura de massas na qual predominam, nos produtos midiaticos, visfes
estereotipadas sobre género e seus atravessamentos de raca, etnia, idade e sexualidade, o
novo formato televisivo para plataforma web tem permitido uma difusdo de narrativas
com visdes mais complexas sobre as feminilidades e as masculinidades. A série
televisual Orange is the new black, produzida e distribuida pela empresa Netflix,
destaca-se como produto audiovisual contemporaneo que, conjugando drama e comédia,
possibilita uma leitura contestadora dos antagonismos de género, configurando-se como
um caminho narrativo para novas conjecturas de poder no imaginario televisivo.

Palavras-Chave: Género. Televisdo. Web. Imaginério.
Abstract

In a mass culture in which media products work to strengthen stereotyped views of
gender and their crossings of race, ethnicity, age and sexuality, the new television
format to web platform has allowed construction of narratives with more complex views
on female and male. The television series Orange is the new black, produced and
distributed by the company Netflix, presents itself as an important example of
contemporary audiovisual product which, combining drama and comedy, provides an
oppositional reading of gender antagonisms, setting up as a narrative way to new
conjectures gender and power in the TV imaginary.

Keywords: Gender. Television. Web. Imaginary.

! pés-doutora pelo Deutch Film Institute. Professora do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicagdo da
UnB. E-mail: taniamontoro@unb.br
? Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduag&o em Comunicago da UnB..
E-mail: claris.motter@gmail.com
75

Ano VIII, n. 15 - jul-dez/2015 - ISSN 1983-5930 - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/cm



= g s g m REVISTADO PROGRAMADE
m l I a t lc a POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

Introducéo

Ao investigar os produtos midiaticos a partir da perspectiva de género, e
entendendo este Ultimo como uma categoria de andlise relacional que permite refletir
sobre as articulacdes entre feminino e masculino na (re)formacdo de identidades e
subjetividades, é possivel tracar, em um campo de producdo e ressignificacdo de
imaginarios, dois caminhos opostos e complementares. De um lado, a possibilidade
narrativa de afirmacéo e reforco de papéis tradicionalmente atribuidos aos géneros. De
outro, a pluralidade de subjetividades que despontam como contraponto as visdes
hegeménicas de vivéncias masculinas e femininas. Interessa, neste artigo, o segundo
caminho possivel as narrativas midiaticas, aqui especificamente no que se refere as
séries televisivas produzidas para plataforma web.

A partir dessa perspectiva, entende-se a televisdo tal como compreendida por
Machado (2010), ou seja, considerando-a como um termo mais amplo que pode se
aplicar a varias possibilidades de producdo, distribuicdo e consumo de imagens e sons
eletronicos, potencializados, nesta abordagem, pelo aparato digital. Nesse sentido, o
conceito de qualidade na TV se torna complexo e elastico, permitindo que velocidade e
estandardizacdo ndo parecam conflitantes com inovacao e criagao.

Surgem, assim, dentro do formato televisivo, possibilidades de expressées
narrativas diferenciadas, entre elas a de um universo outsider formado a partir da
afirmacdo de minorias representativas. Essas minorias passam a estimular a producdo e
circulacdo de conteudos adaptados a outras realidades sociais, realidades estas que
despontam e adquirem forca.

Cordeiro (2012) refere-se a este momento midiatico contemporaneo como uma
dindmica proporcionada pelo crescimento do mercado de massas, 0 que permite uma
maior mobilidade entre classes e igualdade de género e de ragas. De acordo com a
autora, embora as midias em sua grande parte ainda influenciem as opinides dos
individuos por meio da imposicéo de formas de percepcionar hegemdnicas, a sociedade
pressiona cada vez mais 0s meios de comunicacdo para que grupos especificos (que
também constituem ‘“nichos de mercado”) se vejam representados para além das

imagens tradicionais.
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E a partir deste ponto de vista que as questdes de género despontam nos
imaginarios midiaticos, atribuindo novos sentidos as feminilidades e masculinidades,
considerando, sobretudo, suas intersecfes de raca, classe e idade. Aqui, compreende-se
0 imaginario tal como delineado por Maffesoli (2001), como uma forca social e
tecnologica que se mantém ambigua “potencializadora de chamadas praticas”. Essa
forca traz a tona uma dimensdo afetual e seus aspectos organicos do agir a partir do
sensivel, levando em conta tanto os refor¢os de imagens tradicionais que esses aspectos
promovem quanto as brechas, os desvios, as ressignificacdes (atribuicdo de novos
sentidos a partir de um nucleo simbolico) e as transsignificacBes (criacdo de novos
significados que retroagem sobre e alteram um ndcleo simbdélico).

Assim, e quando se volta a atencdo para a producdo de contetidos audiovisuais
para a internet, nota-se que, embora canais da TV aberta j& demonstrem tentativas de
inovagdes de género nas narrativas, a plataforma web permite uma maior mobilidade e
independéncia dos contetdos produzidos e veiculados, ja que estes se encontram menos
atrelados as demandas publicitarias.

Fundada em 1997, a Netflix® - empresa norte-americana que oferece servicos de
TV por internet — é, atualmente, o exemplo mais significativo de producdo de contetdos
audiovisuais independentes para web, investindo em producdes préprias. A empresa
iniciou seus servigos como “locadora virtual” e langou-se no mercado de produgdo de
séries e exibicdo online exclusiva via sistema de streaming online* em 2011.

Segundo Kulesza e Bibbo (2013), o modelo Netflix estd mudando
agressivamente o padréo televisivo no que diz respeito a producdo e distribuicdo de
conteddo audiovisual. Apesar de possuir como referéncia os produtos desenvolvidos
para a televisdo (estética, enquadramentos, duracdo, esquemas de producdo, atores,
atrizes e diretores), alguns fatores evidenciam inovagdes no modelo Netflix: 1)
diferentemente dos estudios tradicionais, apos a aprovacdo do roteiro, a empresa ndo
intervém no contetdo da série, que vai direto para producdo; 2) a exibigdo dos episddios

se da em binge watching®, ou seja, mais de 3 episédios de uma série dramética de

% A empresa é responsavel por 1/3 do consumo de toda a banda na América do Norte nos fins de semana,
superando YouTube, Hulu, Amazon, HBO Go, iTunes, e BitTorrent combinados. Estd presente também
em dispositivos como TV’s, PC’s, consoles, player’s de DVD/Blu-ray, iPod’s, smartphones e tablet’s.
* Em portugués, “fluxo de midia”. Em streaming, as informacBes, em vez de serem armazenadas no
computador do usuario, sdo reproduzida a medida que chegam ao receptor.
% Em portugués: “assistir até se entupir”.
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1hora, ou mais de 6 episddios de uma série comica de 20 ou 30 min, sdo consumidos de
uma Unica vez, e ndo mais um episddio por semana, como realizado no modelo
televisivo tradicional para maximizar lucros com publicidade; 3) em decorréncia da
exibicdo em binge watching, o modelo Netflix elimina a necessidade de recapitulacéo,
uniformidade de duracdo dos episodios e flashbacks introdutdrios.

Essa liberdade de producdo e consumo televisual, quando comparada aquela
proporcionada pelo formato tradicional da TV aberta, apresenta-se como uma abertura
para disseminacdo de conteudos originais que podem atender mais facilmente as novas
demandas sociais. Orange is the new Black, produzida pela Netflix e exibida pela
primeira vez em julho de 2013, € um interessante exemplo de narrativa televisiva para
plataforma web que contesta as estruturas sociais convencionais, especificamente as
estruturas de género e seus atravessamentos (de raca, classe, etnia, idade, sexualidade).

Criada por Jenji Kohan e baseada no livro autobiografico Orange is the new
black: cronica de meu ano em uma priséo federal de mulheres, de Piper Kerman, o
programa segue tendéncias apontadas por LoOpez e Balsas (2014) para as séries
contemporaneas de ficcdo norte-americanas. Novas histdrias e roteiros tem feito aflorar
tramas mais complexas, digressdes temporais, personagens contraditorios. Essas novas
narrativas afastam-se de temas grandiloquentes para trabalhar uma critica social a partir
de personagens mais humanos, mais realistas. O objetivo é perturbar os papéis
tradicionais e comunicar com uma audiéncia mais preparada e contestadora. Ha, assim,
uma valorizagdo da figura do anti-herdi e da anti-heroina, um retorno a realidade que
escancara as misérias do mundo.

No presidio feminino de Orange is the new black, as problematicas sociais,
culturais, raciais e de género se desenvolvem, entdo, em torno destas novas
protagonistas: reais, acessiveis, imperfeitas, contraditérias, proximas do espectador.
Novos caminhos sdo tracados, o feminino ganha forca e 0 masculino nao se perde em
suas tradicionais determinagdes de autoridade. Outras configuracdes de género se
apresentam e apontam para uma diluicdo das fronteiras dicotbmicas que aprisionam
subjetividades em padrdes de comportamento pré-determinados. Orange € uma outra
narrativa, em um formato midiatico inovador e, conjugando uma coisa e outra, dela

pode despontar novas perspectivas de género no imaginario televisual.
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Entre feminilidades e masculinidades

O entendimento de género como categoria de andlise relacional é fundamental
para que se avance nas reflexdes sobre os produtos midiaticos e suas implicacfes na
conformacdo de identidades e subjetividades. Seguindo Scott (1995), busca-se
ultrapassar os usos descritivos do género que o limitam ao estudo das mulheres,
entendendo que feminino e masculino sdo instancias que contém uma a outra e que, por
isso, (re)constroem-se em um processo recursivo, complementar e para além das
caracteristicas bioldgicas. Isso significa dizer que novos exercicios da feminilidade
implicam também novas configuracdes de masculinidade

Assim, e compreendendo que as subjetividades sdo histdricas e ndo naturais, as
analises sob esse escopo devem promover uma critica a razdo (pensamento
cartesiano/dicotdmico) e trazer a tona um pensamento relacional que desnaturalize as
imagens cristalizadas no imaginario social. Sdo essas imagens que estabelecem
significados para as diferencas corporais com base nas relacdes de poder, as quais
determinaram e determinam a opressdo e dominagdo do corpo feminino pelo corpo
masculino e, em um sentido mais amplo, da humanidade pelas sociedades.

Historicamente e culturalmente, a construcdo dos géneros permitiu que
qualidades como amorosidade e sensibilidade (marcadas como femininas) fossem tidas
como fraquezas, para que entdo qualidades marcadas como masculinas (agressividade,
objetividade) se tornassem sindnimo de forca. Dai a histéria humana de dominacéo pela
violéncia e pela autoridade, histéria que se inicia a partir da diferenca sexual e aplica-se
a campos mais amplos. Aprende-se que aqueles que assumem caracteristicas masculinas
possuem um maior controle sobre si e sobre 0s outros. Sdo seres que caminham para 0
“progresso”, que sdo firmes e ndo se deixam desvirtuar pelos afetos, que valorizam a
visdo analitica, especializada e limitada, em detrimento a orgénica, reflexiva e sensivel,
gue Vé o todo.

Portanto, esse embate cultural entre masculino e feminino, que os coloca em
uma luta de opostos, demonstra que a categoria género perpassa fortemente as questdes
humanas como um todo. Civilizagdes que elegeram como sinénimo de forca,

superioridade e sucesso 0 exercicio de caracteristicas tidas como masculinas
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(desenvolvimento fisico, racionalidade, autoritarismo) tendem a exercer o poder pela
opressao, pela exploracdo dos ditos mais fracos, pela aniquilacdo das diferengas, pela
tentativa de subjugar a natureza. Assim, falar de género é também entender e tentar
desconstruir um pensamento que moveu (e ainda move) guerras, exterminios,
degradagoes ambientais, um pensamento que relega o outro a “anormalidade” e a
insanidade.

E por isso que, ao analisar os produtos midiéticos a partir de uma perspectiva de
género, objetiva-se: 1) denunciar sistemas opressores - sejam eles fundados no controle
das sexualidades, de racas, das feminilidades e masculinidades ou em outras formas
sociais de dominacdo; 2) resgatar a forca da sensibilidade que, destinada historicamente
ao feminino, foi exorcizada da “ciéncia” do poder. Desconstruir, por um lado,
concepcdes de forca baseadas na dominagdo e, por outro, concepcdes de fraqueza
baseadas na sensibilidade parece ser ponto fundamental para que se chegue a um
entendimento mais complexo dos problemas sociais contemporéaneos, retroalimentados
pelo imaginario audiovisual predominante.

Corroborando a visdo de Rago (1998), em uma apreciacdo das reflexbes de
Elisabeth Grosz, entende-se entdo que a perspectiva de género ndo deve servir as
identidades, mas sim ser uma luta para tornar mais moveis, fluidos e transformaveis os
meios pelos quais 0s sujeitos sdo produzidos e representados.

Indo além, Butler (2003) propde uma ampliacdo a esta critica as esséncias
naturalizadas sublinhando a igual importancia da desconstrucdo do discurso
hetereonormativo que promove um alinhamento entre sexo/género/desejo. Para a autora,
o0 entendimento do género como ato performatico permite que se compreenda o desejo
como algo que pode se relacionar as performances de género ou a marca bioldgica, mas
que ndo é determinado por elas.

Portanto, compreendendo que a tendéncia em fixar identidades femininas e
masculinas ditas adequadas implica em uma normalizacdo opressora que se faz
necessaria desconstruir, volta-se a série Orange is the new Black. Percebe-se, assim,
gue o programa inova ao permitir que essas identidades de género transitem com maior
fluidez sobre corpos distintos e subjetividades plurais. As questdes sociais, raciais e

sexuais apresentadas na narrativa permitem uma reflexdo mais aprofundada sobre as
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determinacOes de género e suas implicagcdes no exercicio do poder hegemonico e dos
poderes transgressores.

Para a analise das personagens da série, focou-se na primeira e na segunda
temporada de Orange is the new Black e tomou-se como aporte tedrico-metodolédgico
os estudos da complexidade desenvolvidos por Morin (2005), o que permite uma
abordagem ndo-fragmentada da problemética. O paradigma da complexidade proposto
pelo autor faz-se relevante nos estudos de género na medida em que possibilita um
dialogo entre os opostos (feminino/masculino, forca/sensibilidade, autoridade/afeto),
promovendo a abertura de fronteiras e a aceitacdo das contradicoes.

Para que a analise ndo se perca em uma multiplicidade de sentidos exteriores aos
objetivos pretendidos por este estudo, faz-se necessaria a adocdo de “redes de
observagdo” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2005), que devem ser fixadas e organizadas
em funcdo de eixos escolhidos dentro da temaética principal. Essas categorias
apresentam-se, neste estudo, da seguinte forma: 1) Género e raca; 2) Género e

sexualidade e 3) Género e velhice/envelhecimento.

Orange é o0 novo género: (re)configuracdes do feminino e do masculino

Produzida pela empresa Lionsgate Television para a plataforma paga Netflix, a
série Orange is the new black® é uma comédia dramatica que se passa na penitenciaria
feminina de Litchfield, em Nova York, e narra a trajetoria de Piper Chapman (Taylor
Schilling), jovem de classe média alta que é condenada a cumprir 15 meses de pena por
ter participado, ha dez anos, do transporte ilegal de dinheiro proveniente de trafico de
drogas. Piper foi influenciada por sua namorada a época, Alex Vause (Laura Prepon),
que possuia funcdo importante em um cartel internacional de drogas. Nos dez anos
anteriores a prisao de Piper, a personagem estabeleceu um relacionamento estavel com
Larry Bloom (Jason Biggs), relacionamento esse que se vé abalado quando a
protagonista reencontra Alex na prisdo e, apds um primeiro encontro conturbado, volta a
se envolver afetivamente e sexualmente com a ex-namorada.

A partir deste argumento, a série desenvolve uma critica ao abuso de poder, aos

preconceitos de raca, género e sexualidade. A ideologia hegemonica € ironicamente

® A série estreou na Netflix em julho de 2013. A segunda temporada foi langada em junho de 2014 e a
terceira em junho de 2015.
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contestada e a prisdo de Litchfield passa a ser entendida simbolicamente como um
microcosmo das sociedades contemporaneas, escancarando lugares invisiveis, ocultos
no imaginario social predominante. Litchfield representa assim um “ndo lugar”, as
exclusdes, a “anormalidade”, a desordem, que na realidade concreta aparecem
camuflados pela hipocrisia social.

Esse “ndo lugar”, a0 conquistar um espago na narrativa, concretiza acoes e
reacOes femininas ao dominio masculino. Subjugadas e desafiadas pelas estruturas de
poder autoritario, as protagonistas de Orange is the new black buscam alternativas para
lidar com a opressdo que sofrem ndo s6 como mulheres, mas também como mulheres
negras, idosas, léshicas e transsexuais. Evidenciam-se, assim, maneiras plurais de
enfrentamento feminino que vao desde o isolamento, a loucura, o apego religioso e o
sexo, a formacdo de guetos raciais, étnicos e etarios. Em Litchfield, convivem e
enfrentam-se 0s grupos das negras, das brancas, das latinas, das velhas, este ultimo
apresentando-se como uma subcategoria que transforma oprimidas em opressoras. As
velhas tornam-se invisiveis para as demais detentas e poucas vezes ganham forca na
narrativa, o que representa, de forma proposital ou néo, o imaginario hegemonico sobre
a velhice.

A diversidade de corpos é outro aspecto que chama atencdo na série e que pode
apresentar-se ao espectador como contestagdo ao controle masculino sobre o corpo
feminino. Diferentemente das séries televisivas tradicionais, onde a nudez feminina é
apresentada de forma glamourizada, valorizando a plasticidade dos corpos e a beleza
fisica isenta de imperfeicGes, Orange apresenta com naturalidade o0s corpos nus das
detentas, que transitam por um ambiente nada sedutor: o banheiro coletivo da
penitenciaria, ja deteriorado pela falta de manutencéo e limpeza. Esses mesmos corpos
dificilmente sdo alvo de observacBes ou criticas estéticas na trama. Plurais (gordos,
magros, velhos, flacidos, fortes, siliconados), encontram-se na narrativa mais como
elementos de afirmacéo/contestacéo do que de atencéo e olhar voyeurista.

Outro mecanismo que ajuda o espectador a ter uma visdo mais complexa das
personagens € o uso de flashbacks que, segundo Balsas e Lépez (2014), evidencia as
relacdes entre as experiéncias das detentas antes e ap0s a prisdo. Percebe-se, entdo, que
hd coeréncias e incoeréncias nessas relagdes. Autoridade/sensibilidade e

astlcia/ingenuidade convivem em uma mesma personagem, em momentos histdricos

82

Ano VIII, n. 15 - jul-dez/2015 - ISSN 1983-5930 - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/cm



= g s g m REVISTADO PROGRAMADE
m l I a t lc a POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

distintos ou ndo. Assim, Red (Kate Mulgrew), detenta que ocupa o cargo de Chefe de
cozinha em Litchfield e lidera o grupo das brancas na priséo, demonstra personalidade
forte, autoritaria, é temida e respeitada pela maioria das prisioneiras. J& em sua vida
anterior, apresenta-se como uma mulher ingénua, submissa ao marido e, envolvida com
a méfia russa, seu principal objetivo era ser aceita entre o grupo das esposas dos chefes
da gangue. Ja Tiffany Doggett (Taryn Manning), principal antagonista da primeira
temporada, é uma cristd devota que acredita realizar milagres e que apresenta ao mesmo
tempo fortes tendéncias violentas. Em flashback, o espectador é apresentado a histéria
anterior da personagem, viciada em drogas e ja tendo realizado véarios abortos.

Neste transito entre opostos, e no que se refere as personagens masculinas, é
possivel notar em Sam Healy (Michael Harney), agente penitenciario e assistente social,
uma construcdo identitaria um tanto ambigua. Homofdbico, Sam parece apoiar Piper,
mas, quando descobre que a protagonista esta tendo um caso com Alex, manda-a para a
solitaria. O agente apresenta alguns toques de sensibilidade no decorrer da série:
motivado por um altruismo egoistico, ja que busca algo que dé sentido ao seu trabalho,
0 personagem cria uma espéecie de grupo de apoio psicologico para as detentas que
funciona como uma sessao de terapia amadora e, com isso, ganha a atencdo de Doggett.
No decorrer da trama, Sam segue entdo neste embate entre razéo e emocdo, preconceito
e tolerancia, fluindo entre as caracteristicas ditas femininas (sensibilidade) e as ditas
masculinas (controle pela for¢a).

E esse fluir de género, percebido em grande parte das personagens, que permite
uma leitura mais plural sobre as subjetividades e identidades em Orange is the new
black, evidenciando uma relacdo dialdgica e complementar entre autoridade e afeto.
Essas ndo se apresentam mais como instancias relativas ao masculino e ao feminino,
respectivamente, mas sim como pontos moveis, transitorios, capazes nao de resolver,
mas de alimentar contradi¢Ges e gerar questionamentos.

No entanto, se a narrativa desenvolvida na série permite que o empoderamento
feminino se dé por meio do exercicio da forca (tal como demonstram as personagens
Red e Vee - Lorraine Toussaint - principal antagonista da segunda temporada), é,
sobretudo, o exercicio dos afetos que movimenta as transgressdes. Nesse sentido, a
autoridade, que representa o controle (sobre o outro, sobre a diferenca) parece se render

ao que Negri (2001) denomina de “valor-afeto”, valor esse que, além de constituir o
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cerne de todas as realizagbes humanas, determina também uma poténcia expansiva, um
“ndo-lugar” que a economia, a politica, 0s discursos autoritarios ndo conseguem
controlar por completo. As afetividades funcionam, nesse sentido, como poténcias
libertadoras, como possibilidades de dialogo entre os géneros, podendo promover
mudancas sociais e 0 exercicio de praticas que se contrapdem as orientacdes
hegemonicas.

Nesta perspectiva, desenvolve-se o tridngulo amoroso entre Daya (Dascha
Polanco)/ George Mendez (Pablo Schreiber )/ John Bennett (Matt McGorry).
Namorada de Bennett, guarda prisional, a detenta Daya engravida e, na tentativa de
impedir que o guarda seja demitido, se envolve com Mendez, policial contrabandista de
drogas e que assedia sexualmente as prisioneiras. Responsabilizado pela gravidez,
Mendez é entdo afastado de seu cargo.

Se, por um lado, a posicao oficial de Bennett parece permitir-lhe o controle das
situacOes, por outro a autoridade do guarda se rende a inteligéncia e sensibilidade de
Daya que, mesmo em sua liberdade cerceada, parece conduzi-lo pelo afeto. Em certo
ponto da narrativa, a autoridade do guarda passa por desastrada até desaparecer diante
de sua completa submissdo as detentas. Mendez, por sua vez, de homem agressivo e
temido pelas prisioneiras passa a encarnar 0 roméantico ingénuo, apaixonado por Daya.
Deixando-se ludibriar por ela e ap6s o seu afastamento, Mendez escreve cartas e diz
sonhar com o casamento e uma vida em familia com a detenta, ignorante do fato de que
ela se envolveu com ele somente por interesse.

Ainda, a partir dessa perspectiva de (inter) transicdo entre autoridade e afeto,
destaca-se o0 episodio sete da segunda temporada, no qual a detenta Jimmy Cavanaugh
(Patricia Squire), uma senhora em torno dos 80 anos ja com sinais de senilidade,
consegue uma fuga ingénua do presidio durante uma festa. Joe Caputo (Nick Sandow),
administrador de Litchfield, envolvido com a apresentacdo de sua banda de rock em um
bar da cidade e tranquilizado pelas detentas em festa, libera quase todos os funcionarios
para assistir ao seu show. Aproveitando-se ingenuamente do afrouxamento do controle
autoritario, Jimmy escapa de Litchfield sem maiores dificuldades, como se abrisse a
porta da propria casa para um passeio. A detenta vai parar justamente no bar no qual
Caputo se apresenta, adquirindo a cena um viés cdmico e irdnico, na medida em que

coloca em jogo tanto a ingenuidade transgressora de Jimmy quanto a ingenuidade
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opressora de Caputo como exercicios que trapaceiam, de alguma forma, o controle
social.

O relacionamento homoafetivo entre Taystee (Danielle Brooks) - detenta que
trabalha na biblioteca e é do grupo das negras - e Poussey (Samira Wiley), que ndo se
concretiza sexualmente até o final da segunda temporada, também representa essa
resisténcia pelos afetos e desenvolve-se a partir de uma relagéo de amizade. Mesmo néo
havendo relagcdes sexuais entre as personagens na narrativa, fica claro ao espectador
mais sensivel que a troca de afeto entre as duas extrapola os limites do companheirismo.
Essa relacdo homoafetiva, conjugada ao exercicio da sexualidade léshica, entdo
representada pelas personagens - Nicky Nichols (Natasha Lyonne), Big Boo (Lea
DeLaria), Piper e Alex, apresentam-se como transgressdes as orientaces autoritarias e
heteronormativas dos agentes e guardas prisionais, instruidos a inibir qualquer
manifestagdo de afeto entre as detentas.

S&o essas orientacOes afetivas - e suas contestagdes - atravessadas pelas questdes
de raca, idade e sexualidade, que aparecem de forma mais significativa em algumas
personagens da série. Por isso, interessante se faz analisar brevemente o
desenvolvimento do enredo a partir da perspectiva de seis personagens especificas:
Taystee, Suzanne, Red, Piper, Alex e Sophia Burset, cabeleireira transexual interpretada

pela atriz também transexual Laverne Cox.

Corpos, raca e sexualidade: ressignificacOes e transsignificacdes

Em Orange is the new black, embora o argumento seja trabalhado a partir de
duas personagens brancas de classe média alta - Piper e Alex — é possivel notar uma
crescente valorizacdo dos papéis representados por mulheres negras. Sobretudo a partir
da segunda temporada, o enredo se desenvolve com destaque para a as personagens
Taystee, Pousse, Vee e Suzanne “Crazy Eyes” (Uso Aduba) - detenta com disturbios
mentais e com uma historia violenta no passado - deixando a narrativa de Piper e Alex
em segundo plano.

Embora a série seja um produto da cultura de massa, e em certo aspecto ainda se
centre no que Smith (2014) denomina de “narcisismo do olhar branco privilegiado”, se

torna mais plural na medida em que é possivel ao receptor se identificar com multiplos
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pontos de vista. Para o espectador, Orange is the new black pode ser varias coisas,
desde de um porné softcore para o publico masculino heterossexual a uma leitura
contestadora dos padrdes heteronormativos, complexificando e humanizando as
personagens.

Nesse sentido, a série traz a tona uma contestacdo as estruturas de dominagédo
que se produzem e reproduzem nas relacdes entre estrutura e discurso, tal como
colocadas por Caldwell (2000), em uma apreciacao do trabalho de Patricia Hill Collins.
Para a autora, o conceito de “imagens controladoras”, elaborado por Collins, permite
que se compreenda como as representacfes culturais das negras serviram e servem para
justificar a ideologia hegemonica, as desigualdades, ja que sdo projetadas de forma a
naturalizar o racismo, 0 sexismo, a pobreza, servindo, sobretudo, as praticas de
dominacao racial.

E possivel identificar, entdo, na série, uma tentativa narrativa de substituir essas
“imagens controladoras” por representacdes que deem conta, mesmo que parcialmente,
ndo sé da complexidade que envolve ser mulher, mas também de importantes
atravessamentos que implicam, para a mulher negra, e conforme colocado por Caldwell
(2000), uma tripla opresséo feminina: a de género, raga e classe.

Dessa forma, é possivel ao espectador uma visdo mais aprofundada de
personagens como Taystee e Suzanne. Enquanto nas produgdes midiaticas de massa
tradicionais mulheres negras possuem em geral pouco destaque, representando papéis
secundarios e estereotipados ou, quando destacadas, tendem a se adequar ao modelo
branco, em Orange percebe-se que o nucleo negro tem fungdo primordial, aprofundando
a narrativa em suas historias singulares, seus conflitos, suas contradi¢es.

Assim é apresentada ao espectador a trajetoria de Taystee — antes, durante e ap0s
a prisao — e suas dificuldades em se adaptar a sociedade nestas trés temporalidades. Um
passado e presente opressor conjugam-se a um futuro que, para uma mulher negra de
classe baixa, ndo apresenta muitas oportunidades diante de uma sociedade que rejeita o
diferente. Por isso o retorno de Taystee a prisdo, que busca um novo delito que a leve de
volta aquele ambiente onde, mesmo cerceada em sua liberdade, encontra seu gueto de
afetos.

A complexidade de Suzanne, outra personagem negra com bastante destaque na

série, também é evidenciada na narrativa, transitando a personagem, com muito humor,
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entre razdo e loucura. A principio “Crazy Eyes”, Suzanne vai subvertendo, ao longo da
narrativa, o olhar estereotipado sobre a loucura, sendo possivel identificar uma
consciéncia afetiva na personagem, consciéncia que, se por um lado a leva as atitudes
mais nobres, por outro a submete aos poderes e controle de Vee. De uma forma ou de
outra, questionamentos importantes podem se apresentar: o que € a loucura? O que é a
normalidade? Seria a sensibilidade, o feminino, a loucura liberta do controle das
estruturas hegemonicas de poder? Seria a autoridade masculina uma forma de defesa
contra a insanidade transgressora do afeto?

Ampliando a reflexdo, ndo € apenas a representacdo das subjetividades negras e
dos corpos negros que se complexifica na série, mas também da maturidade e do corpo
velho. Assim, nota-se que Red, embora mais velha — e diferentemente das detentas do
grupo de idosas - consegue afirmar-se entre as demais prisioneiras, adquirindo uma
posicdo de lideranca e respeito. Embora vaidosa, 0 que se destaca aqui ndo é a
afirmacdo pelo corpo estético, mas pelo corpo autoritario/afetivo, o que valoriza uma
visdo positiva do envelhecimento, em detrimento a negativa, excludente.

No entanto, quando Red é substituida na cozinha e perde sua autoridade, sendo
entdo acolhida pelo grupo das idosas, resta-lhe a invisibilidade. Aqui se permite uma
visdo critica sobre o envelhecimento possibilitando também que o espectador tenha
acesso ao lado mais afetivo de Red. Fragilizada, a personagem faz retornar com mais
forca a sensibilidade materna que a liga, sobretudo, a Nikki. E permitido ao espectador,
assim, conviver com duas facetas contraditérias, mas complementares de Red: sua
astucia autoritéria e sua sabedoria maternal.

Ainda, e no que se refere aos exercicios da sexualidade, a leitura das
personagens Piper e Alex também permite que se compreenda as complexidades
afetivas evidenciadas na série. Alex, contraditéria (ora parece demonstrar sentimentos
sinceros pela amante, ora parece agir por interesse), funciona como um veiculo
emocional para Piper que, em seu conflito moral de mulher branca de classe média alta,
luta para se equilibrar entre o bem e o mal, entre profundidade e superficialidade, entre
0 certo e o0 errado, entre razdo e emocao.

A relacdo léshica entre as personagens € representada de forma mais
aprofundada, sensual, mas pouco glamorosa. Alex conjuga elementos de forca e

sensibilidade, mas é, sobretudo, a sensibilidade que a coloca em uma situagdo de
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vantagem em relagdo ao namorado de Piper, Larry Bloom. Enquanto Alex vai
adquirindo uma forca afetiva que a liga fortemente a sua amante, Larry parece trocar
sua seguranca e autonomia pela indecisé@o e pela submissdo as figuras paternas, que ndo
aprovam o relacionamento dele com Piper. Essa construcdo da trama da forca ao
relacionamento de Alex e Piper que, mesmo conturbado e cheio de incoeréncias, vai
sensibilizando o espectador.

Portanto, tendo em vista as personagens Taystee, Suzanne, Red, Piper e Alex, é
possivel dizer que a série caminha em direcdo a uma ressignificacdo das imagens que se
construiram ao longo do tempo a respeito dos géneros, incluindo ai os cruzamentos de
raca, idade, classe e sexualidade.

Nesse sentido, uma personagem chama bastante atencdo, sobretudo no que se
refere as implicacbes na desconstrucdo do alinhamento género/sexo/desejo, conforme
colocado por Butler (2003). Sophia Burset é uma detenta, negra e transexual, que
trabalha como cabeleireira na prisdo. Antes de fazer a troca de sexo, seu nome era
Marcus, um bombeiro casado com Cystal, com quem teve um filho. Para pagar suas
operacdes de mudanca de sexo, ela roubou cartdes de crédito e por isso foi parar na
prisdo. Seu filho, Michael, com dificuldades em aceitar a transexualidade de seu pai, 0
denuncia para a policia federal. A personagem lida, assim, com o fato de ser a Unica
mulher trans na prisdo e carrega 0 peso do preconceito que é dirigido a ela pelas
detentas e funcionarios de Litchfield.

A personagem apresenta inovacfes ndo s6 no que se refere ao texto narrativo
(uma personagem transexual negra, com destaque na trama, é algo raro), mas também
ao extratexto, que envolve os aspectos de producdo. A atriz Laverne Cox adquiriu
relevancia por ser uma das primeiras mulheres trans a interpretar uma mulher trans na
televiséo. Ficgdo e realidade se misturam. Na trama, as tomadas com seu corpo nu
permitem que o espectador se familiarize com a estética trans, sem retoques, sem
disfarces, sem farsas.

No decorrer da narrativa, essa estética se mescla ao desenvolvimento psicoldgico
da personagem, o que quebra com a associagdo determinista entre género e desejo.
Sophia se identifica com o corpo feminino, mas, no terreno da sexualidade, luta por
manter 0 seu casamento e sente-se atraida por sua mulher. O que interessa na analise da

personagem é que Sophia transita pelas instancias do masculino e do feminino com
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fluidez, ndo no intuito de produzir identidades fixas, mas de transformar imagens
enraizadas no imaginario de género. N&ao interessa aqui 0 que Sophia é, mas o que ela
pode ser, e € nesse (re)fazer-se que novos significados de género retroagem sobre o
nucleo simbolico que define o que é ser homem e ser mulher, alterando-o. Para alem de
ressignificar experiéncias (fazer transitar feminino/masculino entre marcas corporais
determinadas), a construcdo da personagem aponta para uma transsignificacdo, dito de
outra forma, para o entendimento do nucleo corporal como um elemento movel, fluido,
transformavel.

E nesse sentido que, e de acordo com Cordeiro (2012) referindo-se a teorica
Donna Haraway, uma nova categoria conceitual e politica surge, categoria essa que
permite a ultrapassagem das categorizagdes modernas (oposi¢cBes mente/corpo,
homem/mulher, organismo/maquina) para um entendimento do corpo humano como um

subsistema de conexao com o outro: o corpo cyborg, corpo em construcéo.

Consideracoes finais

Em uma cultura de massa na qual os produtos midiaticos trabalham no sentido
de reforcar visbes estereotipadas sobre género e seus atravessamentos de raca, etnia,
idade e sexualidade, o formato televisivo para plataforma web tem permitido uma
difusdo de narrativas contestadoras que, utilizando-se do humor e da ironia, possibilitam
uma leitura critica sobre os binarismos de género.

Torna-se possivel, assim, identificar novos sentidos sobre ser homem e ser
mulher, sentidos esses que também emanam do imaginario televisual. Aqui, 0
pluralismo estético e as novas ferramentas tecnoldgicas conjugam-se na cria¢do de
narrativas originais e inovadoras. Nessas narrativas, a representacdo dos dramas e das
intimidades das personagens pode aparecer como um espaco onde as transgresses aos
comportamentos normatizados ganham destaque.

Na série Orange is the new black, feminino/masculino, razdo/sensibilidade,
autoridade/afeto apresentam-se como instancias antagdnicas, mas complementares e,
por isso, capazes de conviverem contraditoriamente nas personagens da narrativa. O
exercicio do afeto, no entanto, sobressai-se como poténcia libertadora diante das

determinacGes comportamentais hegemonicas. Ressignifica-se e transsignifica-se,
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assim, as identidades audiovisuais de género, entendendo-as sempre como moveis,
transitorias, performaticas.

Portanto, ao considerar o espaco midiatico audiovisual como um espaco de
pratica discursiva, e entendendo-se essa pratica como produtiva ndo s6 de poder como
também de enfrentamento/ contestacdo, a série produzida pela Netflix apresenta-se
como um importante exemplo de producdo midiatica contemporénea que oferece ao
espectador um olhar critico e reflexivo sobre as questbes de género e sobre as
problematicas mais amplas que delas derivam. Longe de apresentar respostas a essas
problemadticas, talvez Orange is the new black indique alguns caminhos para novas
conjecturas de género e de poder nas audiovisualidades e sociedades contemporaneas.
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