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Ernesto Varela: a reporter character among characters reporters
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Resumo

O texto procura situar o reporter personagem Ernesto Varela em relacdo aos reporteres
convencionais de um jornalismo com pretensdo de objetividade. Criado por Marcelo
Tas nos anos 80, essa personagem conduziu diversas reportagens que, hoje, sdo
encaradas ndo apenas como um momento marcante da televisdo brasileira mas, também,
como algo que conseguiu produzir ressonancias no jornalismo televisivo de referéncia.
Buscamos, aqui, observar a relacdo entre a mise-en-scéne de Varela com aquela
produzida por repdrteres convencionais, partindo da premissa de que mesmo eles
também realizam, tal como uma personagem ficticia, encenac¢des de sua conduta.
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Abstract

The text aims to situate the reporter character Ernesto Varela in relation to the
conventional reporters of an objective-like journalism. Created by Marcelo Tas in the
1980s, this character has led to several reports that today are seen not only as a good
moment in Brazilian television but also as something that has managed to produce
resonances in the reference television journalism. We seek to observe the relationship
between Varela's mise-en-scéne and that produced by conventional reporters, starting
from the premise that even them, like a fictional character, also perform staged acts of
their conduct.
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Introducéo

O objetivo deste texto é analisar o deslocamento da ideia de objetividade
jornalistica percebido nas reportagens feitas pelo repdrter-personagem — e nao

personagem-repérter — Ernesto Varela. Tal desejo se deve basicamente a peculiar
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hibridiza¢ao produzida quando uma personagem ficticia resolve fazer jornalismo “de
verdade”. Que reverberagdes este movimento produz na objetividade jornalistica?
Factuais como o discurso jornalistico, mas possuidoras de um estilo préprio e
assumidamente subjetivo, as reportagens de Ernesto Varela se mostram relevantes
devido a esta espécie de “curto-circuito” originario de sua hibridizagdo. O que este
curto-circuito oferece na delimitacdo especifica de nosso objetivo, ou seja, no
deslocamento da objetividade jornalistica?

Ernesto Varela (EV) € um repoérter interpretado por Marcelo Tas, um dos
integrantes da produtora de video Olhar Eletronico — que, hoje, se transformou na
conceituada produtora de cinema O2, de Fernando Meirelles - que, na década de 80, foi
responsavel por uma producdo inovadora no modo de se fazer televisdo no Brasil.
Yvana Fechine considera que “os trabalhos da Olhar Eletronico propunham, antes de
mais nada, uma parddia a propostas, personagens e procedimentos da prépria TV [...]
para desmistificar seus canones e clichés estimulando o surgimento de um puablico mais
critico” (2003, p. 92). Varela nasce, entdo, em meio a esta motivagao transformadora.
Criado meio por acaso, EV estreia na correria de se produzir conteldo para um espaco
em que a turma — eram todos jovens descobrindo e tentando reinventar o meio
televisivo — tinha acabado de conseguir, ainda em 1983, no programa Goulart de
Andrade na TV Gazeta de S&o Paulo.

Como era um misto de repérter e personagem de fic¢do, um certo deslocamento
de discurso se observava. Algumas vezes um pouco desconfortavel, outras mais a
vontade do que os ‘“verdadeiros” jornalistas, quando surge no cendrio televisivo
brasileiro, Ernesto Varela causa estranheza. Aquela manifestacdo exigia, logo de cara,
um investimento de atividade de leitura: ele é reporter... mas, ele ndo € ele...o que serad
isso? A resposta mais a mao naquele momento era rotula-lo como humorista, mas
alguns ndo se rendiam a uma resposta tédo facilmente apaziguadora quando percebiam
que aquele humor passava a ser um componente de intervencéo critica — no jornalismo e
na sociedade em geral. De qualquer maneira, persiste ainda esta duvida tdo salutar:
como alguém que quebra a regra da assercao séria — notadamente a necessidade de ser
fiador do que diz — consegue nos mostrar realidades t&o pertinentes?

Acreditamos que a riqueza desta duvida repousa sobre a questdo da objetividade
das representacdes jornalisticas. Em tempos em que a nocdo de objetividade parece
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querer instituir o império do “bom” jornalismo, relegando todas as outras diferentes
formas de representacdo como ilegitimas para falar do real, as reportagens de Varela
surgiam causando algum desconforto a um pretenso modelo Unico de jornalismo.
Colocando em xeque as promessas de objetividade do campo jornalistico, Varela
produziu uma parddia deste pretenso jornalismo ideal. Longe de ser um simples
pastiche que recorreria a facil opcéo de se ridicularizar o universo jornalistico, os relatos
de EV produziram uma transcontextualizacdo deste universo. Acreditamos que estes
deslocamentos efetuados por Varela séo um movimento muito produtivo para se
tensionar a pretensdo monopolista do discurso da objetividade, pois ao invés de
transformar o jornalismo simplesmente em outra coisa, vemos aqui a parodia “operando
como um método de inscrever a continuidade, permitindo embora a distancia critica.”
(HUCHTEON, 1985, p.32). Como funciona entdo este deslocamento critico que Varela

opera na ideia de objetividade jornalistica?

1 Os personagens reporteres

E diverso o imaginario que temos sobre a figura do jornalista. “A evolugdo
histérica do perfil do jornalista ndo foi linear e as fases se sucederam sem aniquilar
elementos anteriores” (RIBEIRO, 1994, p.199). Vérias imagens - mais ou menos
caricaturais - vao se formando em um movimento pendular que oscila entre a fala
humanista e a fala tecnoldgico-mercadoldgica (RIBEIRO, p.199): o jornalista
aparecendo como o escritor, o politico, o her6i, o intelectual; mas também o que Juremir
Machado chama ironicamente de o idiota tecnoldgico e o aluno-modelo dos cursos de
jornalismo aplicado (2000, p.11), entre varias outras imagens.

Porém, desde sua transformacéo em campo social supostamente independente ha
cerca de 150 anos - e a consequente valorizacdo da ideia de objetividade - o jornalismo
comeca a construir uma identidade de seus membros que, como lembra Jorge Claudio
Ribeiro, “segue pelo menos duas dinamicas: a afirmacdo de valores proprios e a
resisténcia a imposigdo de valores externos” (1994, p.199). Tais dindmicas acabam por
apontar uma ideia de jornalista profissional em consonancia com as regras criadas por
este campo social nascente. A necessidade da desvinculacdo de outros campos sociais
acaba por fazer com que o jornalismo elabore as suas proprias regras, que norteardo
enfim uma conduta profissional - por isso a percepcdo de Ribeiro sobre aquelas duas
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dindmicas basicas que operam contemporaneamente na constru¢do da identidade do
jornalista.

O jornalismo da objetividade, assim como considera que haja um modelo Unico
de jornalismo, quer nos fazer crer na existéncia de uma postura profissional
“verdadeira”, estabelecida pelo campo, e que os desvios desta conduta acabariam por
prejudicar e macular o produto jornalistico: “a chamada postura profissional, dita assim
sem considerandos, encobre o fato de que esse ‘profissionalismo’ corresponde a um
determinado modo de producédo, que aparece como Unico modo de producdo possivel”
(MORETZSOHN, p. 7 grifo nosso). A delimitacdo de uma deontologia profissional no
jornalismo caminha lado a lado com a adogéo da idéia de objetividade: “a objetividade é
a norma profissional mais importante, e dela fluem aspectos mais especificos do
profissionalismo jornalistico” (SOLOSKI, 1999, p 96).

A promessa de mediacdo neutra — mesmo que se constituindo em uma abstracédo
- ¢ 0 que vai reger os parametros desta conduta profissional. Tal “neutralidade”,
desejada como ideal, € 0 que vai ser cobrada do mediador jornalistico: interdicdo da
explicitacdo da opinido, interdicdo de se tomar partido nas questdes, ndo envolvimento
direto com o fato etc... Ndo é a toa que o cinema muitas vezes delineia o jornalista como
um ser em que a profissdo acaba por englobar todos os aspectos de sua vida, apagando
os limites entre o individual e o profissional — ou, melhor dizendo, uma profissdo em

que o profissional apaga os limites do individual:

[No cinema] a imagem fisica do jornalista estd associada ao desleixo
pessoal e a um estilo de vida. Quase sempre sem lacos familiares
(também sem passado) ou com problemas na relagdo familiar, a vida
dedicada ao trabalho reforca a idéia da profissdo para independentes,
solitarios e destemidos (pois ndo tem nada a perder). O que 0s move é
a busca pela verdade, o desejo de justi¢a.” (BERGER, 2002, p. 31).

Quanto menos elementos que demonstrem os interesses subjetivos inerentes a
qualquer individuo, melhor se cria a imagem deste profissional que busca a “verdade”
do fato. E certo que tal imagem é modulada quando se fala do jornalista televisivo
“agora mais sofisticado, mais limpo, mais urbano e mais bem pago” (BERGER, 2002,
p. 31) mas persiste a ideia deste individuo que é, antes de tudo e fundamentalmente, um
profissional: o “verdadeiro” jornalista seria aquele que consegue ndo imprimir marcas

proprias de sentido — tdo ideal quanto impossivel.
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O fato de o mediador jornalistico televisivo — o reporter — ter sua imagem fisica
evidenciada nos relatos, faz com que o canone da objetividade se pretenda também nos
seus gestos, vestudrio, voz - enfim, na sua mise-en-scéne, - em que a preocupacao maior
€ que sua postura ndo se sobreponha ao fato. A promessa de objetividade do mediador
telejornalistico cria uma encenacdo de neutralidade: vestuario sébrio, voz sem
modulacgdes deliberadas, gestual contido, interdicdo de ironias e digressdes, entre outras

estratégias para uma “higieniza¢do” da subjetividade do individuo:

Ouve-se, de facto, a voz, vé-se 0 rosto, 0 corpo e a postura da pessoa
que fala. Este individuo estd constantemente a vista impondo a sua
pessoa e personalidade quase continuamente na narrativa [...] De
facto, quase ndo ha um momento na ‘estoria’ televisiva em que o
olhar, a voz, a maneira, 0 pensar e a personalidade do reporter-
narrador ndo esteja visivel e audivelmente presente [...] Mas nédo
necessariamente em toda a sua humanidade falivel; o repdrter da
televis@o, na cadmara apresenta poucas fraquezas. [...] Ele pode ser
uma pessoa, mas estd claramente a desempenhar um papel
(WEAVER, 1999, p. 301, grifo nosso)

O papel performado pelo reporter “objetivo” ¢ oriundo de um script de
“neutralidade”. Quando a pessoa de carne e osso performa este papel de mediador
pretensamente objetivo, ela estd na verdade ocultando seus tracos individuais e
assumindo uma postura — em maior ou menor grau — padrdo. Mas engana-se quem
acredita que esta postura padrdo traga algo de “neutralidade”. Como expressou Bakhtin,
qualquer tipo de enunciado - mesmo os padronizados - pode refletir as marcas de
individualidade de quem fala ou escreve (1992, p.283) — a nosso ver, ainda mais de
qguem fala e mostra a imagem deste falar. Sendo assim, ndo encontrando tao facilmente
esta postura de neutralidade, o mediador jornalistico a performa lancando méo, na
verdade, de uma postura de onisciéncia.

Achamos que a postura “onisciente” é decorréncia direta da sua encenacdo de
neutralidade. Afinal, se a promessa de neutralidade nos diz que fara a vida se espelhar
“imediatamente” — no sentido mesmo de “sem mediacdo” ja que o repodrter “neutro”
estaria ali “absorvendo” e ndo observando o real. Esta encenacdo de neutralidade quer
nos fazer crer que o reporter € como um “papel carbono”, e que tudo passa, imaculado,
por ele que acaba entdo “sabendo tudo”. Sobre esta postura onisciente nos diz Paul

Weaver:
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A pose onisciente é sempre adotada pelos reporteres em campo. A
“estoria” “testemunhal” ¢ um exemplo particularmente 1til; o repérter
estd normalmente em frente do edificio ou cena em questdo, a cabeca
e 0 torso muitas vezes maiores no ecrd que os objetos e as pessoas
envolvidas nos acontecimentos a ser relatados. Ao longo da
reportagem as proprias ocorréncias sdo como “massa” nas suas maos
de mestre. Ele interrompe a cada passo; interrompe o presidente a
meio da frase; faz observacGes sobre imagens de reis, congressos,
guerras e cidaddos. A cada passo transmite a sugestdo subterranea
mas nao menos poderosa de que o repdrter € maior que a vida, que
literal como figurativamente estd acima dos simples mortais cujos
feitos e ndo feitos ele tdo facil e infalivelmente agarra e cujas
pretensdes v& num instante. (WEAVER, 1999, p. 302 — grifo nosso)

Nao ¢ de espantar esta postura onisciente: quando se promete a “Verdade”
dizendo que h& um método para se chegar a ela — 0 método da neutralidade — o

mediador jornalistico que se diz “objetivo” ja assume de antemao que ¢ infalivel.

2 O reporter personagem

O reporter Ernesto Varela oferece varios deslocamentos sobre esta postura
estabelecida de um mediador “objetivo”. O primeiro incide sobre a propria constitui¢ao
ontoldgica deste mediador: Varela é uma personagem ficticia, 0 que ja quebra a regra
da assercao séria, prevista por Searle. Tal regra é cumprida quando o autor de uma
assercao responde pelo que afirma, sendo como um fiador do que diz (JOST, 2004
p.97), e tal ndo seria 0 caso das narrativas ficcionais. Sendo uma personagem ficticia,
nosso mediador — pelo menos a rigor — ndo teria uma obrigacdo de estabelecer esta
mediacdo “séria”, j& que sua ontologia se tece no universo do imagindrio. Mas, ao
colocar em xeque tal regra, Ernesto Varela ndo cria heuristicamente o real — como
poderiamos esperar de uma personagem do universo ficticio. Antes, tal movimento se
da no sentido de assumir a teatralidade inerente a qualquer individuo — mesmo que
presos a relatos factuais. Alias, as diferengas estruturais entre relatos ficcionais e ndo-
ficcionais sdo extremamente dificeis de delimitar — como bem demonstraram, entre
outros, Umberto Eco (1994) e Francois Jost (2004). Mesmo uma personagem ficticia
pode proferir enunciados ndo ficcionais como pessoas reais podem assumir papéis tao
distantes de sua subjetividade que acabam por se tornar personagens, em certo sentido,

ficticias — perdendo aquela seriedade ndo-ficcional.
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Mesmo um repdrter estabelecido, quando cobre um evento qualquer - apesar da
correspondéncia civil entre sua pessoa fisica e a persona criada pela encenacéo diante
das cAmeras - ndo significa que ele ndo esteja também representando — e tanto mais
manipulatéria esta representacdo quando se diz ser espontanea, mesmo quando é, na
verdade, excessivamente roteirizada pela ideia de neutralidade. Seu papel naquele

momento é encenar a tal neutralidade:

Quando um individuo desempenha um papel, implicitamente solicita
de seus observadores que levem a sério a impressdo sustentada
perante eles. Pede-lhes para acreditarem que o personagem que veem
no momento possui os atributos que aparenta possuir, que o papel que
representa terd as consequéncias implicitamente pretendidas por ele e
gue, de um modo geral, as coisas sdo 0 que parecem ser. (GOFFMAN,
1988, p. 25)

Na perspectiva de Goffman a representacdo € inerente a qualquer pessoa, ndo
apenas a personagens ficticias. De alguma maneira o reporter € uma personagem de si
mesmo. Quando o individuo se transforma no profissional diante das cameras e se
utiliza desta representacdo de neutralidade esta querendo que o publico acredite em seu
relato como se fosse a ‘copia perfeita’ do real, sua representagdo adequada. Disso
podemos concluir que, sendo o mediador jornalistico também uma personagem — real
ou ficticia - hd sempre uma preocupacdo de roteirizacdo em relagdo a sua encenacao,
ainda que j& habitualizada e naturalizada. O fato de ser ficcional — pelo menos no caso
de Varela — ndo aumenta nem diminui esta roteirizacdo da encenacdo. Assim como 0
fato de uma personagem ser real ndo lhe confira uma performance espontanea e livre de
encenacoes.

Achamos, portanto, que ao assumir a teatralidade de sua performance, Varela
ndo necessariamente esvazia seus relatos daquela “seriedade” — embora reconhecemos
que a capacidade de aceitarmos um relato como “sério” € mais provavel quando o
autor/ator também se mostre convencido de sua autenticidade na performance daquele

papel:

Encontramos o ator que pode estar inteiramente compenetrado de seu proprio
numero. Pode estar sinceramente convencido de que a impressdo de realidade
que encena € a verdadeira realidade. Quando seu publico estd também
convencido deste modo a respeito do espetaculo que o ator encena — e esta
parece ser a regra geral — entdo pelo menos no momento, somente o
sociologo ou uma pessoa socialmente descontente terdo dividas sobre a
‘realidade’ do que ¢ representado (GOFFMAN, 1988, p. 25).
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Ou entdo, passamos a duvidar também quando — tal como faz Varela — o
mediador assume deliberadamente a sua encenacdo, sua performance, como sendo algo
ndo advindo espontancamente de sua “esséncia” - mas sim pré-roteirizado, assumindo
portanto as modulacdes ontologicas inerentes a qualquer individuo. Nossa crenca no
relato se transforma entdo em davida e este parece ser um dos deslocamentos mais
produtivos criados pelo reporter Ernesto Varela em relacdo ao repoérteres ditos
“objetivos”: enquanto no regime da informagdo ¢ proposto ao publico interlocutor um
envolvimento de crenca, nas reportagens de Varela, ao contrario, abre-se também a
possibilidade para que o publico duvide.

A performance de Varela além de se diferenciar da performance de um mediador
candnico pelo fato de assumir explicitamente sua encenacdo um tanto roteirizada e ndo
espontaneamente criada, apresenta também outro traco interessante e que acaba
ajudando a evidenciar esta encenacdo: € o que estamos chamando aqui de vertigem
ator-personagem

A vertigem ator-personagem ocorre quando percebemos uma variagdo na
encenacdo de Varela, no momento em que ele deixa sua mascara ficticia cair para que,
no lugar dela, apareca sua mascara ndo ficticia. Marcelo Tas abre mdo da mise-en-
scéne da personagem Ernesto Varela - talvez sem se dar conta - deixando transparecer
uma performance menos “atuada” - ou atuada de outra maneira: sua voz volta a ser de
Marcelo Tas, seus gestos menos Varelisticos etc... Tal vertigem acontece geralmente em
momentos onde os enquadramentos advindos dos calculos e roteirizacBes inerentes a
Varela séo desestabilizados pelo real. Aberto ao encontro com o real, nosso mediador,
fugindo de uma postura onisciente, se deixa levar pelo momento deste encontro néo
pretendendo manter a qualquer custo seus enquadramentos preferenciais e pré-
elaborados. Assim, quando o real desestabiliza estes enquadramentos, Varela — em um
movimento em que se deixa perder o controle da situacdo ou perdendo a paciéncia
mesmo, em certos casos — desiste de sua encenacao Varelistica, passando a performar
uma encenacdo menos calculada pelas pré roteirizagcbes de seu personagem. Esta
caracteristica da mise-en-scene de nosso reporter é especialmente produtiva, pois aberta

a inevitabilidade dos acasos imprevisiveis do real, oferece para o espectador uma
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possibilidade de que este perceba — por contraste — realidades menos excessivamente
calculadas e roteirizadas.

E claro que mesmo num jornalismo excessivamente calculado — como é em
grande parte o telejornalismo “objetivo” - este real ndo condicionado por esta
roteirizacdo também pode irromper na cena, se revelando. SO que a caracteristica
espetacular da informacao televisiva acaba por tentar abafar estas fissuras que “sujam”
0s enquadramentos higiénicos calculados por sua excessiva roteirizacdo —
condicionando o real. A postura de Varela, ao contrario, quando assume a roteirizacdo
inerente a criacdo do que é, enfim, qualquer personagem - sendo ele real ou ficticio -
acaba por explicitar ao telespectador os momentos de fissura pois, pelo contraste
observado na vertigem ator-personagem entre o calculado pela roteirizacéo e o que foge
a este calculo, conseguimos perceber quando algo se desestabiliza aparecendo mais
espontaneamente.

Um exemplo do que estamos falando podemos perceber na reportagem sobre o
grande prémio de Formula 1 de 1984 no Rio de Janeiro. Entrevistando o campedo
mundial Nelson Piquet, Varela faz a mesma pergunta que havia feito aos outros pilotos:
“Atras do que vocés tanto correm? . Certo de que sua pergunta causaria estranheza, ja
que fugia do lugar comum das entrevistas sobre aquele esporte, Varela esperava um
certo embaraco por parte dos pilotos nas respostas. Mas tal ndo ocorreu com Piquet, que
foi direto e afirmativo: “Atras da grana! ”. Ernesto Varela, como que ndo esperando
tamanha sinceridade, comeca a gaguejar e se enrolar na entrevista perdendo o
“rebolado”. Ele tenta retomar o controle da situagdo com uma nova pergunta: “O que
passa na cabeca de um piloto quando ele esta naquela velocidade? ™. Piquet, que nunca
teve intensdes em ser o “queridinho” da midia, ndo faz nenhum esfor¢o para entrar no
“clima” de Varela, continuando com sua sinceridade pouco afetuosa: “Nada. Vocé tem
gue se concentrar no que estd fazendo, no seu trabalho... como vocé se concentra no
seu... fazer as perguntas certas... € a mesma coisa, eu tenho que trocar as marchas no
lugar certo e guiar do melhor jeito possivel”. Nosso mediador, ciente da “invertida” que
sua roteirizacdo levou do entrevistado, num tom de voz menos “Varelistico” que o0
habitual, admite enfim a desestabilizagdo de seu enquadramento feita pela resposta de

Piquet e conclui, num tom autocritico: “e as vezes a gente patina um pouco, né... nao
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sabe a pergunta que a gente tem que fazer... dei uma patinada, bati no guard-rail mas
tudo bem...”

Ao contrério daquela postura onisciente, Ernesto Varela, apesar do terno e
gravata, da cara de bom mogo e da atitude polida, ndo esconde seu jeito vacilante. As
palavras lhe fogem, seu gestual e expressdes faciais 0 mostram um pouco atrapalhado e
confuso. E certo que a primeira vista ndo conseguimos perceber estes deslocamentos, a
n&o ser por pequenos detalhes — ndo tao insignificantes — como quando opta por usar um
microfone verde-limdo. Mas a medida que suas reportagens vao se desenrolando vamos
percebendo o quanto estes deslocamentos sdo importantes.

Varela, por exemplo, ndo faz nenhum esforco para ocultar sua falta de
informac&o. Naquela mesma reportagem sobre a Férmulal, abordando, nos boxes de
uma equipe, duas francesas que faziam reparos no macacdo de algum piloto, Varela
questiona, em um francés sofrivel, a quem pertencia aquela roupa. Uma das mocas
responde, mas ele — desconhecedor do universo deste esporte — ndo consegue se lembrar
quem € o esportista: “Esta roupa aqui é de algum corredor que ela falou o nome, mas eu
ndo sei direito quem é¢”. Em outra reportagem, ao ver os jornalistas entrevistando um
jogador da selecdo brasileira de futebol, Varela pergunta para seu cameraman: “Que
jogador é este aqui, Valdecy? ”.

Outro deslocamento observado é a pratica politicamente incorreta de se utilizar
sarcasmos sem a menor ceriménia. Certa vez, entrevistando correligionarios do PCB,
Varela diz: “Este cheiro de churrasco... Vocés que estdo fazendo? N&o é criancinha néo,
né? ”. Em outra entrevista, quando consegue abordar no meio da rua o entdo candidato a
vice-presidente José Sarney e este tenta, com suas respostas, uma tergiversacdo da
entrevista, Varela solta, ao término desta, o seguinte comentario: “N&o, ele ndo é
mineiro... Ele é alagoano, se ndo me engano”. Aqui, além do sarcasmo, sua
desinformacdo também ndo € ocultada na ilha de edig&o, ja que o politico €, na verdade,
maranhense.

Certa vez, em Cuba, a equipe de Varela ¢ acompanhada por agentes do
departamento de turismo cubano, na realizacdo de suas reportagens. Claramente
censores, 0s tais agentes passavam a falsa ideia de que estavam ali apenas para
auxiliarem o nosso reporter a mostrar as maravilhas turisticas da capital Havana. Varela,

fingindo “entrar na deles”, utiliza-se, a todo momento, de ironias para, no fim, chamar a
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atencdo sobre este aspecto de interdicdo de liberdade. Quando ele fala, por exemplo,
sobre o “passeio turistico na capital cubana”, os espectadores brasileiros percebem seu
tom ir6nico na palavra “turistico” e passam a perceber os subentendidos criticos sobre a
censura que acabam perpassando de forma discreta toda a matéria.

Outra importante caracteristica que Varela desloca em relacdo a um mediador
dito objetivo é a questdo da opinido pessoal. Segundo os manuais que demonstram as
regras do “bom” jornalismo, sempre ¢ vedado ao reporter que explicite a opinido
pessoal em seu relato, como podemaos ver, por exemplo, no manual de telejornalismo de
Ivor Yorque: “Nao interponha sua opinido. Ninguém esta interessado nela” (1998, p.
153). Varela, ndo seguindo tal interdicdo, explicita, sempre que necessario, suas
opinides. Na votacdo do Congresso Nacional sobre a emenda que permitiria a volta da
eleicdo direta no pais, nosso reporter, entrevistando um senador governista contrario a
emenda, mostra claramente, na pergunta, sua opinido: “Entdo eu vou continuar
conversando com o senador José Lins que vai votar contra as Diretas... Vamos ver se eu
consigo mudar a opinido dele... Senador, ndo tem jeito mesmo? O senhor vai votar
contra as Diretas? .

Na entrevista com o deputado federal e dirigente da selecédo brasileira de futebol
Nabi Abi Chedid, podemos perceber claramente 0 movimento de explicitacdo de

opinido — ao contrario das opinides veladas e insidiosas do mediador “objetivo™:

Varela: “O senhor ndo acha que estd usando a copa para se promover
politicamente? .
Nabi: “Vocé ¢ que insinua isto”.

Varela: “FEu nio estou insinuando. Estou dizendo textualmente”.

Ernesto Varela difere bastante da postura de “papel carbono” que faldvamos
anteriormente. Sem pretender mostrar o real como se fosse um espelho neutro, nosso
mediador ndo se furta a se envolver diretamente com o fato, ciente que esta de que nao
poderia na verdade ser de outra maneira — ja que as realidades mostradas acabam
sempre sendo condicionadas pelo encontro com o pélo da producdo do relato
jornalistico. Naquela mesma entrevista sobre a emenda das Diretas, por exemplo, a

bancada governista preparava um boicote a votagdo. O deputado governista Paulo
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Maluf ja havia dito para a imprensa que sé votaria se fosse chamado pelo seu partido.
Diante disso, Varela dirige-se a casa do deputado e diz para a camera: “Eu estava no
congresso e vim até aqui prestar um servico de utilidade publica... Esta daqui é a
residéncia do deputado Paulo Salim Maluf, e ele disse que so iria a0 congresso hoje
para trabalhar se fosse chamado... Entdo eu vim aqui para chaméa-lo para que ele ndo se
esqueca de ir la votar nas Diretas-ja”.

Em outra reportagem, ainda com Paulo Maluf, na ocasido do aniversario do
politico, Varela compra um bolo de tdmaras para presented-lo durante a coletiva: “Um
presente pelo seu aniversario... E um presente do seu reporter Ernesto Varela. O senhor
pode comer que eu garanto que ndo esta envenenado”. E puxa um “parabéns pra vocé”
que é logo seguido pelos assessores do politico, criando um clima de exaltacdo por parte
dos correligionarios malufistas e estranheza por parte dos outros jornalistas presentes na
coletiva. O interessante é que ao final desta coletiva, quando o deputado se preparava
para ir embora, Varela se dirige a ele e faz a pergunta que — diante das dendncias de
corrupcao envolvendo o deputado — ja sabiamos ser a pergunta mais pertinente a ser
feita, no espirito mesmo de cdo de guarda que se espera daquele jornalismo objetivo -
mas que nenhum jornalista “neutro” teve a coragem de fazer: “as pessoas dizem que o
senhor é corrupto, ladrdo... é verdade isso deputado? ”. E l6gico que Maluf vai embora
constrangido, sem responder. Mas a pergunta, afinal, foi feita — e ndo pelos jornalistas
candnicos da objetividade que pregam a verdade acima de tudo, mas sim pelo repérter
nada objetivo Ernesto Varela.

Mesmo nédo sendo um reporter “objetivo”, Ernesto Varela consegue realizar de
maneira bastante satisfatoria a promessa de didlogo socratico de um jornalismo

estabelecido. O didlogo socratico, segundo Arlindo Machado,

utilizava varios procedimentos, dos quais 0s mais importantes eram a
sincrise e a anacrise. Entendia-se por sincrise a confrontacdo de dois
ou mais pontos de vista sobre 0 mesmo assunto [...] Anécrise, por sua
vez, era 0 nome que se dava aos métodos de provocar a palavra do
interlocutor, forcando-o a colocar-se e externar claramente a sua
opinido (2001,p. 73).

Apesar da promessa de equilibrio da sincrise sabemos que tal atitude néo
garante de forma peremptoria o equilibrio. Segundo Tuchman, o fato de apresentar

versoes diferentes pode funcionar, na verdade, como um “convite a percepcao seletiva”
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(1999, p. 88). Em relacdo a anacrise, a estratégia de buscar a contradi¢do na fala do
interlocutor afim de que se perceba claramente sua opinido, embora prometida e
desejada pelo jornalismo “objetivo” — coerentemente com a ideia de cdo de guarda —
ndo € necessariamente utilizada, principalmente quando o entrevistado é muito poderoso
e coloca interdicdes prévias nas entrevistas — como, por exemplo, certas coletivas de
politicos, com os jornalistas previamente escolhidos a dedo, assim como as perguntas
que serdo feitas. Varela, mesmo ndo sendo objetivo, utiliza-se da anacrise, indicando
que a atitude do “defensor publico” que mostra as contradigdes da realidade ndo ¢
exclusividade de um tipo de jornalismo estabelecido pela idéia de objetividade.

Um exemplo de diadlogo socratico podemos perceber naguela entrevista com
Nabi Abi Chedid. Nabi havia proibido os jogadores de falar em politica durante as
entrevistas na Copa do Mundo. Varela entdo o interpela, tentado demonstrar toda a

contradicdo de seu ato:

Varela: “O senhor é um politico que se meteu no meio do futebol. Porque os
futebolistas ndo podem se meter no meio da politica?
Nabi: “Cada macaco no seu galho. ”

Varela: “E qual é o galho do senhor? ”

Consideracoes finais

Ao adotar uma postura atenta as contradi¢Ges do real, Varela, mesmo ndo sendo
“objetivo”, nos indica que ndo se precisa postular um manto préprio de “Verdade” para
evidenciar estas contradigdes. Alias, quando o jornalismo dito “objetivo” adota a atitude
de defensor publico pela retdrica da “Verdade”, a tnica coisa que ele consegue ¢ propor
uma pretensa “normalidade” do mundo, j& que revela contradigdes sempre a partir de
um ponto de vista que € adotado como o Verdadeiro. Varela, ao contrario, quando
explicita suas opinides e lugar de fala, consegue fazer com que o publico module sua
leitura em relacdo as cobrangas de coeréncia feita por ele. Sdo dadas ao espectador as

condigdes para que este perceba de que perspectivas vém as cobrancas sobre o real.
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Se aceitarmos a proposta da atualidade da vida social através do paradigma da
objetividade jornalistica, estaremos admitindo que esta vida social cotidiana é algo
externo ao dispositivo jornalistico, sé cabendo a este espelha-la e nunca construi-la, de
alguma maneira, a partir de seus préprios parametros de construgdo. Ora, se sabemos
que o fato ja é um recorte, ja é a implicacdo da observacdo humana de um real amorfo,
entdo porque prometer o real em si se 0 que se entrega nos dispositivos jornalisticos €
apenas uma realidade jornalistica? Tentar apagar a mediacdo jornalistica, sua mise-en-
scéne, para que se refletisse uma “referencialidade exterior pura”, ¢ o modus operandi
deste jornalismo objetivo de promessa especular. Valorizar a construcdo do fato
jornalistico — o processo de producdo e enunciacéo jornalistica em contato com o real
bruto — ndo parece ser tarefa a que se preste este jornalismo dito objetivo — a ndo ser
claro, como nos casos em que a auto referencialidade da midia — tdo comuns hoje em
dia - ndo passam na verdade de relatos auto-elogiosos que valorizam a sua tdo
prometida “objetividade”, excluindo qualquer trago de critica a esta ideia. Ou ent&o, nos
raros casos de auto critica como nas colunas de ombudsman. Mas raramente
encontramos, no interior da propria noticia, as marcas explicitadas de seu processo de
construcdo. Mostra-se uma encena¢do de mundo social escondendo sempre as marcas
da construcdo jornalistica como 0 metteur-en-scéne desta realidade que s pode ser,
enfim, uma realidade jornalistica. Para um jornalismo de pretensdo especular o processo
de construcdo da propria noticia ndo é valorizado. Ele é, antes de tudo, desvalorizado
enguanto noticia: o jornalismo da promessa de objetividade ndo guia seu olhar para as
construcBes que produz, ficando esta de fora do hall de seus valores-noticia.

J& que o povo tem o direito de saber tudo o que é de interesse publico — mote
propagado pelo jornalismo de cunho objetivista - entdo nédo teria o direito de saber
também sobre o processo de construcdo disto que € mostrado como a atualidade de
interesse publico? Numa sociedade crescentemente midiatizada, achamos que o
processo de construcdo das noticias seja algo de extrema relevancia publica e por isso
mesmo ndo pode ser negligenciado ou ocultado. N&o achamos que a manipulacédo
jornalistica se deva ao fato de seus relatos serem construidos e ndo espelhados, mas sim
ao fato de que eles sdo construgcdes prometidas como espelhamento. A manipulacao esta
justamente quando se esconde este processo de construcdo, ou quando o evidencia de

forma ndo critica, oferecendo uma simulacdo de realidade como sendo a propria
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realidade espelhada. O que acaba por instaurar, enfim, um descompasso entre o que se

promete e 0 que se entrega.
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