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RESUMO

O cinema ja ha algum tempo ndo é mais visto, de forma preponderante, na sala de cinema.
Novas formas de visualizacdo do audiovisual apontam na atualidade para a emergéncia
radical das plataformas de streaming e a fruicdo filmica migra para a internet. E nesse
contexto de crise da recepgéo filmica tradicional que revisdes criticas sobre o estatuto do
cinema mais uma vez surgem em tedéricos diversos, como Jacques Aumont (2012). O artigo
procura mobilizar as ideias de complexidade desenvolvidas por Edgar Morin (1996),
recenseando sua relagdo anterior com as teorias do cinema, mostrando a imbricacdo
produtiva da complexidade com a reflex&o cinematografica. A partir desta analise, o texto
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procurara evidenciar novas possibilidades para a reflexdo de uma ontologia possivel do
cinema no momento atual, considerando suas multiplas formas de recepcao.

Palavras-chave: Cinema. Teoria da Complexidade. Edgar Morin

ABSTRACT

Cinema has for some time been no longer seen, predominantly, in the cinema theatres. New
ways of viewing the audiovisual currently point to the radical emergence of streaming
platforms and film fruition migrates to the internet. It is in this context of the crisis of
traditional film reception that critical reviews about the status of cinema once again appear
in different theorists, such as Jacques Aumont (2012). The article seeks to mobilize the
ideas of complexity developed by Edgar Morin (1996), listing his previous relationship
with theories of cinema, showing the productive overlap of complexity with cinematic
reflection. Based on this analysis, the text will seek to highlight new possibilities for
reflecting on a possible ontology of cinema at the present time considering its multiple
reception possibilities.

Keywords: Cinema. Complexity Theory. Edgar Morin

RESUMEN

El cine ya no se ve desde hace algln tiempo, predominantemente, en la sala de cine. Las
nuevas formas de ver el audiovisual apuntan actualmente al surgimiento radical de las
plataformas de streaming y la fructificacion del cine migra a Internet. Es en este contexto
de crisis de la recepcion del cine tradicional donde vuelven a aparecer resefias criticas sobre
el estado del cine en diferentes tedricos, como Jacques Aumont (2012). El articulo busca
movilizar las ideas de complejidad desarrolladas por Edgar Morin (1996), enumerando su
relacién previa con las teorias del cine, mostrando la superposicion productiva de la
complejidad con la reflexion cinematografica. A partir de este anélisis, el texto buscara
destacar nuevas posibilidades para reflexionar sobre una posible ontologia del cine en la
actualidad, considerando sus multiples formas de recepcion.

Palabras-clave: Cine. Teorias de la complejidad. Edgar Morin
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INTRODUGCAO

Mesmo antes da pandemia da covid-19 eclodir em 2020, afetando entre outros
setores, 0 segmento das artes e dos espetaculos publicos, a sala de cinema, como lugar
paradigmatico de fruicdo do filme, vinha perdendo sua relevancia. E notério o
esvaziamento do espaco fisico da sala escura como local privilegiado de assistir filmes,
com o crescimento do streaming e das plataformas de consumo individual. Em 2019,
segundo projecdes, o faturamento do streaming pela primeira vez superaria globalmente o
das bilheterias de cinema. Porém mais significativo € a mudanca no parque exibidor, com
grande concentracdo da exibicdo em poucos grupos empresariais, que numa ldgica circular
também privilegiam o filme blockbuster. Em 2017, segundo a reportagem do jornal Valor
Econdmico, por exemplo, no Brasil, 4% dos filmes lancados responderam por quase 60%
dos ingressos vendidos, enquanto 55% dos filmes lancados atingiram apenas 1% do circuito
exibidor na semana de estreia®. Tais fatos afetam a diversidade dos filmes exibidos que,
naturalmente, migram para outras tantas plataformas virtuais, na Internet.

O estatuto ontologico do cinema nesse contexto de ampla fragmentacdo da difusédo
do audiovisual vem sendo debatido recentemente por uma série de autores como Jacques
Aumont (2012), André Gaudreault (2016) e no cenario brasileiro, Ferndo Ramos (2016),
apontando todos eles que tais questionamentos ontoldgicos sao recorrentes todas as vezes
que novas tecnologias vem afetar o quadro de fruicdo entdo estabelecido. Porém, o que se
coloca com a perda efetiva e simbdlica do papel da sala de cinema no consumo do
audiovisual é: o cinema é um modo de ver filmes configurado pela sala de cinema como
dispositivo, ou os filmes — que por 6bvio independem das suas formas de visualizacdo —
continuariam a ser “cinema” em qualquer formato de fruicdo? No fundo, repete-se aqui a
famosa pergunta que André Bazin (2018) fez-se no momento central de expansdo da

cinefilia no mundo: afinal, o que é o cinema?

* Valor Econdmico, 29/03/2019, Caderno Eu e Fim de Semana, p. 24-25.
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Este artigo procura valer-se da analise do cinema & luz das teorias da complexidade
de Edgar Morin para compreender o momento atual do cinema em suas imbricagOes e
questionamentos ontoldgicos. Muito antes de ser o pensador da complexidade, Morin
desenvolveu estudos capitais sobre o cinema que, acreditamos, podem iluminar a questéo
do cinema como arte necessariamente complexa, contraditoria, e por isso mesmo, passivel

de uma significacéo para além do seu suporte, como se vera a seguir.

COMPLEXIDADE E CINEMA: UMA REFLEXAO CRUZADA JA A PARTIR DE
SUA ORIGEM

O que héa de mais subjetivo — o sentimento — infiltrou-se no que
de mais objetivo ha: uma imagem fotografica, uma maquina
(MORIN, 2014, p.140).

Edgar Morin € bastante conhecido como pensador ativo no debate contemporaneo
das ideias, associado a uma sociologia das ciéncias e as questdes de cunho epistemoldgico;
e ainda mais reconhecido por elaborar e promover o conceito de pensamento complexo
(MORIN, 1996). Este conceito, desenvolvido a partir dos anos 1970, em linhas gerais, em
uma série de obras e intervencdes criticas, vem sendo construido de forma continua até o
presente, e tem como das obras mais representativas a série sobre 0 Método. Na questdo
especifica das relagdes entre cultura e sociedade, é caracteristico de Morin enfatizar que
ndo existe uma relacdo determinista, de submissao, entre superestrutura e infraestrutura. Ao
contrario, o universo das ideias é recursivo, gera e é gerado, cultura e sociedade estando,
portanto, em relacdo de geracdo mutua (MORIN, 1998, p. 23). O pensamento complexo
procura justamente redefinir o paradigma da ciéncia e cultura cartesiana, o primado da
disjuncdo e reducéo, da separacdo entre sujeito e objeto, da eliminacdo do objeto de seu
contexto, da reducdo do conhecimento as suas partes minimas, sem observar-se o0 todo
(MORIN, 1996, p. 31).
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O pensamento cientifico classico teria se erguido sobre trés pilares: ordem,
separabilidade e razdo absoluta; pilares estes hoje abalados pelos préprios
desenvolvimentos da ciéncia e da sociedade, com as teorias da informacdo, as teorias
sistémicas e a cibernética (VASCONCELLOS, 2005). A estes principios gerais, Morin
propde os principios dialogicos, da recursdo e o principio hologramatico.

De forma resumida, no principio dialégico, o novo paradigma enfatizaria que duas
no¢Oes antagonicas, ao invés de se repelirem, sdo essenciais para a compreensdo de uma
determinada realidade, isto €, ndo sdo dissociaveis. No principio da recursividade, mais do
que a retroacdo, ha a nocdo de auto-organizacao e autoproducdo, com os produtos sendo
gerados e gerando eles mesmos novos produtos, sendo todos produtores e causadores
daquilo que os produz. E finalmente, no principio hologramatico, evidencia-se como a parte
estd no todo, e o todo em cada parte, ndo sendo separaveis ou distinguiveis de forma
irrecorrivel (MORIN, 2000, p. 199-205).

Estas ideias sdo bastante conhecidas, e o0 proposito aqui ndo é tanto esmiucar as
relacGes dialéticas da complexidade na discussdo de uma nova ciéncia - assuntos tao caros a
Morin e a uma série de pensadores que vém deslocando esse pensamento para uma filosofia
da rede, como coloca André Parente (2004)*. Estas nocBes de rede mantém pontos de
contato com a nogdo de complexidade, ideias muitas vezes trabalhadas de forma sincronica
e diacrdnica por autores como Bruno Latour (2019), Pierre Musso (2014), entre outros. O
objetivo deste artigo € justamente chamar atencdo para uma pré-figuracdo ou formulacédo
avant la lettre da nocdo de complexidade em Morin, e entdo avaliar como e se as ideias de
complexidade podem ser uma moldura interpretativa de analise e investigacdo do cinema
no seu momento atual.

O cinema ira aparecer em Morin claramente como arte complexa, e isso ndo se trata

de uma ilacdo especulativa, como em um exercicio de critica genética. Muito antes de

* Vale observar que André Parente é, curiosamente, pensador proficuo nas areas do cinema e do audiovisual,
em uma perspectiva complexa, como se vera mais adiante.
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pensar nos temas da complexidade, Edgar Morin ja havia incursionado pela avaliacdo do
cinema como fendmeno social, em uma perspectiva que pode ser avaliada como complexa.

Sua obra O Cinema ou o Homem Imagindrio, definida pelo autor como um ensaio
de antropologia socioldgica, publicada em 1956 pela Editions de Minuit, € capital nos
estudos de cinema, por ter sido a primeira obra a abordar o cinema como um fendmeno
maior do que apenas o maravilhamento com a reproducdo das imagens moventes. Na
verdade, nesta obra, Morin procura dar conta do que foi o fato da transformacédo do
cinematdgrafo — entdo apenas uma maquina - em cinema, isto é, em producdo de
imaginario (MORIN, 2014, p. 68-108).

Nesse sentido, embora o trabalho ndo tenha sido o pioneiro em uma abordagem de
carater mais culturalista e sociologico do cinema, ele guarda essa dimensdo de entender o
fendmeno cinema para além do meio. Morin continuaria a pesquisa sobre cinema — seu
livro sobre as estrelas do cinema — Les Stars € de 1957 e seguiria nessa mesma orientacao
investigativa sobre o que torna e o que transformava as atrizes em ‘“stars”. E, ndo menos
importante, Morin foi roteirista com Jean Rouch de um dos maiores classicos do cinema
documentario, do assim movimento do cinema verité, com o filme de carater de pesquisa
antropoldgica Chronique d’un Eté, de 1962. E entdo a partir do final dos anos 70, que o
pensamento de Morin cada vez mais caminhou para a revisdo do método, para 0 assim
chamado pensamento da complexidade.

Mas como entdo um intelectual como Morin migra do cinema para a complexidade
e para a epistemologia da ciéncia? O cinema como objeto de estudo foi apenas um desvio
diletante, uma obra de iniciante, que tateia seus verdadeiros interesses de pesquisa? Ou 0
cinema como objeto de pesquisa, de fato, favoreceu um pensamento que se queria
complexo e ndo disjuntivo?

Em primeiro lugar, deve-se estabelecer que a obra de Morin sobre o cinema possui
importante relevancia no campo dos estudos cinematograficos, podendo ser considerado
uma referéncia classica influente, inclusive com a introducdo de conceitos como o de

participacdo afetiva, a que as teorias posteriores de abordagem psicanalitica ndo se cansardo
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de voltar, de forma mais ou menos recorrente, como aponta Ismail Xavier, que também o
elenca como um autor classico em sua bem conhecida antologia (XAVIER, 2008, p. 24).

A abordagem de antropologia socioldgica, isto é, observando-se o reflexo concreto
da pratica social do cinema para 0 homem moderno, retoma os temas da induastria cultural,
porém, numa perspectiva do cinema ndo como manipulacdo de massas, como era 0 caso na
ocasido do ensaio de Theodor Adorno sobre o tema, mas sim, de méaquina capaz de
produzir imaginario, magia moderna, fundamental para que o cinema tenha se afirmado
como cultura de massas, e como arte do século 20. Ha, evidentemente, uma perspectiva
menos condenatoria e mais compreensiva: 0 que tornou uma maquina feita para ser a mais
objetiva das maquinas de captura do real, em uma grande produtora de subjetividade, como
aponta a epigrafe desse texto? Esta constatacdo ja ndo seria ela mesma uma compreensdo
do cinema em termos de uma visada complexa?

Aqui é necessario fazer um comentério: ndo se trata de perguntas retoricas, mas sim
de uma avaliacdo sobre 0s cruzamentos possiveis do pensamento da complexidade e do
cinema que, naturalmente, podem ser percebidos de forma retrospectiva. Na verdade, como
se podera ver, esta relacdo entre cinema e complexidade foi mesma tacitamente
estabelecida por Morin, no preféacio da reedigcdo do livro sobre o cinema. Escrevendo em
1977, Morin reflete sobre sua carreira, sua entrada no CNRS®, e sobre as mdltiplas razdes
que o teriam levado aquele objeto de estudo, incluindo ai o enorme impacto que sua
geracdo, como ele declara, sofreu do cinema. Mas o que ele viria a desenvolver ali, de
forma embrionéria, era nada menos do que aquilo que ele chamou de método, isto é, o
pensamento da complexidade, onde desaparece a disjuncdo classica entre objeto e sujeito.

Explicitamente, Morin escreve:

Meu objetivo ndo podia ser apenas considerar o cinema a luz da
antropologia; devia ser também considerar anthropos a luz do cinema; e
essas duas luzes eram, e sdo, uma e outra, vacilantes, incertas. Era preciso
iluminar uma com a outra num processo espiral ininterrupto. Fiz, entdo, ao
mesmo tempo, antropologia do cinema e cinematografia do anthropos,
como num ciclo continuo: o espirito humano ilumina o cinema que
ilumina o espirito humano. Eu ndo sabia que esse procedimento era, de

> Centre National de la Recherche Scientifique.
28
V.13, N. 2 - JUL-DEZ/2020 - ISSN 1983-5930
DOI: HTTPS://DOI.ORG/10.22478/UFPB.1983-5930.2020V13N2.55890


https://doi.org/10.22478/ufpb.1983-5930.2020v13n2.55890

_I
CULT!JRAS REVISTA DO PROGRAMA DE

POS-GRADUAGAQ EM COMUNICAGAO DA

MIDIATICAS UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

Jd ISSN 1983-5930

fato, um método; levaria vinte anos para formular teérica e
paradigmaticamente o que, na verdade, eu praticava de forma espontanea

(MORIN, 2014, p.13, grifos nossos).

De fato, neste prefacio, Morin faz questdo de ressaltar que o tema do livro sobre
cinema ndo € menor, nem marginal, mas faz parte do mesmo movimento contra o
pensamento disjuntivo. Ele ainda afirma que havia preparado, mas nao escrito, um segundo
volume, agora somente sobre a perspectiva historico-socioldgica, situando o cinema dentro
da industria cultural, mostrando como o cinema é uma industria, mas também é arte, numa
relacdo que é antagonista e concorrente, mas também complementar. E finaliza o preféacio
comentando que o que falta — ou faltava a época — era situar socialmente o cinema. O
cinema seria um fenémeno relativamente autbnomo, mas que s6 poderia ter este estatuto
gracas a uma ecologia cultural que o coorganiza. O problema seria “tentar conceber o tipo
de articulacdo e o circuito que se opera entre o0 sistema aberto, que é o cinema e o sistema
cultural, social, ele proprio dimensional” (MORIN, 2014, p.17).

A queixa que se explicitava nesse prefacio, e que, em certa medida, também
perpassava todo o texto do livro, era justamente sobre uma disjuncdo entre uma leitura do
cinema muito exclusivista, isto €, muito voltada a uma delimitacdo do que era essa
arte/industria, sobretudo em sentido estético, ante um cenario maior em que era a0 mesmo
tempo inserida nos circuitos sociais, 0s moldando e sendo moldada por eles.

Nesse sentido, a questdo ontoldgica emerge: ou seja, ndo se tratava, em Cinema ou
Homem Imaginério, de estabelecer uma ontologia do cinema baseada em anélises
semidticas de sua linguagem — ainda que necessaria e desejavel — mas, de explicar como o
cinema votava-se ao imaginario, a subjetividade do anthropos. Néo se tratava, portanto, de
propor, como sempre se fez e ainda se faz, uma leitura essencialista do meio, algo como um
especifico filmico; mas sim considerar o que de fato o cinema fazia e proporcionava para o
homem moderno.

O que Morin nota no cinema, e 0 encaminha para uma reflexdo retrospectiva sobre

sua complexidade, pode ser definido como um conjunto de paradoxos que ele observou no
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fendmeno cinematogréfico. Esses paradoxos vao sendo colocados ao longo do livro, e
mesmo no prefacio ja citado aqui, com certa perplexidade e maravilhamento.

Morin observa, antes de tudo, o caradter paradoxal da imagem, lugar de
entroncamento entre o real e o imaginario, “ato constitutivo radical e simultaneo do
imaginario” (MORIN, 2014, p. 14). Ou seja, no proprio cerne de sua reflexdo, ja se
imiscuia a nogcdo complexa e ndo disjuntiva da separacdo entre o dito real e o imaginério,
pelo fato da imagem ser constitutiva dos dois polos, aparentemente contraditorios, mas
essencialmente complementares. Ao longo de toda essa obra, as antinomias
“inconcilidveis” aparecem de uma parte a outra, isto €, menos que pura oposi¢do e sim
adicdo, complementariedade.

Nesta reflexdo, Morin prossegue, 0 modo de pensar reinante ocultaria a unidade
complexa e a complementariedade entre real e imaginario, assim eludindo o que lhe parece
constituir & verdadeira originalidade do cinema: ser, ao mesmo tempo, arte e industria,
fendmeno social e estético, fendmeno ultramoderno, porém, que remete ao arcaismo da
psiqgue humana (MORIN, 2014). Note-se aqui que, em nenhum momento, Morin estava
preocupado em discernir uma verdade ontoldgica que repousaria em certas especificidades
estéticas do cinema, como tanto ja se fizera, e ainda, de certa forma, se faz. Isto é,
repousando essa especificidade em atributos estéticos especificos como, por exemplo, ja
fora colocado na énfase sobre a impresséo de realidade e no carater realista da imagem,
para citar alguns autores classicos como André Bazin (2018), ou na montagem como 0s
soviéticos, cujo epitome é Sergei Eisenstein (2002), ou mesmo na fotogenia, tdo cara as
vanguardas francesas do inicio do século 20, como em Jean Epstein (2008).

Morin observa também, argutamente, que o cinema ndo poderia ser separado do
espetaculo. Ele era essencialmente espetaculo para espectadores, posto que ja nasceu
espetaculo, exibicdo para as massas, desde sua primeira projecdo em 28 de dezembro de
1895, em Paris. Tais fatos teriam consequéncias, como a implicacdo do desenvolvimento
cada vez maior de uma teatralidade, de uma mise-en-scéne para espectadores.

Transformado em cinema, o cinematografo captaria o conceito de participagdo afetiva, de
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projecéo identificagdo — que Morin usa indistintamente e que seria basilar nos estudos
subsequentes de cunho psicanalitico e mesmo semidtico (XAVIER, 2008) — com
espectadores envoltos naquilo que pode ser chamado encantamento, ou magia do cinema.
E, justamente, é na nocdo de magia, de participacao afetiva, que de forma explicita Morin

apela para a ideia de fenébmeno complexo:

A participacdo afetiva carrega em si uma magia residual (ainda ndo
interiorizada integralmente) uma magia renascente (provocada pela
exaltagdo afetiva)... Pode-se também comparé-la a um meio coloidal onde
mil concregBes mégicas se encontrariam em suspensdo... Nesse ponto,
mais uma vez, é preciso recorrer a nogao de complexo. (MORIN, 2014, p.
114, destaque do proprio Morin).

O MOMENTO ATUAL DO CINEMA: A PERSISTENCIA DA SALA ESCURA
OU O FIM DO ENCANTO? A REDE E A EFERVESCENCIA CULTURAL

Nesse ponto, pode-se avaliar como bastante assente a leitura avant la lettre, da
complexidade do cinema como fendmeno, antecipando, portanto, 0 seu pensamento de
forma espontanea e ndo estruturada sobre o novo paradigma da complexidade. A questdo
agora é: poderia a complexidade pensada por Morin ser util para avaliagdo do momento
atual do cinema, em que o cinema, como fendmeno social, ja ndo esta mais nas salas de
exibicdo, mas em todo lugar e, sobretudo, na internet?

Segundo diversos autores, entre eles Jacques Aumont (2012), a sala de cinema néo é
mais a principal forma de fruicdo do audiovisual e para muitos ndo € nem mesmo a mais
importante. A tal ponto, houve esse sentimento de perda da audiéncia que, no inicio da
virada do milénio, levou vérios autores, mais de 110 anos depois da invencdo do
cinematdgrafo, a escreverem livros retornando a questdo ontoldgica, defendendo certa
especificidade — ainda que fluida — do cinema - certa magia e encanto indeléveis, ante a
variegada acusacédo de que o cinema estaria chegando a um fim.

Os proprios titulos dos livros ja assinalavam certo balango sobre um fim do cinema.
Ha&, por exemplo, Que reste-t-il du cinéma, titulo do livro de Aumont (2012) que remete a
Bazin, e que ja € em si um acerto de contas com a histdria do cinema. Outro importante
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tedrico, André Gaudreault vai se perguntar o mesmo, na mesma época do livro de Aumont,
com uma igualmente clara interrogacéo por titulo de livro: O fim do cinema? (2016).

Esta discussdo do fim do cinema é, no entanto, como mostrou Ferndo Ramos
(2016), uma “eterna querela dos dispositivos”, um eterno retorno do mesmo, OU Seja, a
condenacéo de morte do cinema toda a vez que uma nova tecnologia ou ajuste de produgéo
e consumo surgem, sendo agora a mais forte ameaca o préprio fim da sessdo de cinema,
diante da emergéncia do video sob demanda em casa, vale dizer, o streaming everywhere.

Porém, talvez justamente a discussdo ontoldgica atual - que coloca a sobrevivéncia
do cinema em crise — seja ela mesma um signo da complexidade do cinema. A colocagéo
permanente em crise dos estatutos ontoldgicos do cinema — cuja discussdo remete-se ao
nascimento do cinema em si — é ela mesma uma evidéncia de que o cinema € arte
complexa, posto que nascida na contemporaneidade, na imbricacdo da ciéncia, técnica e
arte, como queria Morin.

Toda esta contenda — fim e/ou ndo fim — é interessante, sobretudo se retomarmos o
estudo de Morin, posto que naquele texto original ele estava mais interessado em
compreender o mecanismo psiquico do filme do que buscando aspectos formais intrinsecos
(ainda que relevantes e dos quais ndo se furtou a comentar), isto é, como ele aponta,
compreender e analisar com uma visada antropolégica, como o fluxo do filme imiscui-se no
fluxo da mente, como afinal o cinema nasce de uma maquina objetiva, como o cinema
torna-se uma maquina de producdo de imaginario, um duplo imaginario do homem.

Ora, pode-se dizer que o cinema hoje é exatamente isso e talvez nada mais que isso:
puro fluxo imaginario; o cinema é menos do que suas condi¢des concretas (a sala escura, 0
filme visto em conjunto, a condi¢do da sessdo) do que mais um estado de sujei¢do a uma
temporalidade narrativa que condiciona a percepc¢do. De resto, argumentos muito proximos
aos de Aumont, embora este, com muito mais detalhismo, clarifica aqueles condicionantes
minimos para ocorrer a forma cinema tradicional, insistindo na necessidade da sesséo: a
sessdo € que instalaria o cinema em sua forma tradicional, sendo a submissdo a um fluxo

que ndo pode ser interrompido que gera o efeito cinema (AUMONT, 2012, p 68).
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Evidentemente essas condigdes sdo dadas pelo dispositivo da sala escura, mas como o filme
também ¢é visto fora das salas — e cada vez mais — vale compreender entdo que existird o
filme como discurso audiovisual que sera apropriado de formas distintas, conforme seus
regimes de visibilidade. Talvez ndo seja o filme que esteja em crise, mas o cinema, quando
considerado a partir de uma perspectiva determinada historicamente em uma forma de
recepcao especifica dada pela sala de exibicéo.

Esta discussdo ontologica é critica, porque se, de fato, o cinema tornou-se puro
imaginario, ha, contudo, vale dizer, por enguanto, uma pratica social concreta que diz
respeito a frequentacdo, a ida ao cinema. De fato, queira-se ou ndo, o ato de ver filmes em
sala ¢ material, por mais que o significante tenha se tornado digital, incorpéreo, pura
nuvem.

O que significariam as salas de cinema para a definicdo do cinema, ou, melhor
ainda, para a experiéncia mesma do espectador? Nesse sentido é importante observar o
seguinte: se 0 cinema saiu das salas, por que estas ainda persistem? E, mais ainda, por que o
fechamento de algumas salas tidas como referenciais para cinéfilos, provoca reacdes de
defesa do espaco, como ato de resisténcia cultural? Ou seja, compreendendo que os filmes
sd80 0s mesmos, pode-se supor que os regimes de visibilidade do filme e as praticas sociais
serdo distintas para aquele que vé o filme em sala e para aquele associado a outros
dispositivos de visdo; ou ainda, ndo exatamente para aquele que vé, mas para o ato de ver
em si, posto que o mesmo espectador pode receber os filmes por qualquer meio disponivel,
0 que de fato ocorre, mesmo com o publico cinéfilo, pelo menos desde o advento do
videocassete VHS e das locadoras, nos anos 1980.

E importante lembrar que o cinema, como aponta Ethis (2018), tem esse carater
metonimico: fazer cinema e ir ao cinema; a arte e o local de consumo, com o0 mesmo termo.
Pessoas continuam, portanto, a ir ao cinema e possivelmente por vérias razdes, e com
varios sentidos. Pode-se dizer, talvez, que ir ao cinema implica uma significacdo: por que
fazé-lo se o filme pode ser visto em outro momento e ambiente? Evidentemente para além

as respostas pragmaticas, como disposi¢do individual, tempo, custo financeiro, e demais
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razBes prosaicas de todo espectador, deve haver razées também de cunho simbolico. Assim,
acredita-se que a decadéncia das salas afetaria pouco o cinema como discurso audiovisual,
como filme, mas talvez seja importante compreender as novas formas de ver que ndo mais
dependem da sala, ao mesmo tempo que se faz o inventario das mudangas nas modalidades
de recepcao, compreendendo também a persisténcia da sala, ainda que agora menos intensa.

Somando-se ao conceito de complexidade, o que parece muito adequado a uma
revisdo do pensamento ontolégico do cinema, um dos conceitos que podem ser mais
frutiferos para pensar o cinema no atual contexto é o da rede e sua efervescéncia cultural,
ainda segundo Morin. Esse conceito abrange os fatos que podem estar implicados nas
decisOes de escolha da sala, e na questdo da sala como lugar de troca cultural.

No livro Método IV, Morin articula a ideia de efervescéncia cultural a partir da
metafora, extraida da Fisica e da Quimica, de calor cultural. Assim como no mundo fisico,
onde a agitacdo das moléculas gera o calor, e as trocas caloricas delas decorrentes, Morin
entende que também existe um ambiente dialdgico, de troca cultural — aquilo que chamou
de efervescéncia cultural. O ambiente de troca, de efervescéncia, segundo Morin,
alimentado por uma dialdgica, pelo debate de ideias, pelo confronto e troca e
questionamento de pontos de vista, atuaria como um contexto atenuador da ideia de
imprinting cultural, ou o legado cultural de uma determinada situagdo, ou ainda 0s
condicionantes culturais. Morin expressamente articula a nogcdo de que a dialdgica
provocada pela efervescéncia cultural pode abrandar o imprinting, permitir desvios,
rupturas, brechas, ainda que minimas; fissuras no pensamento que, no entanto, podem
crescer e mudar a paisagem cultural e o pensamento (MORIN, 1998, p. 41).

Como se sabe, o cinema foi a primeira grande arte de massas, e arte da visao do
espetaculo de forma social, isto é, um dos grandes trunfos do cinema como espetaculo foi,
simultaneamente, a ambivaléncia do puablico em experimentar o filme de forma isolada, ou
individual, mas também de forma social. E amplamente conhecido o fato de que o hébito de
ir ao cinema, sobretudo acompanhado, gera, apos a visdo do filme, as discussdes

valorativas sobre o filme visto em conjunto. Do mesmo modo, redes de cinema, sobretudo
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salas de cinema de carater cultural estabeleceram e estabelecem espagos de troca, de
didlogo de ideias, sendo a prdpria no¢do de cinefilia desenvolvida com base em filiagdes a
grupos, salas de cinema e criticas de cinema, como aponta Antoine Baecque (2010). Isto é,
a nocao de efervescéncia cultural foi e continua a ser parte essencial do sistema de recepc¢éo
do filme, justamente pelos alcances massivos de sua audiéncia, pela sua distribuicéo
frequentemente mundial, bem como também pelas ativas redes culturais que se formam ao
redor de obras, autores, filmes e mesmo salas de cinema, sobretudo aquelas dedicadas ao
filme independente.

A nocdo de rede aqui € mais que apenas a descri¢do do conjunto de salas de cinema,
mas também a alusdo do que Pierre Musso (2004), para citar apenas um tedrico, chamou de
Filosofia de Rede. Isto é, trata-se de pensar que a cultura, e neste caso analisado o cinema,
deve ser lida pelas suas conexdes, pela rede que interliga espectadores, produtores,
recepcado critica, circulacdo social. A sala de cinema sendo apenas o0 espaco privilegiado
onde as trocas aconteceriam, ndo eliminando evidentemente a propria rede corporificada
pela Internet e seus diversos circuitos de recepcdo. André Parente (2004) comenta que 0
ciberespaco ndo anula o espaco fisico, mas ao contrario, produz outra espacialidade, outras
heterotopias, que permitiriam as trocas, o dialogo, a efervescéncia cultural.

Observa-se aqui que o vai sendo fechado € o cinema de rua, e mesmo a boa critica
positiva ndo consegue sustentar um filme, posto que, como ele fica pouco tempo em cartaz,
0 assim chamado boca a boca surte menos efeito, segundo a mesma reportagem. Assim, o
que parece estar em jogo hoje ¢ justamente uma reducdo do “calor” cultural no espaco
fisico da cidade, que a existéncia e permanéncia da sala significam, seja por ser local de
encontros, trocas reais e simbolicas, seja pela ndo captura dos publicos mais jovens. Nao
sera oportuno perguntar-se o que se perde quando se perde uma sala de cinema? Sugere-se
aqui, talvez, a perda da efervescéncia cultural, em um contexto de reducdo dos encontros e
debates publicos.

Uma grande critica que se faz prende-se a pergunta sobre se as plataformas de

streaming, justamente por serem regidas por algoritmos que “entregam” o que o
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consumidor deseja, ndo reforgaria uma determinada bolha cultural; consumidores fechando-
se sobre seus gostos, ao invés de se abrirem para a troca. Esta € uma discussao pertinente,

que, no entanto, ultrapassa o propdésito do presente artigo e fica aqui apenas sugerida.

CONSIDERAGAO FINAL: A SALA DE CINEMA COMO PONTO NODAL DA
REDE CINEMATOGRAFICA

Assim, neste processo de complexidade a partir de Morin e revisdo ontolégica do
cinema, faz-se importante justamente entender qual o papel e qual ainda o lugar da sala de
cinema, em uma revisdao ontoldgica do objeto cinema, e quais os desdobramentos com o
declinio da frequentacdo das salas. A questdo gque se coloca sobre a investigacdo é que, a
partir do momento onde a sala de cinema, sobretudo as salas de rua, vao fechando e sendo
eliminadas, uma importante préatica social reduz-se especialmente para o publico cinéfilo,
isto é, o publico que erigiu 0 amor ao cinema em bases muitas vezes proximas ao culto
(BAECQUE, 2010). Mais ainda, com o fim da sala, de certa forma, o Gltimo residual da
forma cinema tradicional como a conhecemos, perde-se um espa¢o cultural que foi
essencial para a construcdo de redes criativas, sobretudo aquelas formadas por cinéfilos que
crescerem e trocaram ideias sobre filmes, a partir da convivéncia e frequentacgdo das salas.

Pode-se aventar a hipotese de que a migracdo da audiéncia da sala para o streaming
- que é essencialmente uma pratica menos social, mais caseira, e mais solitaria, inclusive,
mais sujeita ao fluxo de interrupcdes - que ndo apenas a recepcao do filme sofra de uma
determinada descontextualizacdo espacial, temporal, geografica e situacional na cidade,
bem como reduz-se ou altera-se a possibilidade de circulacdo de afetos, de trocas criativas a
partir da visdo e compartilhamento conjunto de um mesmo filme.

A hipotese que aqui se articula é a de que haveria certa perda concreta e simbolica
na formacdo de redes, pois a dimensdo, muitas vezes, da presenca fisica, do contexto
comum compartilhado da cidade, se enfraquece. Como se sabe, a necessidade de contagio,

de troca, de didlogo, tdo importantes para a criacdo, sdo bastante fortalecidas pela
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assisténcia e discussdo comum de um filme. O que esta em jogo, portanto, é a perda da
pratica social do filme e isso, de certa forma, tem consequéncias. N&o é sem razdo que
redes de cinematecas e cineclubismo estabeleceram-se no mundo e foram coetdneas do
desenvolvimento do cinema e de seus movimentos criativos. Ndo se trata, entretanto, de
lidar com o assunto de forma apocaliptica ou integrada, pois, seguramente, h4 ganhos e
perdas nos novos contextos de recepcdo do cinema; ha novas formas de ver o filme, e 0
audiovisual, de fato, estd fora das salas. Mas, compreender o que € a experiéncia da sala,
que foi formativa até entdo, reconfigura a nogdo ontoldgica do cinema, como hipotese.
Nesse sentido, pode-se pensar que se deseja, com o apoio da complexidade e do
conceito de rede, mostrar como o cinema ndo é o filme, isto €, como o cinema é maior que
0 meio, ou ainda, maior que o cinematdgrafo, como ja havia dito Morin, nessa antecipacdo
para a area do pensamento complexo. Filmes em sala, video, streaming, internet, no celular,
em todos os dispositivos. Trata-se de uma multiplicacdo do conceito de cinema, para além
mesmo da nocdo de cinema expandido. A complexidade pode estar na compreensdo das
diversas formas em que o sentido do filme se atualiza para os espectadores, e de como as
novas redes de contagio podem se formar, reconfigurando a maneira tradicional classica de

se ver filmes.
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