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Resumo

Nosso trabalho prope discutir, através do olhar das Transferéncias Culturais, o didlogo
estabelecido entre os contextos de traducdo implicados no conto Policia Ladrdo — Police
Voleur, de Marcelino Freire, pertencente a coletanea Je suis favela (2011) publicada na
Franca e, no Brasil, sob o titulo Eu sou favela (2012), ambas pelas Editions Anacaona.
Nosso estudo baseia-se sobre a proposicdo de que o ato tradutdrio, segundo Corréa
(2009), demanda do texto traduzido e do texto-fonte o estabelecimento de conexdes
com as referéncias enfocadas nas escolhas do tradutor. A tal selecdo, num primeiro
plano, de cunho lexical e filologico, ajuntam-se elementos culturais e historicos.
Aspectos de carater social, politico, econdmico nao podem ser escamoteados quando da
critica das trocas entre nacdes através de seus modos de expressar. Compreendemos,
portanto, o ato tradutério em sua dupla funcdo de espelhamento dos gestos culturais:
visaria tanto a lingua de origem do texto-fonte quanto a Gtica inversa, na lingua
estrangeira do texto traduzido. As concepcOes de leitor/leitura, implicitas nas duas
versdes do conto, ganham maior relevo ao compararmos 0S contos e 0s artigos de
imprensa, que acompanham ambas as coletaneas, dispostos ao final do livro. As
imagens na traducdo, ou seja, 0s desdobramentos do ato tradutorio se modificam de
acordo com o0s pré-requisitos socioculturais e com os métodos utilizados na traducao.
Tal percepcdo da alteridade estabelecida entre "os contos” no conto analisado lanca
luzes sobre sua a trajetdria como representacdo simbolica, tanto para os estudos das
Transferéncias Culturais quanto para as demandas do exercicio de traduzir.
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Em meio a um transito literario voltado para vendas expressivas, 0 mercado parisiense
vé surgir, em 2009, a Editions Anacaona, casa de edicdo dedicada exclusivamente &
traducdo de obras brasileiras que possuem, de algum modo, raizes fincadas na periferia
do Brasil, geogréafica ou socialmente falando. Assim, do ponto de vista da circulacéo, tal
editora busca, em primeiro grau, oferecer ao publico franc6fono uma literatura
estrangeira desvinculada das exigéncias mercadoldgicas regidas pela producéo de obras

enquadradas como best-sellers, situando-se numa posicdo diferenciada na escala
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tiragem/venda. A proposta advém da aproximacdo, entre os dois paises, proporcionada
pelo encontro entre Paula Anacaona, francesa com vinculos familiares sul-americanos, e
a literatura de Paulo Lins, autor de Cidade de Deus. Escritor de linhas fortes e realistas,
de narrativas cortantes, Lins teria Ihe apresentado o cotidiano de quem vive fora das
paginas literérias representativas, tdo difundidas pelo mundo e, por vezes, estereotipadas
e sedimentadas no imaginario estrangeiro. Esta iniciativa condiz com certa abertura,
ocorrida h& algum tempo, dentro do cendrio nacional brasileiro das literaturas
contemporaneas.

A casa de edigdo francesa se apresenta como a ponte entre as duas culturas,
uma vez que cabe a prépria Paula Anacaona fazer as escolhas do material a ser
traduzido como, também, de todas as tradugdes ja publicadas sob o selo da Anacaona.
Com tiragens relativamente pequenas, a producio da Editions assume o que podemos
chamar de producdo artesanal e domestica, pois alem de serem feitas através de escolhas
pessoais, as traducbes se d&do, eventualmente, com o intermédio de parentes que
auxiliam na compreensdo da literatura estrangeira, suas nuances linguisticas e suas
idiossincrasias imagéticas: especie de dialogo colaborativo associado ao processo de
traduzir. Dividida em trés eixos tematicos de publicacdo, a casa de edicdo francesa
oferece ao publico tanto uma literatura brasileira citadina, como € o caso da coletanea
de contos Je suis Favela (2011), pertencente a Collection URBANA, como também
romances de ambientacdo rural, a exemplo de L enfant de la plantation, da Collection
TERRA, obra de José Lins do Rego, reeditada pela Paula Anacaona, no ano de 2013.
Encontramos ainda a Collection EPOCA dedicada a obras com outras tematicas, porém
todas de autoria brasileira, como é o caso de Charbon animal (2013), escrito pela
carioca Ana Paula Maia. Junto aos textos traduzidos para o francés, é possivel encontrar
a disposicdo do publico, os mesmos livros em sua versdo em lingua portuguesa ou,
como habitualmente ja vem sendo difundida, em lingua brasileira.

Além da exclusividade em relacdo a literatura brasileira, a Editions Anacaona
chama a atencdo devido aos paratextos que sdo escolhidos para compor e transmitir,
através de imagens e de informacdes inseridas no livro, aquilo que narram as linhas
escritas. Segundo Gérard Genette, um

texto raramente se apresenta em estado nu, sem o reforgo e o0
acompanhamento de certo nimero de produgdes verbais ou ndo, como um

nome de um autor, um titulo, um prefécio, ilustracdes, que nunca sabemos se
devemos ou ndo considerar parte dele, mas que em todo caso o cercam e 0

157



Cultura & Traducgdo. Jodo Pessoa, v. 3,n. 1, 2014

prolongam, exatamente para apresenta-lo, no sentido habitual do verbo, mas
também em seu sentido mais forte: para torna-lo presente, para garantir sua
presenga no mundo, sua “recep¢do” e seu consumo, sob a forma, pelo menos
hoje, de um livro. (GENETTE, 2009, p.09)

Tais elementos narrados acima por Genette, em relacdo a apresentacdo do que trata uma
obra, no nosso caso, do cotidiano urbano brasileiro, através dos paratextos e também
dos discursos de acompanhamento, exemplificam-se, de modo satisfatorio, por meio de
Je suis favela, coletdnea composta por vinte e dois contos, entre eles, nosso corpus de
analise, Police Voleur. Esta obra, além de trazer narrativas carregadas de
verossimilhanga com a situacdo das contingéncias sociais e culturais dos perimetros
ndo-centrais das cidades, traz, também, o fato de ela ter sido composta, assim como se
apresenta, a partir do dialogo inserido no exercicio da traducéo dos textos. Enfatizamos
que 0s textos escritos em portugués ja existiam e tinham vida prépria em solo brasileiro;
e reunidos sob o titulo Je suis favela, resultaram do estudo e da sele¢éo feitos por Paula
Anacaona, em 2012, quando tiveram sua versao em lingua portuguesa langada no Eu
sou favela. Ao retomarmos a tematica discutida por Gérard Genette, podemos verificar
que as escolhas paratextuais, a exemplo das imagens ilustrativas das capas, dos
discursos que acompanham Je suis favela e sua versdo em portugués, Eu sou favela,
tendem a familiarizar o leitor com o cotidiano da periferia dos centros urbanos
brasileiros, onde as favelas se mostram como mundos a parte, devido a sua dimensao
geogréafica e humana. Portanto, ambientes singulares como materiais para traducao e
representacgao.

Quanto aos discursos de acompanhamento, a Editions Anacaona oferece ao seu
publico, na parte final da obra, uma sessdo composta com setenta e duas paginas de
textos retirados de jornais e de revistas, recolha de fotografias, algumas entrevistas com
autoridades da seguranca publica ou socidlogos, entre outros documentois que, cada um
dentro de suas areas especificas, relatam a rotina tanto dos policiais/autoridades quanto
dos habitantes das comunidades brasileiras. Em Je suis favela, Paula Anacaona concede
certo carater literario a esse cotidiano ao intitular de "Fiction Augmentée" escritos que,
de acordo com nossos estudos, mostram a realidade daqueles que moram nessas areas
em constante disputa entre os traficantes e a policia. Ja na versdo em lingua portuguesa,
essa sessdo recebeu o titulo "Artigos de Imprensa”, o que aponta que a selecdo dos
paratextos utilizados na traducdo se deu com vistas a informar o leitor francés da

realidade brasileira via linguagem ficcional. Ambas as sessbes, intituladas
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diferentemente nas edic¢Oes, apostam no alcance metaférico dos materiais documentais
comprobatérios dos relatos, para inserir na coletdnea de contos uma condi¢do de
atributo extra aos contextos implicados nas tramas.

Dentro do universo citadino, nosso foco recai sobre o conto "Police Voleur" —
"Policia Ladréo", escrito por Marcelino Freire. Nascido em Serténia, interior do estado
de Pernambuco, Freire se mudou para a cidade de S&o Paulo, em 1991, local onde
publicou, de forma independente, seus primeiros livros. Escritor de romances e de
contos teve alguns de seus escritos traduzidos para o publico hispanico e francéfono e
contos adaptados para o teatro. Em 2006, ganhou o Prémio Jabuti com a obra Contos
Negreiros. Marcelino Freire, periférico geograficamente (pernambucano do interior e
nordestino), se debruca, através de seus escritos e, principalmente, no conto aqui
analisado, sobre as relacdes intrincadas das periferias brasileiras, suas instancias
simbolicas e personagens tomadas como representacdes das lacunas sociais, historicas e
humanas compostas para este cenario.

Ao partirmos destes primeiros apontamentos, debrucando-se sobre a dupla
identidade dos contos, um escrito em portugués, por Marcelino Freire e outro em versdo
francesa, por Paula Anacaona, pretendemos antes expor na leitura comparativa da
literatura de ambos, aquilo que definimos como gestos culturais. Para tanto, é
necessario compreender que a nocdo de ato tradutorio, descrita por Ménica Cristina
Corréa (2009, p. 41), demanda do texto traduzido e do texto-fonte o estabelecimento de
conexdes com as referéncias enfocadas nas escolhas do tradutor e, portanto, nos
processos envolvidos nas partes, 0s quais resultam naquilo que denominamos de gestos
culturais implicados na traducdo. As imagens na traducdo, ou seja, os desdobramentos
do ato tradutorio se modificam de acordo com 0s pre-requisitos socioculturais e com os
métodos utilizados por cada tradutor. A percep¢do da alteridade estabelecida entre os
contos no conto analisado lanca luzes sobre sua trajetdria como representacdo
simbdlica, tanto para os estudos das Transferéncias Culturais quanto para as demandas
do exercicio de traduzir e caracterizam-se como o0s eixos reflexivos de nossa andlise.

Neste sentido, as Transferéncias Culturais nos ddo suporte para compreender a
construcdo dos contos num plano mais amplo, no qual os veiculos de difusdo do texto
relacionam-se ao seu significado de bem material e aos significados maltiplos dos bens
simbdlicos. Como partes integrantes do imaginario, os bens simbdlicos carregam
consigo os esteredtipos e 0s ajustes que cada sociedade constroi, tanto sobre suas
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condicdes de existéncia quanto das de outrem, sobrepondo, por vezes, as ideologias da
leitura e da reescrita dos textos. Para tanto, o aspecto da alteridade, o qual sugere
deslocamento e, porventura, a omissdo ou a assimilacdo das idiossincrasias, mostra-se
dado fundamental para refletirmos acerca do papel da traducdo; maneira de demarcar as
categorias de apreensé@o do Outro, como o trecho seguinte explicita:

Destarte, ha de se pensar que a imagem e a representatividade que um pais
tem de outro também influem diretamente em seu modo de traduzi-lo — e é
exatamente traduzir um pais e ndo apenas sua lingua —, ja que tal imagem
esta sempre atrelada a uma ideologia de cunho sociocultural. E em virtude da
caracteristica dessa relagdo, isto ¢, da leitura de um e de outro, ou seja, das
referéncias culturais, serdo determinados os modos de traduzir. Por varios
métodos (omissdo, exclusdo, nacionalizacdo, adaptacéo, etc.), podera haver
apagamento e assimilacéo da alteridade quando da tradugdo, ou, ao contrario,
havera énfase a estrangeirismos de toda sorte para valorizar-se a origem de
um dado texto. (CORREA, 2009, p.44)

Através das concepgdes criticas sobre as Transferéncias Culturais, ha uma intrinseca
relacdo entre os bens simbolicos e a comercializacdo das traducdes ao longo da
trajetéria da difusdo dos textos, através das versbes em outras linguas além da de
origem. Por este ponto de vista, consideramos as divergéncias existentes ao comparar
ou nos apropriar de um texto traduzido. O caminho, portanto, da origem autoral de um
texto em sua lingua natal até as linguas outras, em outras autorias, € elemento integrante
no processo de recepcdo de um texto em dado contexto. A comparacdo das origens e a
recuperacdo das apropriacdes se fazem significantes na releitura dos meios, pelas
hierarquias implicitas e pelo fluxo nas trocas culturais. Segundo Joseph Jurt (2007, p.
103): "(...) o paradigma das transferéncias culturais se esforca, sobretudo, para analisar
as conjecturas politicas e culturais as quais expliquem os recursos/retomadas a tal ou

tais tradicGes do pensamento estrangeiro” (traducéo nossa); logo, ao pensarmos este
paradigma, consideramos relevante entender os procedimentos envolvidos na traducéo,
pois ao lidar com o par lingua/historicidade, atenta-se para os termos culturais e para as

concepcoes linguisticas envolvidos no trajeto de uma lingua para outra e vice-versa.
Mapear os dados dos textos e, no estudo do nosso caso, de contos publicados
concomitantemente em portugués e francés, numa mesma coleténea, pela mesma rede
editorial, proporciona a possibilidade de cotejar as escolhas e as assimilacdes
contextuais no enredo do conto de Marcelino Freire. Os gestos culturais funcionam
como marcas dramaticas na representacdo da narrativa, uma vez que atuando como
déiticos discursivos desencadeiam as diferencas na estruturacdo imagética do enredo.
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As metamorfoses contidas em uma ou outra verséo, apesar dos seus caminhos paralelos
ao longo do "mesmo™ conto, demonstram que a tradugdo ndo se limita nem a uma
estrangeirizacdo, nem a uma domesticacdo facilmente discerniveis na leitura cruzada de
ambos. V&m ao encontro dessas ponderacdes, 0os apontamentos de Javier Franco Aixela
acerca da assimetria cultural entre duas comunidades linguisticas e os reflexos deixados

no ato tradutorio:

(...) hd um claro esclarecimento do papel fundamental que a transferéncia
cultural tem na traducdo, fato que fica claro se pensarmos na presenga do
termo “cultural” e sua derivacbes em uma proporcdo significante da
bibliografia moderna na traducdo. A assimetria cultural entre duas
comunidades linguisticas é refletida necessariamente nos discursos de seus
membros, como a potencial opacidade e inaceitabilidade que possa envolver
no sistema cultural alvo. (AIXELA, 2013, p. 187-189)

Sendo assim, as comunidades envolvidas assumem para si, em relacdo ao espelhamento
da alteridade, o papel tanto de reflexdo quanto de estranhamento das imagens recriadas
na traducdo. A propria traducdo em si, aqui literaria, mas ndo limitada a este padréo de
composicao, estd permeada dos valores que podem igualmente suprimir, esfumacar e
diluir os referenciais culturais do Outro, como, também, criar vias transversais, nas
quais transitam os sentidos que tangenciam os limites de uma ou outra lingua. No caso
do conto, o conteudo do enredo flutua preso aos poucos pontos de apoio na consecucao
da trama, a exemplo da disposicdo textual (visual) da impressdo, das repeticdes
sintaticas e lexicais, durante transmissdo de um contetdo informativo para cada lingua
em especifico, das adaptacdes de termos e, também, daquilo que a traducao persegue e
transforma continuamente: os sentidos multiplicados ao longo da exposicdo da
narrativa. Quando da leitura comparada e espelhada de ambos, percebemos
progressivamente o que Aixela entende como assimetria cultural.

N&o se trata de dispor somente as varias camadas entre a traducéo e o texto-
fonte; trata-se de ampliar a capacidade dos modos de escritura em comunicar sentidos
diversos, por meio de feicdo narrativa inerente a forma. Para tanto, as personagens, o
espaco e o tempo dos contos transferem os aspectos das escolhas dos escritores e,
ademais, as colocacbes e assimilagdes na traducdo. Desta feita, o ato de traduzir
consubstancia-se no gesto tradutério, apontando o trajeto das leituras possiveis dos
procedimentos, sem deixar ao lado, a confluéncia da alteridade de um conto a outro, de

uma lingua a outra.
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"Eu s6 ndo entendo a gente perdendo tempo com essa intriga”. E se a intriga
dissolvesse, na evocacgdo das imagens inerente a necessidade de comunicar a memaria, 0
desespero, a infancia, o inconsistente da realidade urbana? E se, entre dois continentes,
entre dois patamares de ficcdo, ato humano e gesto cultural, a traducdo permeasse esta
zona fronteirica do ndo-dito e expusesse como a personagem desconhecida do conto
"Policia Ladrdo" — "Police Voleur", certa urgéncia de estabelecer outro lugar para as
acOes em transito, ante a mudez do apelo metaférico, por vezes, intraduzivel do ponto
de vista cultural?

No conto "Policia Ladrdo" — "Police Voleur" nos deparamos com o paralelismo
da traducdo francesa e do texto-fonte em portugués e com uma série de ambiguidades,
as quais se desdobram nas problemaéticas que buscaremos elencar a seguir. Iniciando
pelo titulo duplo, notamos o apelo lidico ao jogo de troca de papéis entre o policial e 0
ladrdo. Em contexto familiar e brasileiro, no jogo da infancia, o policial pode ser ladrdo,
o ladrdo transformar-se em policial. Basta que se persiga a personagem antagonica,
atinja o alvo, toque-o e informe aos demais, narrando, que o ladrdo fora capturado e
assumira a mascara do policial. Entdo, feito metamorfose lidica, o ladrdo torna-se o
policial. E o vértice da brincadeira segue e 0s mascaramentos ocorrem. Porém, no nivel
ficcional dos contos, o toque da mudanca é um disparo de arma de fogo, as personagens
estdo parcamente esbogadas e, assim também parco é o espago, 0 tempo e a ldgica das
memorias elencadas na voz desconhecida de uma das personagens. A infancia urbana de
Marcelino Freire ou, talvez, a infancia sem localidade especifica, sem lingua especifica,
esteja transcrita em imagens, quando sucede ao universo infantil a materializacdo da
existéncia miseravel, em que a retomada da memoria de crianca impulsiona a
consecucdo da trama e permite que a rede de tensdes narrativas se estabeleca.

Um breve resumo do conto, curto e enfatico em sua forma, contemporaneo e
periférico, nos proporciona alguns norteamentos para o cotejo. Duas personagens, um
homem denominado de Nando e outra, ndo caracterizada quanto ao género ou nome,
encontram-se numa circunstancia limiar e intensa. Uma delas fora baleada, esta
sangrando. A outra a ampara enquanto o reforco de outros ndo chega; ndo sabemos se
reforco de policiais ou de ladrdes. As duas personagens demonstram conhecer-se de
tempos idos, imagem esta evocada pelas descricdes de cenas da infancia, ao crescerem
juntos na amizade. As reminiscéncias de crianca, em condi¢cGes marginais de existéncia,
funcionam como apelo a situacdo critica das duas personagens no presente da acdo e,
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vem & tona, na voz monoldgica e entrecortada por memarias da personagem que ampara
Nando, o qual permanece em siléncio por todo o conto. Sua mudez metaforica.

Outrora pessoas companheiras de brincadeiras, nem sempre condizentes com a
infancia, as duas figuras participam, no tempo passado, de uma vida compartilhada de
peripécias. Em termos narrativos, o conto oscila entre temporalidades difusas e pouco
explicitas, nas quais conflui a fixagdo de um ato pontual — o baleado junto ao amigo (a),
e o transito de memdrias, em que o narrar tem a finalidade de manter a pessoa ferida
afastada do desfalecimento. Em termos linguisticos, ha a reiteracdo do verbo "lembrar" /
"souvenir" como medida de socorro pelo esmorecimento fisico e mneménico, dos lagos
de amizade, da rede de contatos entre as duas personagens. Aqui, a traducdo mantém a
apropriacdo do caminho verbal do recordar, repetindo-o e espelhando-0 como em
portugués: "Lembra?" (2013, p. 53) e "Tu te souviens?" (2011, p. 57) aspecto em
destaque para acompanharmos as trocas de sentidos que a lembranca tende a assumir
durante o agravamento do enredo. Junto a marca dos tempos, em verbos conjugados no
pretérito ou subjuntivo, entremeiam-se verbos com desinéncias de presente e infinitivo
e, eventualmente, gerandios. A miscelanea de desinéncias verbais, mais que um recurso
habitual de marcacdo das temporalidades das vozes, € dado importante na comparacao
das versdes nas duas linguas.

O conto em lingua portuguesa, escrito por Marcelino Freire, tem o traco
marcante do presente pontual e assertivo, em que a situacdo do baleado e de sua
companhia agravam-se no instante da agéo, reforcando o carater sufocante do episédio
vivenciado pelas duas personagens. Ja no texto em francés, traduzido por Paula
Anacaona, opta-se por substituir, com frequéncia, o tempo presente por escolhas verbais
projetadas para o futuro, o que na linguagem da narrativa, desloca a percepcdo do
sentido incisivo da acdo, manipulando esta colocacéo dos atos de maneira diluida, como
se prosseguisse a trama de modo organizado e previsivel.

Percebemos, ao ler o conto em portugués, a caracteristica da escritura de
Marcelino Freire, que busca inserir as marcas e 0s gestos culturais da periferia e dos
agentes sociais que a compdem, pelo tom coloquial e pelo vocabulério cotidiano,
citadino, familiar; ha a opcdo de espontaneidade dramatica, pois o texto é constituido
pelo mondlogo digressivo da personagem e pela insercdo gradativa das caracteristicas
de realidade arriscadas, atreladas ao contexto de violéncia e as rusgas entre as classes de
policias e de ladrdes. Porém, nenhuma destas duas classes é delineada de modo
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previsivel, pelo contrério, elas se fundem, na ludicidade dos mascaramentos: o policial
poderia ser o ladrdo, o ladréo poderia ser o policial, tal qual brincadeira recoberta pela
dolorosa constatagdo da perseguicdo que separa os amigos e fere, fisica e mentalmente,
0S corpos das personagens.

A tradugdo do francés, de outro feitio, procura administrar as falas no conto,
tornando-as mais amenas quanto as nuances coloquiais e conduzindo-as no que, para a
forma narrativa, estaria proxima ao direcionamento légico do enredo, romanesco. Ha a
tentativa de reorganizacdo das memorias: em flashes (portugués) e de modo
sistematizado (francés), o que indicia certa adaptacdo a linearidade da sequéncia de
leitura para o texto em lingua francesa. O uso de particulas de reforco de fala funciona
como recurso dramético de interlocucdo na versdo de Paula Anacaona, retomando
sentidos coloquiais que deixara subtendidos na traducdo. Isto ndo significa que
esperamos criar hierarquia de valores entre os textos, mas, sim, demonstrar as
assimetrias contidas no ato de traduzir e, por consequéncia, mapear 0s movimentos de
expectativa quando trabalhamos com o entrecruzamento das referencialidades contidas
na representacéo literaria.

Tanto para o tradutor, quanto para estudioso de literatura, faz-se necessario
perceber as metamorfoses que o préprio enredo assume, na pratica, no instante em que
as palavras tomam as configuragdes do discurso complexo da cultura implicita/ explicita
na traducdo. Por isso, demovemos o texto-fonte e o texto traduzido dos lugares
esperados na comparacao, colocando-os em posicdo de espelhamento e, gracas a este
exercicio, notamos as sincronias e as divergéncias de imagens em um e outro. Tais
imagens aparecem, portanto, desde a caracterizacdo temporal, espacial e estrutural da
narrativa até a percepcao estética, amalgamados pela tracdo exercida nos pdélos dos
sentidos e nos limites entre as linguas.

Ha tracos especificos nos contos que auxiliam na compreensao do universo das
personagens: a infancia marginalizada, os pequenos crimes em locais do bairro, a
exemplo da padaria da senhora desagradavel e descrita pelas personagens com termos
de baixo caldo; a convivéncia com o tio confeiteiro, que parecia fazer bolos para
esconder armas de fogo para os bandidos; o assalto com mascaras, na fase em que
estavam crescendo e assumindo o papel furtivo de ladrbes. Ademais, surgem
circunstancias da vida cotidiana e ladica, com a participacdo nos jogos de futebol e a
torcida pelo amigo habilidoso nas brincadeiras de bola. Por fim, o sofrimento da morte
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do pai, a violéncia doméstica deste com a mée, o0 incéndio no barracdo e o salvamento
de Nando em meio as chamas, pelo seu amigo (a) de infancia. O terreno da
instabilidade, dos apagamentos dos sinais de vida, de apego, da sociabilidade, de espaco
narrativo pouco sélido, correlaciona-se com o siléncio e a auséncia da agdo presente do
conto, no qual as reminiscéncias aparecem em contraponto com as expressdes que se
apropriam da nog¢ao de instantancidade, a exemplo do “vamos conversar” (2012, p. 53)
e “discutons plutot” (2011, p. 57) junto a0 mnemonico "Lembra-se” (2012, p.54) e "Tu
te souviens” (2011, p. 58).

O distanciamento e o choque das construgdes linguisticas sdo evidentes em
algumas passagens dos contos. Marcelino Freire escolhe nome de alimentos, comuns e
habituais para o universo brasileiro, o picolé, o biscoito Maria, 0 guarana e o chiclete.
Na versdo em francés, a tradutora optou por distinguir estes nomes com letras
mailsculas, parecendo dar a eles o estatuto de marcas de consumo do produto e ndo o
produto em si. Quando do aparecimento de jargdes tipicos do portugués brasileiro, a
exemplo de "Bala na maior cara dura” (2012, p.54), a tradutora descreve, em periodo
minucioso, 0 que seria esta expressdo: "(...) un bonbon. Avec le visage dur de qui ne
tremble pas” (2011, p. 58), ou seja, as girias tomam o carater explicativo da descricéo e,
por isso, consomem um tanto o impacto da metafora em lingua portuguesa.

Ja as palavras de baixo caldo vém em italico na traducdo, enquanto, no
portugués, permanecem sem destaque no texto escrito. Observamos o fendmeno em
"Porra, Nando, ndo complica” (2012, p. 54) e seu correlato, "Porra, Nando, ne
complique pas les choses.” (2011, p. 57) com o adicional de "les choses", ausente no
conto escrito em portugués. Ha a aparicdo de outra palavra familiar, no tratamento
intimo na lingua no Brasil em: "Para que apontar essa arma para a minha cabeca,
amigo?" (2012, p.54), mantido em portugués na traducdo francesa, porém com
aplicacdo tipogréafica do italico, "Pourquoi pointer cette arme vers mon visage, amigo?"
(2011, p.58). A escolha da demarcacdo tipogréafica pertence ao campo da publicacdo do
texto escrito, impresso, dificilmente repassada caso desejassemos efetuar a leitura oral
do texto ou encena-lo. A notacdo do italico, portanto, parece associar-se a representacdo
visual dos termos que se entrechocam com a auséncia de correlatos possiveis em
francés. Ou seja, a op¢cdo de manter as palavras em portugués brasileiro constitui mais

um elemento de diferenciacdo entre a versao traduzida para o francés e a fonte em
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portugués. O leitor do texto em francés podera, a partir desta premissa, entrar em
contato com marcas linguisticas que a tradutora considerou relevantes nos contos.

De linguagem assertiva e incisiva, com cortes amplos em planos minimos, o
quesito humanidade versus banalidade humana destacam-se nos textos de Marcelino
Freire e repetem-se, com as devidas apropria¢fes da traducdo, na versdo em lingua
francesa. O apagamento das formas temporais e da caracterizacdo das personagens, a
ndo-delimitacdo dos espacos para a criacdo do espaco periférico, condiz com a busca do
autor em dar ressalte aos problemas inerentes a sociedade condicionada pela ideia de
civilizacdo, mostrando-se precaria na execucdo de pardmetros inverossimeis que,
pretensamente, dividem-na em estratos definidos e ajustados. Marcelino Freire compde
as dissonancias das falas e dos lugares da escritura dos sujeitos, ndo sé pelos que se
expdem falando, mas, essencialmente, pelos que gritam ao silenciar.

Ha, talvez, certa poética da abstinéncia da palavra para expor, quadro sobre
quadro, escombro sobre escombro, os aspectos primordiais da constituicdo limitrofe
daquilo que as linguas, duplas em sentido e feitas veiculo, prosseguem ao buscar
comunicar-se sobre e entre si. O ato tradutdrio e o0s gestos culturais desdobram-se nas
interferéncias de meio e de difusdo das narrativas enquanto textos publicados, produtos
de mercado; os contetidos paratextuais modificam a percepcao dos circulos restritivos
da ficcionalidade, deduzindo das noticias, das fotografias, das entrevistas, os elementos
contiguos a constituicdo do ambiente narrado nas imagens e através das metaforas.

O que se nota do dialogo da iniciativa editorial e pessoal de Paula Anacaona
com a producdo literaria sobre as periferias brasileiras é, justamente, aquilo que
pretendemos esbocar no cotejo dos contos: a tradugdo exercita, entre esferas simbdlicas
incertas, as possibilidades de erigir, de destrocos e de lacunas, as insistentes e
necessarias armacdes que constituem a humanidade, sejam para descobrir outras
passagens, sejam para persistir na validade implicada do exercicio de traduzir e
representar ficcionalmente. Talvez, assim, criemos modos de trazer a tona imagens que
ndo reduzam o humano ao banal, a lingua ao esvaziamento dos sentidos e que, nos
facam repetir, inversa e ludicamente, a assertiva da personagem do conto: eu s6 entendo

é se a gente continuar perdendo tempo com essa intriga. Lembra?
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