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RESUMO:  Como o proprio subtitulo deste trabalho anuncia — “As diferentes horas
da estrela” —, propomo-nos a discutir como as adaptacdes audiovisuais
ressignificam a novela de Clarice e o que tais significados revelam sobre
as escolhas dos cineastas na re-interpretacao e recriacao do texto-fonte.
Para tanto, tomamos como foco a natureza metaficcional e poética do
texto literario e investigamos como a adaptacdo filmica e televisiva
recriam, em novos contextos semidticos, os recursos autorreflexivos e
poéticos.
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ABSTRACT: As already announced by the subtitle of this work — “The different hours
of the star” — we aim at discussing how the audiovisual adaptations re-
signify Clarice’s novella and what these new meanings reveal about the
adapters’ re-interpretation and re-creation of the source text. Considering
the metafictional and poetical nature of the literary text as our focus, we
investigate how the filmic and television adaptation recreate the auto-
reflexive and poetical devices in further semiotic contexts.
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Introducéao

A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector, constitui uma novela
exemplar quando pensamos na articulacdo entre ficcdo, poeticidade e
metaficcdo. Como ja largamente apontado pela critica, trata-se de uma narrativa
elaborada sobre trés linhas mestras: a historia de Macabéa, uma moca
nordestina, representante de milhares de mocas nordestinas — pobres,

aparentemente feias e cuja presenca raramente é notada; a histéria do narrador

i Professora do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), com atuacdo no Programa de Pds-Graduacdo em Letras (PPGL/UFPB).
Pesquisadora PQ2 do CNPg. E-mail: genilda@cchla.ufpb.br.

Esta obra esta licenciada com uma Licenca Creative Commons Atribuicdo Ndo-Comercial Sem Derivagdes 4.0 Internacional.

DOI: https://doi.org/10.22478/ufpb.2237-0900.2018v14n1.42322 95


https://doi.org/10.22478/ufpb.2237-0900.2018v14n1.42322
mailto:genilda@cchla.ufpb.br

A%, DLCV
Lingua, Linguistica G. Azerédo
& Literatura

Rodrigo S. M., dramatizado como autor e personagem; a histéria do préprio
processo de contar tais historias, em que as mais diversas reflexdes sobre
escrita, personagem, leitor, dificuldade de elaboracdo da narrativa e funcéo da
escrita sao apresentadas.

Deste modo, a estrutura narrativa adotada por Clarice responde a uma
velha critica direcionada aos textos metaficcionais, que, por se voltarem para
questdes teodrico-criticas, seriam supostamente destituidos de experiéncia
humana e de vida. Linda Hutcheon (1980, p. 18; tradugdo nossal) argumenta,
em resposta aos detratores da metaficcdo, que “a narrativa autorreflexiva nédo
sinaliza uma falta de sensibilidade ou de preocupacédo humanitaria (ou humana)
por parte do romancista’. De fato, varios argumentos podem embasar sua
declaracdo, a qual nos filiamos: a literatura, a arte, sempre esteve no cerne da
prépria construcao artistica; ainda quando determinado texto tem o propadsito de
mascarar seu status como textualidade construida, cabe ao leitor/espectador
trazer a tona as tentativas de apagamento e ilusionismo. Negar a funcao
metalinguistica da linguagem, que, segundo Jakobson (1995), ressalta o préprio
coédigo e seu modo de organizacdo — na literatura e no cinema o cédigo
metalinguistico sdo as proprias convencdes de linguagem de ambas as
expressodes artisticas — seria ignorar a proépria tradicdo da arte, que tem em
Cervantes e Shakespeare dois de seus mais significativos representantes.

Segundo Patricia Waugh (1984, p. 2), “a metaficcdo € um termo que se
da a escrita ficcional que auto-conscientemente e sistematicamente chama a
atencao para seu status como artefato, a fim de lancar questées sobre a relacéo
entre ficcdo e realidade”. Ao interagir com a textualidade metaficcional, o
leitor/espectador é explicitamente convidado a refletir sobre a histéria contada
em termos de como a mesma é construida. Assim, também ele € levado a
participar da co-autoria do texto, tendo sua agéncia criativa acionada nos niveis
de leitura, interpretacéo e co-criacao.

A novela de Clarice foi adaptada para o cinema por Suzana Amaral, sob
o titulo homdnimo A hora da estrela, e por Jorge Furtado, Guel Arraes e Regina

Casé, para a televisdo, também sob o titulo A hora da estrela, como parte do

! Todas as tradugdes de textos em inglés sdo nossas.
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programa Cena aberta — A magia de contar uma historia. A proposta da
adaptacao televisiva se coaduna, de modo substancial, com a autorreflexividade
ja anunciada no titulo do programa; aqui, temos a incorporacdo da
metaficcionalidade da novela de Clarice — agora, deslocada para o contexto
audiovisual. Enquanto a adaptacédo de Suzana Amaral, em geral, opta por recriar
o drama da personagem em termos sociais, a adaptacao televisiva procura se
alinhar com os trés niveis narrativos presentes em Clarice: a historia de
Macabéa; a historia do narrador; a historia da histéria. No entanto, ainda had um
dado que precisa ser investigado: a subjetividade e o olhar poéticos do narrador,
revelados em sua visdo de mundo, de si mesmo e em sua tentativa de construir
a caracterizacdo e a histéria de Macabéa. Ou seja, em A hora da estrela, a
metaficcdo também é densamente poética, fazendo com que as funcdes
metalinguistica e poética caminhem de méaos dadas.

Como o proprio subtitulo deste trabalho anuncia — “As diferentes horas da
estrela” —, propomo-nos a discutir como as adaptacdes audiovisuais
ressignificam a novela de Clarice e o que tais significados revelam sobre as

escolhas dos cineastas na re-interpretacao e recriacao do texto-fonte.

1 Adaptacao de textos metaficcionais e poéticos

A hora da estrela tem sido recorrentemente referida pela critica como uma
novela que problematiza a narracdo. Desde a lista de titulos opcionais a
“dedicatodria do autor (na verdade, Clarice Lispector)”, trata-se de uma narrativa
gue se mostra como construcao, que se desnuda como algo em processo, Como
possibilidade dentre outras — “[clJomo que estou escrevendo na hora mesma em
que sou lido” (LISPECTOR, 1998, p. 120)%. Acrescente-se a esse dado sua
densa natureza poética. Poderiamos mesmo dizer que o narrador Rodrigo S. M.
também possui status de poeta, ndo apenas por seu olhar diferenciado em
relacdo ao mundo e aos seus sujeitos (tendo em Macabéa nucleo central), mas
porque esse olhar estd sempre acompanhado de metaforas e imagens de forte

teor subjetivo e lirico. Na verdade, A hora da estrela é toda permeada por

2 As citagbes subsequentes pertencem a esta edicao.
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consideracdes e questionamentos que possuem autonomia de versos. Citemos
alguns: “Deus é o mundo. A verdade é sempre um contato interior e inexplicavel”
(p. 11); “Meu coragao se esvaziou de todo desejo e reduz-se ao préprio uUltimo
ou primeiro pulsar” (p. 11); “Entdo eu canto alto agudo uma melodia sincopada
e estridente — € a minha prépria dor, eu que carrego o0 mundo e ha falta de
felicidade” (p. 11); “Quem se indaga é incompleto” (p. 16); “cada dia é um dia
roubado da morte” (p. 16); “existir & coisa de doido, caso de loucura (...). Existir
nao € légico” (p. 20); “se ndo fosse a sempre novidade que € escrever, eu me
morreria simbolicamente todos os dias” (p. 21); “Apesar de eu nao ter nada a ver
com a mocga, terei que me escrever todo através dela por entre espantos meus”
(p. 24); “Os fatos sdo sonoros, mas entre os fatos ha um sussurro. E o sussurro
que me impressiona” (p. 24); “A mulherice sé lhe nasceria tarde porque até no
capim vagabundo ha desejo de sol” (p. 28).

Evidentemente, o contexto em que tais declaracbes aparecem ha
narrativa adensa e contribui para explicitar o significado das mesmas. Mas ainda
assim, de modo isolado, jA podemos ter uma nocdo da tonalidade dessa
narrativa — e de outras narrativas da autora — marcada pelos espantos, pela
introspeccdo, justaposicdo de ideias dissonantes e revelacdo das coisas
aparentemente pequenas — sussurro, capim, Ultimo pulsar. E a propria Clarice
quem diz: “Tem gente que cose para fora, eu coso para dentro” (In: Cadernos,
2004, p. 77).

Tanto o dado metaficcional quanto o poético estdo atrelados ao nivel
enunciativo da narrativa, ao proprio narrador Rodrigo S. M., constituindo-se, pois,
como problematicos para o processo de adaptacdo. Em texto intitulado “Once
upon a time in Hollywood”, Mark Axelrod chama a atengéo para um aspecto que
permeia a ‘cinematizagao’ de textos literarios em contexto Hollywoodiano: a
linearidade narrativa, ou seja, aquilo que ele chama ‘mercantilizacdo da forma’.

Em suas palavras:

(...) as obras que geralmente tendem a ser adaptadas sdo os tipos que
mais facilmente se prestam a adaptabilidade tanto em termos de
histéria quanto de personagem. (..) Sao narrativas lineares e
simplificadas, com enredos bem-construidos e personagens redondos;
sdo faceis de iniciar, faceis de concluir e facilmente compreendidas
(1996, p. 204).
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Segundo Axelrod, ainda quando os textos-fonte ndo se reduzem a isso,
eles tendem a ser simplificados, transformados em produtos faceis de ser
consumidos.

E interessante perceber que até certa vertente da critica sobre A hora da
estrela, mesmo admitindo os niveis variados de sua narrativa, tende a se
concentrar na histéria de Macabéa, no dado de denuncia e critica sociais que
sua caracterizacdo fomenta. Ora, as adaptacdes audiovisuais ndo deixam de
ser, em certo sentido, leituras criticas de textos literarios, resultantes de escolhas
ideologicas e afetivas do que mostrar e enfatizar — portanto, também do que
excluir — no processo de recodificacdo. Embora o empobrecimento da forma,
como exigéncia do mercado, tenha sido a ténica em contexto Hollywoodiano, ha
inimeros casos de cineastas® que adaptaram literatura para o cinema e que 0
fizeram de modo a efetivamente recriar, em contexto audiovisual, ndo apenas o
enredo e seus personagens, mas principalmente as nuances semanticas da
forma, em novo contexto semiotico.

Tal constatacdo indica que néo se trata de superioridade de um meio
semidtico em relacdo a outro, mas de criatividade do tradutor no processo de
ressignificacdo. Brian McFarlane (1996, p. 20), ao discutir a adaptacéo, faz a
distincdo entre transferéncia — aquilo que pode ser mais facilmente transferivel
para 0 novo meio semibtico (trama, personagem, espaco, didlogos) — e
adaptacao propriamente dita, ou aquilo que André Bazin (2014, p. 126; p. 127)
denomina “equivaléncia de formas”: “Quanto mais as qualidades literarias da
obra sdo importantes e decisivas, mais a adaptacao perturba seu equilibrio, mais
também ela exige um talento criador para reconstruir segundo um novo
equilibrio, de modo algum idéntico, mas equivalente ao antigo”.

Em termos gerais, A hora da estrela de Suzana Amaral optou por ressaltar
a historia de Macabéa e sua representatividade quando pensamos em Nordeste
e pobreza, migracdo dos nordestinos para cidades grandes, ignorancia,
analfabetismo e reificagdo do sujeito no mundo dito (pés)moderno. Porém, se

considerarmos que a subjetividade de Macabéa estd diretamente atrelada a

8 Como exemplo, pensemos em Jean Epstein e sua adaptacdo de “A queda da casa de Usher”,
de Edgar Allan Poe; Antonioni e sua adaptacgéo de “As babas do diabo”, de Julio Cortazar; Martin
Scorsese e sua adaptacdo de A época da inocéncia, de Edith Wharton; John Huston e sua
adaptacao de “The dead”, de James Joyce.
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visdo do narrador, ao menos duas questdes se fazem pertinentes: se Rodrigo S.
M. ndo aparece dramatizado no filme de Amaral, como acionar a instancia
narrativa do filme? Em entrevista, a diretora afirmou que néo incluiu o narrador
porque, no filme, o narrador era ela (cf. STAM, 2008, p. 323). Sem querer entrar
no meérito da diferenca que seria a dramatizacdo de Rodrigo S. M. (narrador-
autor metaficcional da novela) no filme, o fato é que, ainda sem ele, ha um
narrador cinemético no filme, responsavel pela veiculacdo da historia, de seus
personagens e conflitos. Ainda que sua presenca ndo seja tornada visivel, como
na novela de Clarice e na adaptagido televisiva, sua “presenga” torna-se
inseparavel dos significados que possamos atribuir ao préprio filme. Afinal, é a
visdo desse narrador cinematico, encharcada de afeto, que nos apresenta
Macabéa, que da a ver sua (in)significancia e subjetividade.

2 As diferentes horas da estrela: metaficcédo e poesia

2.1 “Macabéa no céu dos obliquos”

Talvez a primeira questao que salte aos olhos quanto a caracterizacéo de
Macabéa, em A hora da estrela de Clarice — exatamente por tratar-se de meta-
personagem —, seja a demora em sua aparicdo e sua natureza contraditoria:
inicialmente, ela existe metonimicamente como rosto (captado de relance na
rua); depois, como “‘moca nordestina”, representante de milhares de outras;
gradativamente, outras informacdes sdo dadas: vem de Alagoas para o Rio, tem
19 anos, é pobre, semi-analfabeta (embora trabalhe como datilégrafa) e é
sozinha no mundo. Chegamos a pagina 19 do livro e o narrador avisa: “Ah que
medo de comecgar e ainda nem sequer sei o nome da moga” (p. 19). Toda a
demora nessa caracterizacdo advém da suposta dificuldade do narrador-autor
em encontrar o tom e a linguagem adequados para escrever a histéria da
personagem, que ele diz querer simples e sem enfeite. E embora também diga
que se trata de “um relato que desejo frio” (p. 13), afirma posteriormente que
“com esta histéria eu vou me sensibilizar” (p. 16). Rodrigo S. M. explica:

O que me proponho contar parece facil e a méao de todos. Mas a sua
elaboracao é muito dificil. Pois tenho que tornar nitido o que esta quase
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apagado e que mal vejo. Com méos de dedos duros enlameados,
apalpar o invisivel na prépria lama (p. 19).

Esses pequenos trechos exemplificam uma caracteristica fundamental da
metaficcdo: “a desconstrugcdo de suposi¢des convencionais sobre ‘enredo’,
‘personagem’, ‘autoridade’ e ‘representacado’” (WAUGH, 1984, p. 10). Rodrigo S.
M. constrdi a historia de Macabéa simulando inventd-la a medida que escreve;
ao fazé-lo, ressalta seu carater contingente e sua estrutura como elaboracéo,
artificio, dando a sensacéo ao leitor de que a histéria nunca comeca, exatamente
porque aquilo que concebemos como enredo, no sentido convencional, é
interrompido a todo momento, para que o narrador reflita sobre seu modo de
composicdo. Como sabemos, a interrupcdo do curso linear da fabula constitui
uma estratégia de distanciamento e anti-ilusionismo, cuja funcao é oferecer um
exame de sistemas de representacdo, de estruturas narrativas que se
guestionam e subvertem, ja que a metaficgdo também constitui um “recurso de
desfamiliarizacao” (WAUGH, p. 8).

Algo que também precisamos enfatizar na novela de Clarice — dada sua
natureza metaficcional e poética — diz respeito a funcao do narratario, inscrito na
propria narrativa. E como se as estratégias formais (das quais faz parte tal
narrador) utilizadas por Clarice estivessem sempre demandando desse leitor
(diegético e néo-diegético) uma corresponsabilidade e cumplicidade na

composicao e atribuicdo de significados:

De uma coisa tenho certeza: essa narrativa mexerad com uma coisa
delicada: a criagdo de uma pessoa inteira que na certa esta tdo viva
guanto eu. Cuidai dela porque meu poder é s6 mostra-la para que vés
a reconhegais na rua, andando de leve por causa da esvoacada
magreza (p. 19).

Como ndo perceber a equivaléncia construida entre imaginacdo e
verdade, em “a criagdo de uma pessoa inteira que na certa esta tdo viva quanto
eu”? Em face de seu pouco poder, o narrador conclama o leitor a também fazer-
se presente, enlacando-o no jogo narrativo. De fato, é através dos “varios
retratos [que o narrador tira] dessa alagoana” (p. 39) — oscilando entre o
distanciamento e a sensibilizacdo —, que também nads, leitores, nos aproximamos

de Macabéa, e, assim como o narrador, passamos a ama-la. Sim, porque néo
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se trata apenas de reconhecimento na rua, mas de um exercicio de alteridade:
“Se o leitor possui alguma riqueza e vida bem acomodada, saira de si para ver
como é as vezes o outro” (p. 30).

Esse exercicio de alteridade é inicialmente vivenciado pelo escritor — aqui,
a propria Clarice Lispector, algumas vezes acusada de falta de engajamento

social em sua obra. Segundo Olga de Sa:

Clarice defendeu-se da acusacdo de alienacdo social, dizendo que,
para ela, o social era o 6bvio. Tendo crescido no Recife, entre
‘sobrados e mocambos’, a pobreza era seu cenario e sua vivéncia. Por
isso, ao contrario do que se afirma, o social permeia sua escritura,
embora se recusasse a escrever, explicitamente, sobre o 6bvio (2004,
p. 286).

No nivel diegético, a vivéncia da alteridade € exercitada por Rodrigo S.
M., inclusive em termos fisicos, ao modo de um ator que se traveste de seu
personagem: “(...) para falar da moca tenho que néo fazer a barba durante dias
e adquirir olheiras escuras por dormir pouco, s6 cochilar de pura exaustao, sou
um trabalhador manual” (p. 20). Sdo inumeros os exemplos, ao longo da
narrativa, que revelam a tentativa de aproximacao, até de equivaléncia, entre o

narrador e Macabéa:

Ainda bem que o que eu vou escrever ja deve estar na certa de algum
modo escrito em mim. Tenho é que me copiar com uma delicadeza de
borboleta branca (p. 21).

Vejo a nordestina se olhando no espelho e (...) no espelho aparece o
meu rosto cansado e barbudo. Tanto nds nos intertrocamos (p. 22).

Esses trechos mostram uma relacdo especular entre os dois, fazendo
Rodrigo ser Macabéa — contar sua historia, portanto, equivale ao “direito ao grito”
(uma das alternativas de titulo para a novela). Além disso, contar a historia de
Macabéa da forma como Clarice o faz, com recursos metaficcionais e poéticos,
constitui um modo eloquente de chamar a atengcéo para a forca e natureza
paradoxal da personagem. De fato, embora tenha tido uma “infancia sem bola
nem boneca” (p. 33), e possuindo um “viver ralo” (p. 23), Macabéa também
gostava de ir ao cinema, de pintar as unhas, de colecionar e ler anancios, além

de ouvir a Radio Reldgio. Ela também tinha “tendéncia a notar coisas pequenas’
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(p. 73) e uma sensibilidade para ruidos (que significavam vida), para a beleza do
arco-iris e das flores. Como afirma o narrador: “[ela] tinha em si mesma uma

certa flor fresca” (p. 39).

2.2 “Outros modos de sentir, existéncias mais delicadas”

Em texto sobre o filme-adaptacdo de Suzana Amaral, Darlene Sadlier
(2003) elabora uma leitura detalhada que chama a atencéo para a recodificacado
de narradores, espaco, caracterizacdo e o “interesse do filme na cultura de
massa urbana e nos efeitos da mercantilizacdo em Macabéa, cuja assimilacdo
depende de sua habilidade em copiar ou imitar o que escuta ou vé” (SADLIER,
2003, p. 175). A autora define o filme a partir das estéticas neorrealista e do
Cinema Novo, inclusive inserindo-o em uma tradicdo filmica sobre o Nordeste,
considerando o filme de Amaral como uma “sequéncia” de Vidas Secas, de
Nelson Pereira dos Santos.

De fato, desde o aproveitamento da Radio Reldgio, cuja voz se faz ouvir
ja na abertura dos créditos e que vai acompanhar Macabéa ao longo do filme —
o programa de radio possui uma relevante funcdo metalinguistica —, a insercéo
da personagem nos espacos domésticos ou nas ruas da metrépole (aqui, Sao
Paulo), a tonalidade adotada é de contencdo, dando visibilidade a caréncia
material, & soliddo e a incomunicabilidade. Trata-se, com efeito, de uma
tonalidade que se alinha com certo grau de distanciamento presente na novela
de Clarice, resultante dos recursos metaficcionais. Ou seja, ainda que Amaral
tenha optado por excluir Rodrigo S. M. e adotado como foco a caracterizagéo de
Macabéa e seus desdobramentos em contexto social, o filme ndo descamba
para o panfletario ou melodramatico.

Em determinado momento, na narrativa de Clarice, Rodrigo S. M. diz: “Ha
os que tém. E ha os que ndo tém. E muito simples: a moga nao tinha” (p. 25). Os
significados associados ao “ndo ter” sdo plasmados e encontram substancial
ressonancia na performance contida e minimalista de Marcélia Cartaxo. Tudo
nela exala caréncia e falta — desde o olhar, o andar, a ignorancia quanto a
linguagem (em niveis diversos), o corpo magricela, as roupas sem cor. Na

verdade, sua caracterizacéo é tdo convincente e contundente que transcende o
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contexto de moga nordestina para também incluir “milhares de mocas
espalhadas por corticos (...) que ndo notam sequer que sao facilmente
substituiveis e que tanto existiriam como nao existiriam” (p. 14). Apreendemos a
subjetividade da personagem filmica & medida que acompanhamos sua rotina —
seja convivendo com as outras mocas da pensédo, observando aquilo que ela
come e bebe (sanduiches com salsicha ou mortadela e Coca-Cola; café frio),
seja testemunhando sua incompeténcia para o trabalho de datilografa e seu
arremedo de namoro. Mas Macabéa também (se) encanta — com sua papoula
vermelha (em Clarice, de vez em quando comprava uma rosa, p. 32), com sua
dancga ao som do “Danubio Azul”, com sua emogao ao ouvir “una furtiva lacrima”,
com sua vontade de saber. E como se Suzana Amaral a tivesse construido com
o intuito de contradizer seu autor-fonte, Rodrigo S. M. (ou seria Clarice
Lispector?), quando diz: “Nao tinha aquela coisa delicada que se chama encanto.
S0 eu a vejo encantadora. S6 eu, seu autor, a amo. Sofro por ela” (p. 27).
Associado a atuacdo dos atores (José Dumont, Tamara Taxman e
Fernanda Montenegro também tém interpretacbes memoraveis), o filme deve
sua tonalidade poética também a montagem e a manipulacado temporal, com
sequéncias aparentemente sem funcionalidade narrativa — gato miando, torneira
pingando, recorréncia das horas —, que adensam o vazio existencial
representado por Macabéa e uma vida reificada.
Esse dado de vazio existencial também é enfatizado na narrativa filmica por
situacdes, falas e dialogos — também por siléncios — que reverberam uma
tonalidade caracteristica do absurdo, ilustrando, pois, o dado de
incomunicabilidade. A esse respeito, o radio — dispositivo de comunicagdo —
acaba por possuir uma funcdo irbnica, jA que Macabéa, embora tentando
aprender com as informacfes veiculadas pela Radio Rel6gio, ndo consegue
efetivamente dialogar com Olimpico a partir do conhecimento ou das duvidas
que o programa veicula. Outro exemplo eloquente diz respeito as aspirinas que
Macabéa vive pedindo a Gloria, com a justificativa de que as mesmas a protegem
contra a dor. Sua fala — “é para eu ndo me doer” — ressoa versos de Drummond
presentes no poema “Reldgio do Rosario”: “(...) vivendo, estamos para doer,
estamos doendo”, reflexdo que ecoa a angustia do narrador de Clarice:

“Irremediavel era o grande relégio que funcionava no tempo” (p. 41).
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2.3 Caminhando a frente do tempo: a magia de contar uma historia

A adaptacéo televisiva da novela de Clarice chama a ateng&o para os
recursos metaficcionais ja através do titulo: a expressao “cena aberta” indicia a
explicitacdo do fazer audiovisual e o subtitulo — “a magia de contar uma histéria”
— ressalta, de modo significativo, ndo apenas o processo de contar, mas o dado
de magia que o permeia. Creio ser ponto pacifico admitir que contar histérias
tem um carater de magia — alimentado por sensacdes de curiosidade, desejo de
saber, empatia. Mas ndo se trata, neste caso, apenas de contar uma histéria,
mas de conta-la simultaneamente ao desnudamento da cena, ou seja,
chamando a aten¢do para a magia de contar o préprio processo de contar uma
histéria. Essa compreensdo € uma marca que distingue a adaptacéo televisiva
da adaptacao filmica de Amaral.

Aqui queremos chamar a atencdo para o dado de magia em contexto
metaficcional, em que a adoc¢ado da interrupcdo e da descontinuidade, como
categorias estéticas, intenta romper com o encanto do espetaculo, “ndo apenas
para provocar o espectador, mas também para despertar sua inteligéncia critica”
(STAM, 1981, p. 23). Devido as interrupcdes e descontinuidades que se praticam
na narrativa metaficcional, o encanto do espetaculo e do jogo ilusionista seria
supostamente quebrado: “Enquanto a arte ilusionista procura causar a
impressao de uma coeréncia espaco-temporal, a arte anti-ilusionista procura
ressaltar as brechas, os furos e as ligaduras do tecido narrativo” (STAM, 1981,
p. 22). Estudar a metaficcdo, portanto, também significa desenvolver
agucamento critico, transformar o encantamento artistico em posicionamento
politico e estético. Como reage o leitor/espectador diante da desfamiliarizacdo
quanto as convengdes? Ainda segundo Stam: “Ao proclamar sua prépria
artificialidade, a critica do ilusionismo, através da arte anti-ilusionista, traz
consigo uma critica implicita a sociedade que alimenta suas préprias ilusdes”
(1981, p. 26).

No entanto, é sempre aconselhavel ressaltar que a quebra de
encantamento ndo se da de todo, pois, se assim acontecesse, 0 propoésito

persuasivo e estético da narrativa estaria comprometido. Tanto € assim que
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Jorge Luis Borges refere-se a “magica parcial’ (apud STAM, 1981, p. 58) da arte
auto-reflexiva, essa alegria simultdnea em mistificar e desmistificar”, algo
considerado tanto na perspectiva do criador quanto de quem aprecia o objeto
artistico (leitor/espectador). Tal consideracdo demonstra que a participacédo
afetiva do leitor/espectador ndo se perde com a brincadeira metaficcional —
antes, potencializa sua liberdade — de forma, ao mesmo tempo, ludica e critica.

A magica parcial da arte autorreflexiva pode ser facilmente comprovada
nos mais diversos textos artisticos (literarios, filmicos, quadrinhos, fotografia,
pintura), e em A hora da estrela/Cena aberta isto ndo é diferente. Aqui, Regina
Casé é dramatizada como personagem, narradora, diretora e atriz. Mais que
isso: como personagem, ela se multiplica como cartomante, Gléria e Macabéa
(quando encena falas e situagées da personagem para as outras atrizes). Ao
modo de Rodrigo S.M., que se questiona o tempo todo sobre o fazer narrativo,
desnudando suas dificuldades, Regina Casé atua como diretora e discute com
as supostas atrizes sobre as encenacdes e elaboracdo das cenas. O fato de A
hora da estrela/Cena aberta iniciar com a cartomante e a alusdo a morte de
Macabéa ja constitui uma diferenca quanto ao filme de Amaral e ao proprio meta-
enredo na novela de Clarice.

Outro dado que merece destaque diz respeito a multiplicidade de atrizes
que incialmente encenam Macabéa, em situacfes que trazem a nocdo de
ensaio, repeticdo e arbitrariedade, além de comentarios sobre passagens da
novela literaria — deslocamento metaficcional criativo em contexto audiovisual.
As muitas Macabéas audiovisuais ilustram o carater ao mesmo tempo anénimo
e representativo da Macabéa de Clarice, associada a “milhares de mocas
espalhadas por corticos”, mogas-parafusos, membros de uma sociedade técnica
(p. 14; p. 29). Tudo acontece ao modo de um laboratorio ou oficina, inclusive com
as supostas atrizes revelando seus dramas pessoais, dando testemunhos de
sofrimento, criando, pois, uma articulagéo entre suas experiéncias de vida e as
de Macabéa.

Os ensaios também sdo momentos para a escolha da Macabéa definitiva, aquela
que continuard a encenacdo das outras sequéncias. E interessante sublinhar
que a atriz escolhida para representar Macabéa também escolhe, dentre as

atrizes que fizeram o teste, a sua Macabéa;, e trata-se de uma escolha com que
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nos, espectadores, também concordamos. Tal fato informa sobre a adequacéo
entre ator e personagem literario (neste caso, alguém que ja conhecemos
previamente) e sobre os desdobramentos desta relacdo. Macabéa é uma
personagem em que oS elementos corporais sdo muito relevantes: jovialidade,
magreza, feidra, sensualidade, o fato de ser nordestina, o olhar de ingenuidade;
sua natureza subjetiva também se oferece como dificuldade para atuacéo,
exatamente por conta do dado metaficcional, que se constréi ndo apenas de
modo gradual, mas contraditorio (ela é feia, desbotada e sensual; € ignorante e
sensivel) — “como uma cadela vadia era teleguiada exclusivamente por si
mesma” (p. 18). A multiplicidade de Macabéas em A hora da estrela/Cena aberta

também alude a essa complexidade e contradicao.

“Estrela de mil pontas”: consideracdes finais

O titulo A hora da estrela faz referéncia ao sonho de Macabéa de ser
artista de cinema. Trata-se, portanto, de um titulo irbnico — primeiro, porque seu
estrelato s6 existe como fantasia; segundo, porque sua hora de estrela coincide
com o0 momento de sua morte.

No filme de Amaral, ha todo um aproveitamento dos significados do titulo
para também parodiar os finais hollywoodianos, repletos de clichés romanticos:
em seu sonho de estrela, Macabéa aparece com vestido e cabelos esvoacantes,
correndo, em camera lenta, em direcdo ao principe encantado. A sequéncia &
acompanhada pela valsa Danubio azul e por passaros revoando, estratégias que
dao a medida da relacao entre Hollywood e ilusionismo.

Na adaptacéo televisiva, os adaptadores respondem a uma inquietacao
de Rodrigo S. M., quando diz: “Pergunto-me se eu deveria caminhar a frente do
tempo e esbogar logo um final” (p. 16). Aqui, a morte ja € anunciada no inicio,
primeiro pela previsdo da cartomante, depois pela explicitacdo da encenacao da
sequéncia. Aqui, a morte serve de moldura para a narrativa, que comeca e
termina com o os bastidores da filmagem do evento da morte.

Considerar A hora da estrela em suas diferentes materializacdes —
literaria, filmica e televisiva — possibilita refletir sobre algumas questfes: em

Clarice, Macabéa existe entre a metaficcdo e a poesia; sua subjetividade é
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indissociavel da subjetividade do narrador; as reflexdes do narrador sobre o fazer
literario e sobre a vida contribuem para aproximar o leitor ndo-diegético de
Macabéa, impelindo-o a também exercitar um gesto de alteridade. Isso também
demonstra a forca do social na arte autorreflexiva. No filme de Suzana Amaral,
€ a critica e denuncia sociais aquilo que mais sobressai, porque o seu filme
elegeu Macabéa como for¢a motriz. E como se Amaral tivesse respondido, com
seu filme, a critica infundada de que a literatura de Clarice tem pouca ou
nenhuma consciéncia social. E como a Macabéa de Amaral € a Macabéa de
Marcélia, trata-se de uma criacdo sensivel, comovente e poética da Macabéa de
Rodrigo S. M. Quanto ao programa Cena aberta, €, sem ddvida, um marco na
TV brasileira, sobretudo quando pensamos na relacao televiséo-literatura, dando
ao espectador comum (no sentido de ndo qualificado em teorias) a oportunidade
de ver algo criativo, ladico e inovador. Aqui, Macabéa constitui-se como multiplas
Macabéas, “estrelas de mil pontas”, mulheres anénimas e (in)dispensaveis, que

se descobrem através da Macabéa de Clarice.
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