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Resumo: Este artigo desenvolve uma leitura do prologo da tragédia Electra de Sofocles (2001), entendendo-o
como uma reflexdo sobre autenticidade no discurso e seus possiveis limites ético-morais. Tendo por referéncia o
contexto histdrico, a estruturagdo do texto e a fortuna critica, sugere-se que uma das tematicas centrais do texto
seria a problematizag¢do da influéncia do movimento sofistico sobre a cultura ateniense da segunda metade do
século V a.C. Para tanto, adotaram-se: Corrigan (1956), Segal (1966), Romilly (1998), Lesky (2009), Finglass
(2005, 2007), entre outros.
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The artifice of discourse and ethical (dis)embarassment: a reading of the
prologue of Sophoclean Electra

Abstract: This article develops a reading of the prologue to the tragedy Electra by Sophocles (2001),
understanding it as a reflection on authenticity in the discourse and its possible ethical-moral limits. Starting
from the reference to the historical context, the structuring of the text and the bibliography, it is suggested that
one of the central themes of the text would be the problematization of the influence of the sophist movement on
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(1956), Segal (1966), Romilly (1998), Lesky (2009), Finglass (2005, 2007), among others.
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REFLEXOES INICIAIS

Quando se fala em Sofocles, por via da sua recep¢do pds-renascentista, se estd
acostumado numa extrema clareza das tramas, dos caracteres ¢ da unidade narrativa
experimentada na apreciacao das duas primeiras pecas da forjada “trilogia” tebana; que, ndo a
toa, sdo elogiadas e tornam-se paradigmas da exceléncia da poesia tragica nas reflexdes
teoricas de Aristoteles na Poética, muito especialmente em seu juizo acerca do Edipo Rei.

A Electra de Sofocles ¢ uma pega que costuma gerar os sentimentos mais vividos
entre seus intérpretes, o conflito das interpretacdes ¢ tamanho que se tornou comum dizer que
tais poderiam ser divididas em duas correntes: a otimista ou da luz e a pessimista ou da
escuriddo (CORRIGAN, 1956). Boa parte dessas apreciagdes criticas se fundamenta,
mormente, em apenas um elemento, que, geralmente ¢ considerado o fio condutor da trama, a
reflexdo moral sobre o matricidio ¢ se S6focles estaria, em certa medida, relativizando tal ato
ou se o rechagaria completamente.

Mas antes de entrar no mérito deste embarago ético, cabe ressaltar a tradigdo na qual
Sofocles constroi seu drama. Como boa parte da tragédia atica classica, o poeta parte de um
mito bem conhecido de seu publico, as desventuras de um dos descendentes de Atreu,
Agamémnon, que no regresso ao lar, apés a Guerra de Troia, é assassinado por sua esposa,
Clitemnestra, e o amante dela, Egisto. Apds a morte do Atrida, os amantes assumem o trono,
o filho vardo e herdeiro legitimo do trono, Orestes, ¢ afastado, depois de alguns anos, esse
retorna para vingar-se. Esse tema ja havia sido tratado no teatro por Esquilo em Coéforas e a
isto Séfocles introduz inovagdes.

A acdo de Electra se inicia no preciso momento em que Orestes atraca em Micenas ¢
tem de perpetrar um ardil para que ndo seja reconhecido e nem tenha um destino semelhante
ao do pai. E justamente a partir dai a narrativa comega a se afastar do relato esquiliano, pois
em Coéforas, Orestes ja estd junto a um timulo com o companheiro Pilades, onde se dara o
encontro com sua irma Electra, ao passo que em Electra de Sofocles havera um longo
retardamento dessa reaproximacdo. Para mascarar sua chegada em Micenas, Orestes pede ao
seu Preceptor, um homem ja idoso, que esse siga ao Palécio fingindo ser um mensageiro focio
e diga, sob juramento, que ele, Orestes, houvera morrido num acidente de carruagem nos
Jogos Piticos, e entdo ele proprio entraria na cidade portando uma urna contendo as cinzas do
pretenso falecido, assim, cumprindo o auspicio de Apolo.

As primeiras linhas do prélogo e o recurso do embuste por Orestes evidenciam um

didlogo de encontro a tradi¢do: a priori, por apresentar uma localizagdo hesitante, a primeira
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fala do Preceptor comega dizendo “eis a antiga Argos” (v. 04, SOFOCLES, 2014, p. 41), em
que se tece uma pequena, mas plastica descri¢do de sua paisagem e, em seguida, declara:
“podes dizer ver Micenas”. A peculiar construcdo destes enunciados aponta para uma escolha
sofocliana: quando o expectador adentra a cena, imagina que a trama se localizard em Argos
como o fizera Esquilo nas Coéforas, ja se imagina entre as alamedas e os bosques da cidade
peloponésia, mas, abruptamente, sua expectativa ¢ quebrada quando vé que se encontra, na
realidade, qual o relato homérico, em Micenas. A manobra ¢ ambigua ao ponto dos
escoliastas (XENIS, 2010, p. 113) que redigiram os argumentos a pec¢a afirmarem que o
espago da trama ¢ Argos.

Além disso, vale notar que o mote (hipotexto) da cena de arquitetura do ardil ¢
homérica, remetendo a passagem em que Atenas aconselha Odisseu, por sua intervengao, a
assumir a aparéncia de um mendigo (Od. XIII, v. 397-400, HOMERO, 2011, p. 346-347) para
ndo ser surpreendido pelos pretendentes de Penélope. Soéfocles ao colocar sobre Orestes esta
mascara odisseica, destoa daquilo que se esperaria dessa figura mitica. Pois, mesmo numa

época tardia, sobre isso dird Horacio:

Segue [0 poeta] [...]: se porventura reencenas o honrado Aquiles, seja ele
diligente, colérico, impiedoso, impetuoso, negue que as leis lhe sio
destinadas, arrogue tudo as armas. Seja Medéia feroz e inexoravel, chorosa
Ino, pérfido [xion, To errante, triste Orestes. (HORACIO, p. 5, sem italicos
no original).

Orestes, comumente, ¢ caracterizado como um individuo melancolico, que alijado da
casa paterna, obtém forca no desiderato de Febo para reparar a morte do genitor pela mae e o
amante Egisto. Entretanto, o fato de derramar o sangue materno faz com que lhe sobrevenha a
persegui¢do implacavel das Erinias, aprofundando seu padecimento. Orestes, assim, ndo &,
geralmente, caracterizado como uma personagem distinta pela astucia ou pela persuasdo.
Todavia, o uso dessa variante pode indicar outro aspecto que sera tratado posteriormente.

Essas mudangas de percurso narrativo demarcam um ponto de inflexdo, ndo apenas
dentro da tradicdo mitica, mas no proprio contexto da producdo do tragedidgrafo ateniense,
pois, a partir de Electra, acentuar-se-a4 uma individuagdo de seus protagonistas, consolidando
0 que se considerard uma tragédia solitdria do heroi (ROMILLY, 1998). Conforme ressalta
Finglass (2007), apesar dos esfor¢os dos estudiosos, ndo héd evidéncias textuais ou externas
que permitam determinar com precisdo quando foi produzida a Electra de Séfocles. Apesar
disso, sua estrutura¢do parece indicar uma afinidade com obras tardias do poeta, como o

Filoctetes ¢ o Edipo em Colono:
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Todas as trés pecas sdo centradas em uma figura isolada que suportou muitos
anos de tormento solitario como consequéncia de algum ultraje perpetrado
contra ele no passado distante. Durante o desenrolar da pega, esta figura
torna-se vitima de um enredo intrigante, mas consegue superar 0s Seus
inimigos para obter uma consumagdo ha muito desejada'. (FINGLASS,
2007, p. 1).

Além destes caracteres, os criticos observam afinidades métricas e no arranjo dos
prologos com as obras de Euripedes, colocando a peca entre as possiveis datas de 430 a.C. e
415 a.C., sendo convencionada a data de 420 a.C. Malgrado a indeterminagdo da cronologia
da performance, parece ser consenso minimo entre os comentadores que Electra determina o
inicio, sendo da maturidade do tragediografo, mas, certamente, de uma abordagem dramatica
distinta daquela que se verifica no inicio de sua producao. Este novo momento estilistico
resulta numa “maior profundidade psicologica e mais rica de movimentos, um didlogo novo,
animado por tensdes e transi¢des vivas”, conforme asseverou Albin Lesky (2009, p. 318).

A partir de Electra, encontramos uma maior liberdade no tratamento do mito por parte
de Sofocles, o que permite a elaboracao de tramas mais autorrefenciais, fundadas muito mais
na experiéncia do artista que nas tradi¢des legadas. Isso se verifica nos adendos que o poeta
coloca em sua narrativa, como, por exemplo, a irma de Electra, Crisétemis (pela tradi¢ao
homérica?) que lhe servira de contraponto estrutural, e, principalmente, o deslocamento que
imprime aquilo que se aguardaria que fosse o nucleo diegético da trama, o assassinato de
Clitemnestra (entrementes a crueza desta cena no Exodo). E curioso observar como essa
estrutura peculiar de Electra condiciona, desde ha muito, fortes controvérsias. Neste quadro,
ha um grande numero de leituras, que chegam a ser contraditérias umas das outras, e
propostas que procuram recensear ¢ harmonizar estas abordagens possiveis. Sobre isso, Segal

(1966) afirma:

Apesar da solidez semelhante a do Partenéon e da unidade monolitica
frequentemente atribuida a obra de Sofocles, sua Electra ¢ um jogo de
inversoes e reversoes. Por esta razdo, é uma peca dificil. O chdo se move sob
nossos pés de uma cena para outra. Pela mesma razdo, houve pouco acordo
sobre o significado ou mesmo sobre a questdo fundamental de saber se seu

tom ¢ de esperanca e confianga ou de pessimismo®. (SEGAL. 1966, p. 475).

! Tradug@o livre do original: “All three plays are centred on an isolated figure who has endured many years of
lonely torment as the consequence of some outrage perpetrated on him or her in the distant past. During the
course of the play this figure becomes the victim of an intrigue-plot, but manages to overcome his or her enemies
to obtain a long-desired consummation”.

Zcf. I1. IX, v. 286-287 (HOMERO, 2019, p. 299).

3 Tradugdo livre do original: “Despite the Parthenon-like solidity and monolithic unity often attributed to the
work of Sophocles, his Electra is a play of inversions and reversals. For this reason it is a difficult play. The
ground shifts under our feet from one scene to the next. For the same reason there has been little agreement on
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Partindo deste estado de coisas, pretende-se apontar neste artigo uma analise do
prologo da Electra (v. 01-120), entendendo-o como uma moldura narrativa, que pode servir

de chave de leitura para interpretagao da obra.

O PROLOGO DE ELECTRA ENQUANTO REFLEXAO SOBRE PALAVRA E
AUTENTICIDADE

Voltando ao principio da peca: o velho preceptor de Orestes inicia o prélogo, enquanto
perpassa a costa de Argos, lamenta os males que se abateram sobre o vitorioso general
Agamémnon ao chegar em Micenas, descreve a terra através de um duplo epiteto que opera
uma ambivaléncia de representacdo: de um lado, a cidade ¢ “rica em ouro” (v. 09,
ToAVYpOGOVS, polykhrysous), de outro, o palécio, “rico em desastres” (v. 10, moAO@Bopov,
polytphthoron). Este jogo de duplos continua pela marcagao temporal, do dia (v. 17-18) e da
noite (v. 19) e pela oposicao entre acao e hesitacdo (v. 22).

Na fala do Preceptor, se destaca uma admoni¢ao aparentemente deslocada “antes que
algum homem saia de casa, concordai nas palavras” que s6 completa sua significacao na fala
seguinte, de Orestes. Quando Orestes apresenta seu estratagema e convoca, com similes
épicos, o companheiro ao combate, alerta que este, em primeiro lugar, deveria tomar suas
armas, a saber, “o agudo ouvido” e “uma doce palavra”. A descricao do plano por Orestes ¢
marcada por um tom de ironia e por um Leitmotiv, o poder da palavra de fundar e forjar

realidades:

Eu pois quando fui como suplicante ao oraculo Pitico,
para saber de que maneira faria a justi¢a dos assassinos do meu pai,

Febo me respondeu o que saberas logo: 35
ndo equipado de escudos e de exército,
pela astucia, que eu mesmo execute a matanca justa. 37

[.]

Usa tal discurso: que és um estrangeiro

focio vindo da parte de Fanoteu, pois ele 45
vem a ser o maior dos aliados deles.

Anuncia fazendo um juramento que

Orestes morreu, por um acidente fatal,

nos certames piticos rolando de um carro

em movimento; seja essa a historia contada. 49
(SOFOCLES, 2014, p. 43, sem italicos no original).

. v ssu W . .
the meaning or even on the fundamental issue of whether its tone is one of hope and confidence or one of
pessimism”.
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Ainda no elenco das expressdes do discurso de Orestes, a palavra do deus pitico ecoa,
dando a evidéncia inexoravel da morte de Clitemnestra pela mao filial. O oraculo pronunciado
ao filho de Agamémnon tem forga de segura verdade, contrastando com a mensagem
dissimulada levada pelo Preceptor, que deve ser sustentada pela aparéncia, pela simulagdo e
pela convincente argumentacdo. Para garantir a eficacia da persuasdo, mesmo o rompimento
do voto sagrado do juramento ¢ permissivel. Ainda para dar mais verossimilhanga ao quadro,
Orestes levara em suas maos uma urna de bronze fechada, contendo-lhe as suas proprias
“cinzas”. A emergéncia de tal objeto-artificio, se une aos demais instrumentos, elaborados

verbal e performaticamente, para emular uma autenticidade:

Em seguida, voltaremos

trazendo nas maos a urna de bronzeo flanco,

que, tu sabes, foi escondida por mim num arbusto, 55
para que, enganando pelo discurso, uma doce palavra

levemos a eles: a de que meu corpo se foi

queimado pela chama e carbonizado.

Por que isso me entristece, se morto em palavras

estou salvo pelas agoes e vou conquistar a gloria? 60
Penso que nenhuma palavra é ma se traz vantagem,

pois ja vi muitas vezes também que os sabios,

por causa de uma palavra, morrem em vdo, depois,

quando as casas voltam, sdo honrados muito mais. 64
(SOFOCLES, 2011, 43-44, sem italicos no original).

Continuando a apresentacao do potencial de seducao do discurso, o enunciador desvia
momentaneamente o estilo descritivo para fazer duas digressdes complementares: a primeira,
uma clausula que recai sobre o proprio sujeito da enunciacdo, apresentando uma pausa, na
qual este, aparentemente com ironia, se questiona intimamente sobre a validade ética de sua
acdo e de seu discurso; a segunda, parece ter um tom de méxima popular compartilhada,
assevera, cinicamente, ao que se pretende arquitetar. Note-se a ambiguidade no fim do trecho,
se vida e morte sdo engodos que podem ser veiculados pelo discurso, a virtude dos sébios que
lhe serve de exemplum para justificar seu ato e a possivel honra que lhes seria reservada ¢ fato
ou ¢, igualmente, uma quimera?

Ainda neste interim, uma frase ganha especial contorno: “Penso que nenhuma palavra
¢ ma se traz vantagem”. Frase estranhissima, quando se pensa nos dramas anteriores de
Sofocles em que a verdade tem relagdo direta com a palavra e com a justica, em tal medida,
que os sujeitos sdo incitados a buscé-la a despeito de que a partir de tal empresa possa lhe
sobrevir sua ruina. O proprio verbo empregado na sentenga (Sok®, doko) tem um pequeno

peso epistémico, ligando-se a esfera daquilo que se apreende, ndo na experiéncia imediata do
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fato, mas naquilo que aparenta ser ou que se soube por outrem. A noc¢do de honra também
aparece subvertida no discurso, pois, o heroismo apresentado ai ndo ¢ mais reservado a acao
factual em nome da virtude coletiva, conforme se apresenta em Homero, mas a exceléncia
retorica, a “a¢do” por meio do discurso, sem compromisso direto com o interesse comum.
Através da palavra, um sabio pode ser celebrado, vivo, como her6i, mesmo que esta honraria
possa partir de algo incerto, “pois ¢ a ocasido que ¢/ para os homens o maior guia de toda
acao” (v. 75-76).

Este questionamento sobre o estatuto da palavra e da verdade, acompanhado de uma
crise dos valores civicos herdados da Idade Arcaica aponta para um fendmeno cultural que
movimentou a Atenas do século V a.C.: a Sofistica. A imagem do sabio errante evocada por
Sofocles, em oposicdo aos sabios da comunidade arcaica, que regressa a sua patria se
identifica com a conceituagdo de Pinto (2005, p. 11): “oriundos de proveniéncias diversas, 0s
sofistas associam ao desempenho da fun¢do pedagodgica a condicdo de sabios itinerantes, |[...]
[que] educavam os jovens das familias mais ilustres e mais poderosas”.

Os sofistas se notabilizam como eximios mestres de eloquéncia. Numa cidade em que
a vida publica exigia uma desenvoltura dos cidaddos na assembleia, nos tribunais e na agora,
o dominio retérico demonstrava-se uma importante ferramenta de poder e € neste espaco que
os sofistas desenvolvem seu oficio. Os sofistas ndo eram atenienses natos e sua entrada num
contexto, antes muito fechado, gerou nao pouca desconfianga, por parte de alguns, e
acolhimento, por parte de outros, nestes ultimos se incluiam, em especial, os aristocratas e
grandes comerciantes, que tinham o desejo de manter ou ampliar seu status quo, € a juventude
ateniense, continuamente sedenta por novidade. Sobre isto, ainda Pinto (2005, p. 12):
“Importa assinalar a aura de ambiguidade e de polémica que, desde os comecos, acompanhou
a sua intervencdo na cena da vida social do seu tempo: os sofistas foram objecto de criticas
negativas e simultaneamente admirados”. A palavra e sua arte, enquanto uma
disciplina/técnica a ser aprendida e ndo mais como um dom mediado pela divindade, era o fim
primeiro do ensinamento sofistico, conforme se 1€, j& em tom de invectiva do ateniense

Sdcrates, no Gorgias de Platdo:

Gorgias — Que ¢, de fato, o maior bem, Socrates, e a causa ndo apenas de
deixar livres os homens em suas proprias pessoas, como também de fornd-
los aptos para dominar os outros em suas respectivas cidades.

Soécrates — Que queres dizer com isso?

Gorgias — O fato de por meio da palavra poderem convencer os juizes no
tribunal, os senadores no conselho e os cidaddos nas assembléias ou em
toda e qualquer reunido politica. Com semelhante poder, fards do médico
teu escravo, e do pedotriba teu escravo, tornando-se manifesto que o tal
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economista ndo acumula riqueza para si proprio, mas para ti, que sabes falar
e convencer as multidoes.

453 a VII- Soécrates — Quer parecer-me, Goérgias, que explicaste
suficientemente 0 em que consiste para ti a arte da retorica. Se bem te
compreendi, afirmaste ser a retorica a mestra da persuasdo, ¢ que todo o
seu esforco e exclusiva finalidade visa apenas a esse objetivo, a alma dos
ouvintes? (PLATAO, 1980, p. 118, sem italicos no original).

No didlogo entre Socrates e o sofista Gorgias, opdem-se o posicionamento que elogia
a linguagem como instancia de puro convencimento social e outro que problematiza os limites
dessa acdo persuasiva. Socrates questiona o fato de ndo se buscar na dialética sofistica um
principio ético transcendental que garantisse a preservagao dos sujeitos e da coletividade num
possivel excesso da agdo retorica. O individuo num contexto sofistico de representagdo ganha
um foco evidente, pois sera o seu interesse € a sua agao que definird os rumos do devir.
Assim, tomado por principio, a técnica verbal baseada em sofismas poderia, de fato, violar a
ordem simbolica estabelecida, fazendo do senhor, servo, e do sicofanta, lider; mas até que
ponto isso € oportuno e licito?

Tal questdo reverberara ndo apenas na tragédia e na filosofia, n’As Aves, Aristofanes
coloca em cena um protagonista de carater duvidoso, que ¢ capaz de convencer seus pares a
erigir, com os passaros, uma cidade nas nuvens que rivalizaria com o proprio Olimpo. O
poder desta personagem (Bom de Labia) advém da palavra, e é com ela que esse ¢ capaz de
conferir asas aos seres, como a um Delator: “Bom de Lébia: Agora, enquanto falo, estou lhe
dando asas/ Delator: E como dar asas a alguém com palavras?/ Bom de Labia: Gracas as
palavras todos levantam vo6o0.” (v. 1436-1439, ARISTOFANES, 2000, p. 205). Instalando a
mesma ambivaléncia que se verifica em Sofocles e Platdo, Aristofanes denuncia o risco de

todos compartilharem egoicamente o primado da palavra:

CORIFEU

Se um de vocés, espectadores, daqui para frente

com aves quer viver docemente, venha com a gente!
Quanto ¢ vergonhoso ai e coibido por lei, 755
isto tudo entre nos, aves, esta ok.

Se ai ndo € bom costume surrar o pai,

aqui, entre nos, ¢ bem visto sobre seu pai avangar,
bater nele e dizer: “Ergue o espordo, se quer encarar!”
(ARISTOFANES, 2000, p. 205).

O excessivo individualismo facultado pela doutrina sofistica levaria, segundo este
relato aristofanico, a uma precarizacdo das instituicdes publicas, dos valores familiares e a

uma corrup¢ao generalizada da comunidade; o que comunga a tendéncia amoral denunciada
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por Platdo através da figura de Socrates. Em tratando dessa discussdo, o uso do hipotexto
odisseico como base para a fixacdo do ethos de Orestes em FElectra tem relevancia
determinante.

Diverso do que a recep¢ao moderna poderia levar a pensar, o grande modelo mitico e
narrativo gregos da Era Classica sdo a [liada e seu protagonista Aquiles. Apesar de sua
impetuosidade, o Pelida consubstancia o ideal heroico de exceléncia, uma vez que, € capaz de,
mesmo nas situacdes mais adversas, agir com honra, superando seu desejo enquanto
individuo. Num contraste, Odisseu ¢ um individuo que se encontra em outra cosmovisdo, o
que lhe governa ¢ a ocasido, ja hd nele os germes de um sujeito que se reconhece em oposi¢ao
a coletividade e que ja consegue barganhar entre a norma convencional e a sua vontade, como

descreve Copani:

O Odisseu Homérico ndo incorpora, entretanto, os valores mais tipicos do
her6i épico e, embora ele também seja um excelente combatente, suas
qualidades peculiares devem ser encontradas em outros lugares, ou seja,
naquelas disposi¢cdes da alma que constantemente o guiam na Odisseia: o
antes deles, naturalmente, ¢ a métis, a capacidade de interpretar situagdes e
encontrar maneiras de sair de qualquer impasse; esta disposi¢do do espirito
caracteriza o herdi ao ponto que, em alguns episodios, distancia-se do
estatuto “elevado” e ao qual pertence®. (COPANI, 2009, p. 58).

A conflitividade entre esses modelos morais constituira um embarago ético, pois, 0
sujeito democratico estard sempre divido entre dois imperativos: o interesse individual,
dirigido pela ocasido, e o interesse publico, governado pelo dever. Mas, estando o ser humano
sempre sujeito a miséria e & morte, em suma, a contingéncia pelas vicissitudes, como
encontrar a justa medida? Tomando como referéncia o paradigma de Odisseu representado no
drama sofocliano, ha sobre sua figura suspei¢io e certo grau de reprimenda. No Ajax, este ¢
qualificado de “raposa matreira” (v. 103, tputév «ivadoc, tripton kinados, SOFOCLES,
2013, p. 59) e de “alguém sem escripulos em seu coracdo (v. 445, eoTL TOVTOVPYD PPEVAG,
photi pantourgoi phrénas, SOFOCLES, 2017, p. 199). Em Filoctetes este juizo ¢é reverberado,

pois, ¢ a propria asticia de Odisseu a fonte dos males do protagonista da tragédia, e, ainda

assim, ndo hesita em tentar ludibriar Filoctetes, mais uma vez, por meio do discurso:

* Tradugdo livre do original: “L’Odisseo omerico non incarna comunque i valori piu tipici dell’eroe epico e,
sebbene egli sia anche un eccellente combattente, le sue qualita peculiari sono da ricercare altrove, ovvero in
quelle disposizioni dell’animo che lo guidano constantemente nell’Odissea: la prima di esse ¢ naturalmente la
metis, la capacita di interpretare le situazioni e di trovare vie di uscita ad ogni impasse; tale disposizione dello
spirito caratterizza 1’eroe al punto che in alcuni episodi essa lo allontana di fatto dallo statuto “elevato” e al quale
appartiene”.
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Ulisses: Filho de nobre pai, também eu, quando era jovem, tinha a lingua
preguicosa e pronto o braco. Hoje, com a experiéncia, vejo que, entre os
mortais, sdo as palavras e ndo as acgoes que conduzem tudo.

Neoptdlemo: Mas que me ordenas tu, sendo dizer mentiras?! 100

Ulisses: Ordeno-te que fe apoderes de Filoctetes pela asticia. (SOFOCLES,
1997, p. 39, sem italicos no original).

Observa-se nas palavras de Odisseu em Filoctetes e de Orestes em Electra, um
relativismo moral que tenta suspender o embarago entre vontade e dever através do
questionamento das convengdes, o que evoca uma pressuposi¢do sofistica. Era principio
eristico dos sofistas, nas palavras de Aristoteles: “tornar mais forte [...] o argumento mais

fraco” (PINTO, 2005, p. 83), percep¢ao que ecoa n’As Nuvens de Aristofanes:

DISCURSO INJUSTO":

Invengdozinha que a mim mesmo devo,

Que ¢ o de utilizar um argumento

Que parece o pior dos argumentos,

E acabar vencendo, no entanto. (v. 1039-1042, ARISTOFANES, 1990, p.
124, com adaptagoes).

Apesar da perspicacia dos sofistas, tanto Sofocles, quanto Aristofanes e Platdo
chamam a atencdo para o vazio teleologico da dialética sofistica. Se todos seguissem
cegamente suas vontades individuais, como se sustentaria uma comunidade? Como o caos dos
afetos ndo sucumbiria os gregos na barbarie? Para além disso, se a palavra ¢ puro artificio e
ndo aponta para nada transcendente, essa também ndo teria qualquer eficacia. E intrigante
constatar que em Electra se dé atencdo a expressdo discursiva e, a partir dai, aponte suas
ambivaléncias, mas se deixe em suspenso a tragédia sem dar termo ao destino de Orestes,

como que indicando que a palavra ndo pudesse ser substitutiva da vida e da agdo.

CONSIDERACOES

Quem 1€ pela primeira vez a Electra de Sofocles ¢ tomado por um misto de surpresa e
perplexidade, nos deparamos com uma situagdo diferente do Edipo Rei e da Antigona, em que
uma torrente de agdes serve de estopim para outros fatos que culminardo com a ruina do

protagonista e de outros sujeitos envolvidos no circulo da hybris, tais sendo guiados, no

5 Preferiu-se adotar a denominacdio de “Discurso Injusto” para o original 6 fittov Adyoc, hé hétton logos em
p n YOG, g
substitui¢do ofisma”, pois, Aristo S opera uma critica a istica na qual, se inclui, ocasio nte, 0S
bstituicdo a “Sofisma”, pois, Aristofane era um tica a Sofistica na qual, se inclui, ocasionalmente, o
argumentos socraticos, de modo que, assumir 0 kpeitt@v AdYyog, ho keitton logos por “Filosofia” e ndo por
iscu it z im Juni R U, u itura i i u u
“Discurso Justo” como o faz Jardim Janior (ARISTOFANES, 1990) sugere uma leitura imprecisa daquela que
intentava o autor d'As nuvens.
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entanto, sempre pelo cumprimento de uma ordem superior que se langa contra uma ordem
convencional.

Electra nao se apresenta como um drama cuja focaliza¢do seja uma rede de eventos
que se arrasta teologicamente, mas numa narrativa de sujeitos apartados de sua condig¢do
comunitaria em virtude de atos que ndo partiram de sua propria mao e, dentro de uma
individualidade saturada, lutam vorazmente para a reparagdo daquilo que lhes parece ser
impiedade, rompendo, muitas vezes com a boa medida, sem que isso necessariamente lhes
aponte para a restauracdo da ordem inicial. Pelo contréario, a sua dificuldade em relativizar
aquilo sdo, lhes arrastam até a irresolugao.

A narrativa desautomatizada de Electra, aponta problemas, expde pontos de vista,
analisa personalidades sem encerra-las em esquemas pré-concebidos. Nao se condena, ndo se
elogia, adotando-se o retrato plural de uma cosmovisdo que comegava a emergir. Naquilo que
temos acesso ¢ um dos primeiros dramas gregos a apontar o poder e, a0 mesmo tempo, a

precariedade e a possivel amoralidade do /logos.
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