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Resumo: Reflexcies sobre o desenvolvimento do mito de Hipdlito
ao longo da historia. O ensaio pretende demonstrar a atemporalidade do
wmizte, tomando como base diversas reescrituras do mito de Fedra ¢ H ipdlito,
apresentando, ao mesmo lempo, o argumento de que 6 milo ndo aceita
versoes.

Palavras-chave: Literatura Cléssica, Literatura Italiana,

Mitologia.
Introducio

tragédia de Hipdlito, ou de Fedra, cujo tema é o in

cesto, vem sendo reescrita ha quase trés mil anos. O
. mito, que deu forma 4 lenda, e cuja génese nio pode
ser localizada no tempo, chega ao teatro ateniense do século V
a.C. e percorre toda a literatura postetiot, no drama, na lirica e
na dpeta.

As ttansformag:oes que essas lendas sofreram sdo resul-
tados das mudangas histéricas ou da agio do tempo sobre a rea-
lidade. Isso nos faz pensar que o tempo age também scbre o
mito, quer desgastando-o, quet alterando-o. O mito, no entanto,
€ produto de um tempo em que os tempos nio existiam; um
tempo em que havia apenas a palavra que gerou o mito e gerou
o tempo.

Como o mito é atemporal, o tempo nao o deforma. O
mito nio pode ser esquecido. Contudo, ele tem de responder a
uma realidade que, por sua vez, esta sim sujeita ao tempo. E isso
ele faz modificando apenas a sua forma, nunca a sua esséncia.
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Essa modificacio, essa alomorfia, permite ‘que ele jamais enve-
lheca. Ele assume uma forma além da sua forma, uma metamor-
fose que lhe torna capaz de adaptar-se a uma realidade que, pot
sua vez, se esforca em adaptar-se a ele.

Se as metamotfoses de Hipolito, como veremos, sao ca-
pazes de revelar muito das épocas em que ocotreram, sio inca-

pazes de ocultar a esséncia do mito, que se denuncia na figura de
Fedra.

1. A fé

Definimos o termo “mito” (zythes) como tudo aquilo que
é comunicado pot meio da palavra falada; é sindnimo de natrati-
va, fibula, discurso, etc. Para que haja o mito é necessario que
haja a palavra e que haja a expressio.

O primeiro vetsiculo do Evangelho de Jodo, “No princi-
pio era o Verbo (...) e 0 Verbo era Deus”, situa a palavra e o mito
no comeco dos tempos, e faz deles uma coisa sé. A palavra (4gos)
s6 existe a partit do instante em que é expressada, proferida.
Nio basta ao deus se manifestar, é necessatio que essa manifes-
tacao seja divulgada (pot meio da palavra). E isso cabe a0s aps-
tolos. Jesus diz: “me seteis testemunhas (...) até as extremidades
da terra” [Aos 1, 8]. '

Os apostolos, como testemunhas da palavia cumprem
um mandato juridico e nio se definem como simples mensagei-
ros, mas como oficiais de justica. Contudo, o termo “testemu-
nha”, que em grego ¢ mdrtys, “martit”, assumiu o significado de
“aquele que softe”. Porque o verdadeito testemunho é um ato
de coragem; e a verdadeira testemunha € aquela que leva consi-
go o fato, a verdade.

Pela autoridade de que foi investido, o ap6stolo deve ser
obedecido; pot causa da verdade que cabe a ele transportar, o
ap6stolo metece confianga, merece fé. Ora, os termos obedién-
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‘cia e confian¢a sdo etimologicamente relacionados. Dessa rela-
¢ao, nasce outra rela¢io: a da verdade com a fé.

2. O mito

Tudo o que aprendemos no decorrer da vida vem dos
fatos e do mito. Sentimos hoje, nos primeiros anos do século
XXI, uma certa auséncia de uma critica da realidade. Fssa au-
séncia, que ocorre pela decadéncia do pensamento ocidental
contemporaneo, € culpa da ctitica e nio da realidade. No entan-
to, os criticos, decepcionados com o rumo dos tempos, passa-
ram a negar a Histdria e a prdpria realidade. Terfamos chegado
ao fim da Histéria e o termo fato, a manifestagio da realidade,
passou a ser substituido pelo termo wersdo. Esses criticos nio
aprenderam que é por meio da ctitica que entendemos a realida-
de, nao importa se lidamos com fatos, com mitos, com verdades
ou com versoes.

O fato € sempre verdade. A palavra “fato” provém do
latim factum, que é o participio do verbo fazer: o fato é o feito, a
criagao, mas o mito € o incriado, o eterno. Mito nada tem que ver
com vetsio. O termo “versdo”, que provém do latim medieval
versione, vem do verbo latino versio, versare, “voltar, volver, revol-
vet”, que na forma passiva significa “residir, encontrat-se, vi-
ver”; portanto “versio” seria, etimologicamente, a situacio tran-
sitoria de determinado fato. Sendo o mito eterno e nio transité-
rio, ele ndo pode ser versio.

Entiao, como podem haver versdes diferentes de um
mesmo mito? Nao pode. Porque nio é o mito que muda, mas a
realidade sobre a qual esse mito é aplicado.

3. O drama

O teatro grego era um palco para as discussoes politicas
da cidade e utilizava o mito como argumento de autoridade;
quando o mito ndo sustentava mais aquela situacio, ou a situa-
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¢io teria de mudar e voltar a set 0 que era antes ou o mito tetia
de mudar. Mas como o mito nio muda, porque é eterno, seria
preciso mudar a palavra, geratriz do mito. A mudanga, 2 evolu-
c¢lo social, era sempre produzida no plano divino, na palavra, no
deus. Na Orestéia é Atena quem muda a lei; no Novo Testamen-
to é o proprio Cristo quem modifica os ditames da Tora. Por
outro lado, quando as mudangas sio rejeitadas na assembléia
pot questdes reacionirias, ou seja, quando implica interromper
o progresso da cidade, é preciso dobrar a realidade e fazer com
que as coisas voltem 20 estado anterior 2 discussdo; essa teagao,
ou volta, reflete sempre um estado efémero, porque insustenta-
vel: e por ser volta e ser transitéria, é que a definimos como
versdo. Aquele que postula versao em lugar de verdade nio acre-
dita em mudancas: é o reacionario.

O mito nio suporta vetsdes, ele tem de ser reesctito 20
longo da Histéria pot causa das mudangas que o tempo histotico
ptovoca na realidade. A realidade muda mas € sempre realidade.
Diante dela, o mito nio muda.

A palavra, o /gos, que nasce junto ao mito, € produzida
apenas uma vez, depois disso ela s6 se reproduz; a sua produgio
é eterna mas a sua reproducio esti sujeita a temporalidade. O
mito, pata que continue vivo, precisa ser reescrito. Como o mito
nio pode mottet, porque é eterno, nio pode deixar de set repro-
duzido. : :

O homem, que recebeu dos deuses o dom de criar ima-
gens, recebeu também a tarefa de perpetuar o mito (cf. Atos 1,
8), mas é incapaz de perpetuar a realidade porque esti sujeito a
ela, e cada vez que treescreve o mito, apdia-se nessa mesma rea-
lidade que o sujeita. A realidade precisa do mito, que precisa da
palavra que precisa da letra. A letra (ou o som) é a memotia do
mito, é a Literatura.

4. A tragédia

Terminada a guerra de Ttdia, os gregos voltam para casa.
Esse retorno marca o fim da épica e o micio da tragédia.

12



T sl A B EEEEESEEEL -S4 SRR R

S £ A

A tragédia grega é o relato da vida doméstica daqueles
que estiveram envolvidos com a guerra de Troia, ou outras epo-
péias. Para os homens, a tragédia inicia-se quando cessa a ma-
tanca. Para as mulheres, ela se d4 quando o amor acaba. Ho-
mem e mulher, morte e amor sio os contrapontos da tragédia
grega, uma tragédia comprometida mais com o destino, e pot
ele, do que com os deuses.

No entanto, o deus ou a palavra ou o mito é necessario
pata formar a imagem, sem 2 qual a palavra ndo tem vida. B
pteciso também que esse deus inspire na imagem a vida para
que essa imagem, cheia de vida, reflita a palavra, o mito. O
narrador, inspirado pelo Espitito Santo, dara forma as esctitu-
ras; dard forma a algo que ele préprio nio criou; dara forma ao
mito e por dat forma ele criara as imagens. O deus, que ¢ a pala-
vra viva, necessita que sua manifesta¢io seja divulgada pelo mito.

O mito é a reescritura da vida.

5. A lenda de Hipélito

Quando Ulisses desce 20s infetnos para consultar o adi-
vinho Tirésias, ele menciona Fedra entre as mulheres ilustres
que 12 encontra (Odisséia, X1, 321-326). I a Ginica mengio a Fedra
que encontramos antetior ao século V a. C.

Quanto a Hipdlito, sua origem é mais antiga que a
sua associacdo a Fedra e a Teseu. O mito do cagador jovem e
casto ja era conhecido nas literaturas orientais mais antigas.
Hipdlito foi venerado na Trezénia muito antes do ciclo de Teseu,
em templos e nos lugares santos; as donzelas, antes de se casa-
rem costumavam dedicar a Hip6lito uma mecha de seus cabe-
los.

Mais tarde, quando a figura de Teseu e de Fedra se
misturam 2 lenda de Hipdlito, muitas das pessoas que presta-
vam culto a Hipdlito como a um deus, nio aceitaram a morte
dele sob as rodas de um carro e nem sequer a existéncia de um
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timulo onde repousatiam seus restos mortais, cujas ruinas exis-
tem até hoje.

Esse mito que vem do Oriente e que aparece nos textos
de varios tragediégrafos do século V a. C. é um dos temas mais
recorrentes de toda a literatura.

Euripides deve tet esctito dois Hipdlitos. Do primeiro,
Hipélito velado, conservaram-se apenas uns cinquenta versos; o
segundo, o Hipdlito coroado, foi o que chegou até nos. A primeira
peca, apesar de desaparecida, exerceu influéncia, por exemplo,
sobte Séneca em sua Fedra, ainda que esta tenha recebido algo
" também do segundo Hipdlito de Eutipides, da Fedra de Séfocles
e da de Licofrao, que nao mais existem, e da Quarta Heroida de
Ovidio.

" O mais interessante nesse ciclo de lendas é o desloca-
mento do protagonista: com o tempo, o lugar de Hipdlito passou
a ser ocupado por Fedra; o mito da castidade foi aplacado pela
realidade do desejo; a palidez de Hipdlito néo tem forga diante
de Fedra cujo sangue ferve; ela dird a Hipélito na pega de
D’Anaunzio:

Non pitt t'offro Yamor di Fedra; toffro la potenza
di Fedra.!

Para que houvesse essa substitui¢do, a personagem de
Fedra teve de ser modificada. No primeiro Hipdlito ela é a ma-
drasta que comete o delito do incesto e do adultério; no segun-
do, ela é vitima de Afrodite; e na peca de Séneca o adultério nao
ocorre, pois quando ela propde o seu amor para Hipolito, Teseu,
o matrido, encontra-se nos infernos, aonde havia ido para raptar
Perséfone; se Teseu nio se encontrava entre os vivos, Fedra, na
condicio de viiva, poderia desposar outro homem. A proposta
de Fedra é também legal, pois seu lago com Hipdlito transferitia
os bens de Teseu pata um membro do mesmo sangue, o que
remonta 2 antiga tradi¢io do levirato.

t D’Annunzio, G. Tutto il teatro II (p. 335).
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Mas o amor de Fedra nio precisa de justificativas.

A relagdo entre Hipélito (devoto de Artemis) e Fedra
(vitima de Afrodite) é que é o mito eterno: a dicotomia entre a
razao e a paixdo, entre o cuidado e o arrebatamento, entre o
medo e o desespero.

6. Fedra

As primeiras tragédias que tratam desse mito represen-
taram Hipoélito como vitima da paixdo exacerbada de sua ma-
drasta. Contudo, desde entio ji se procurava, de certa forma,
atenuar a culpa de Fedra: descrevendo-a como vitima também
(Butipides), dando a ela justificativas (Séneca), ou até mesmo,
como fez Racine, retirando de Hipélito a devogio 4 castidade e,
consequentemente, seu principal atenuante.

As primeiras formas em que o mito aparece ddo mais
importancia a Hipdlito: Fedra logo sai de cena para dar lugar ao
confronto entre pai e filho. Conforme as formas do mito evolu-
em, novas pecas vao sendo esctitas e o cariter de Fedra vai,
lentamente, dominando o palco.

Hoje, para nés outros, a grande vitima dessa dicotomia
€ Fedra e nio Hipdlito. :

O mito de Fedra é reesctito potr Gabrielle D’Annunzio
numa época em que 2 mulher comega a se libettar do jugo mas-
culino. O final do século XIX e o comego do XX passam a apre-
sentar dramas que tém como tema a emancipacio da mulher,
como A casa de bonecas de Ibsen e A gaivota de Tchékhov. A Fedra
de D’Annunzio tem o dom da resisténcia e do desafio, e Fedra é
mais compreendida no século XX do que anteriormente; suas
atitudes ndo faziam muito sentido para os gregos. Furipides tem
de reescrever o seu Hijpélito para que ele tenha mais verossimi-
lhanga e fazer da personagem de Fedra um ser tresloucado, en-
feitigado, vitima das artimanhas de Afrodite; fazer de Fedra o

instrumento da destruicio de Hipélito. Se entendemos Fedra
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hoje em dia, j4 ndo entendemos mais Hipélito que parece mais
um padre do que um her6i. Por causa disso, D’Annunzio deu a
ele caracteristicas que seriam mais facilmente compteensiveis
na época e ainda hoje. Ele é vaidoso, gosta da caca, de cuidar
dos cavalos e dos cachorros; é supetficial e sonha em it conquis-
tar uma Helena de outras terras e navegar pelos mates para co-
nhecer o mundo; ele ¢, enfim, um jovem. Sendo jovem, ele &
também cheio de vida e de exuberancia.

Fedra sentit-se-4 atraida por essa juventude e exuberan-
cia; apesar de nio ser ela proptia muito jovem, ela é exuberante
como ele: mais do que exuberante, ela é ardente. Vem de uma
ilha onde se praticava o sacrificio humano: ela é sangiiinea. Nao
precisa de Afrodite e n6s leitores nio acreditamos muito que a
deusa tenha sido responsavel pela paixdo de Fedra.

Essa paixio faz com que ela desafie Artemis, persiga
Hipélito e enfrente Teseu. Esses sio os momentos mais drama-
ticos da pega e que expressam melhor que em qualquer outro
momento do mito o significado do termo paixio. Seria melhot
escrever “sentido do termo paixio” em vez de “significado do
termo paixao”, porque a paixio se atrelam varios sentimentos e
nenhum significado. Um deles ¢ amor, um outro é morte.

D’Annunzio usa como epigrafe para a sua pe¢a uma fra-
se do Filoctetes de Buripides: «() morte libertadora”. D’Annunzio
deve ter-se inspirado em Séneca, que afirmava que todo ser hu-
mano é livre porque tem a capacidade de tirar a prépria vida e de
se libertar de qualquer situagio por meio da morte. Tirar a vida
a si proprio pode ser uma virtude para o estéico. A Fedra de
D’Annunzio, ainda que busque a morte, é, no entanto, a unica
Fedta que nao recotre ao suicidio.

O poeta italiano inicia a sua peca tomando emprestado
de Euripides o coro das S uplicantes: s20 as mies que querem pro-
mover os ritos funebres e depositar seus cabelos junto ao corpo
dos filhos mortos no sitio a Tebas. As donzelas da Trezénia, pot
sua vez, dedicavam uma mecha de seus cabelos a Hipolito antes
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de se casarem: era um rito nupcial e nio um rito de morte. E
Fedra, quando tem de desafiar Teseu, corta os cabelos como
uma suplicante, como uma donzela; mas o faz em nome da pai-
x30, em nome do amor e da morte: uma oferenda nupcial ¢ fane-
bre, a0 mesmo tempo, para Hipolito.

Fedra demonstra a mesma paixdo quando mata, quando
mente, quando ama e quando motre. A Fedra de D’Annunzio é
a mais forte de todas as Fedras. Ela estd dominada e, 20 tmesmo
tempo, é senhora de si e porque, mais do que em busca da con-
quista de Hipolito, ela estd em busca da conquista de si prépria.
Ela, apesat de desejar a morte, a desafia. Desafia Teseu, desafia
Artemis e blasfema contra ela e contra Afrodite. Afrodite 2 amal-
dicoa com a paixdo e Atrtemis com a motte.

Ela é mais forte do que as outras porque tem o poder do
desafio; ela é uma mulher capaz de se emancipat, mesmo que
seja pot meio da morte. Ela é repleta:

Nio és meu filho. Nio tens o mesmo sangue
que eu, mas o teu sangue se mistura
a0 meu, adverso, veia contra veia.

Nio é materno o mew amor. Doente,
estou doente de ti,

estou insone de ti,

de ti me desespero, pois tu vives,

€ eu nio Vivo nem moriro,

nio tenho trégua no sono,

nio tenho trégua no pranto,

nio hé bebida alguma que me acalme,
nio ha nenhuma droga que me cure,
eu me consumo toda em cada ligrima,
minh’alma toda expiro em cada folego,
€ me renovo como uma imoztal

num suplicio solititio..2

Fedra é uma mulhet que encontrou no desafio a arma de
seu amor. Quando Teseu a censura pela mentira contada por ela,

2D’ Annunzio, G. Tuite il teatro II (p. 333).
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e que tresultou na destruigdo de Hipdlito, ela o enfrenta e acusa
Teseu pela destruigio de Antiope e de Ariadne. Com a mesma
eloqiiéncia enfrenta as censuras de Etra e blasfema contra a deu-
sa. A deusa aceita o desafio e atira-lhe urha flecha que se crava
no peito de Fedra. Mas Fedra responde:

No meu peito nio hi mais sangue humano.

No peito de Fedra ji ndo bate o coragio, porque Hipolito
se fol e a deusa, ao aceitar o desafio de Fedra, propotciona-lhe a
vitéria e o martirio: logo estard ao lado de Hipdlito e se tornara
um mito. Ela olha para o céu e as estrelas Ihe sorriem ao cair da
noite. Fedra inesquecivel.
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