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Resumo: Este artigo tem a pretensdo de abordar a compreensao e a postura da teologia
protestante em relagdo a arquitetura e a arte sacra. Para isso delimitamos nossas analises
interpretativas a partir das tradicdes Luterana e Calvinista. Ambas assimilam os simbolos
religiosos de maneiras distintas, mas isso ndo quer dizer que dentro dessas instituicdes eles
ndo existam. Os simbolos religiosos existem, mas cada qual detendo devidas compreensdes
de sua presenca no espaco liturgico. Para dar base as nossas reflexdes, procuramos dialogar
com diferentes perspectivas, como por exemplo, Paul Tillich, José Croatto, Carter Linderg,
John Leith e outros. Sendo assim, este artigo tem como base uma pesquisa bibliografica de
perspectiva multidisciplinar onde histéria, teologia, ciéncias da religido e entre outras areas
dialogam.
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Abstract: This article aims to approach the understanding and the posture of the Protestant
theology in relation to the architecture and the sacred art. For this, we delimit interpretative
analyzes on the Lutheran and Calvinist traditions. Both assimilate the religious symbols in
different ways, but it is not said that they do not exist. The religious symbols do exist, but
each one holds due understandings of its presence in the liturgical space. For the basis of our
reflections, we seek to dialogue with different perspectives, for example, Paul Tillich, José
Croatto, Carter Linderg, John Leith and others. Thus, this article is based on a bibliographical
research of a multidisciplinary perspective where history, science of religion and among
other areas dialogue.
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Introdugao

A religido, como fendmeno que busca dar sentido a vida e ao cosmos, tem uma
relacdo profunda com o uso de linguagens simbdlicas. A partir disso, este artigo procura
abordar a arquitetura protestante — Luterana e Calvinista — para observamos a presenca
de simbolos religiosos.

Devido a elevada pluralidade arquiteténica existente no universo religioso —
pluralidade esta decorrente de varios fatores histéricos e sociais —, este artigo delimitou sua
anadlise a partir dos simbolos que podemos encontrar no espacgo arquiteténico litlrgico das
tradicOes Luteranas e Calvinistas.

A escolha dessas duas tradicOes tem o propdsito de apresentar a postura das duas
correntes da Reforma diante da arquitetura e arte sacra. Postura esta que, inclusive,
influenciou outros segmentos evangélicos. Embora essas tradicdes possam divergir em
aspectos relacionados as imagens, ou simbolos religiosos, também existem pontos de
convergéncias em suas teologias.

Abaixo colocamos algumas imagens a fim de apenas ilustrar a ideia a respeito da

arquitetura e arte sacra.

Figura 1: Igreja Presbiteriana Independente Central de Brasilia, DF. Fonte: OLIVEIRA, 2018.
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Figura 2: Igreja Presbiteriana Central de Brasilia, DF. Fonte: Autor desconhecido.

Procuramos dividir este artigo em trés intens. No primeiro momento, realizamos
breves consideragdes a respeito do Luteranismo e do Calvinismo. No segundo procuramos
abordar o aspecto da experiéncia simbdlica. No terceiro, adentramos gradativamente na
arquitetura e arte sacra que é divido em duas partes: a primeira é responsavel por pontuar a
tradicdo e os simbolos; e a segunda, pelo simbolismo em templos luteranos e calvinistas. E
por fim, nas conclusdes organizamos algumas reflexdes para se cogitar futuras pesquisas

nessa tematica.
1. Luteranismo e calvinismo: breves considerag¢oes

O movimento religioso surgido na Europa Ocidental no século XVI e conhecido
posteriormente como Reforma Protestante ndao deve ser considerado algo monolitico. A
despeito das doutrinas basilares unirem as principais correntes, ha notdrias diferencas entre
elas. As contribuicdes atuais do pesquisador e tedlogo Alister McGrath apontam que a

Reforma é mais bem concebida como:

uma série de movimentos reformistas, inicialmente independentes, com
programas e compreensoes da natureza da teologia e seu papel na vida da
igreja bem distintos. O conceito de protestantismo surgiu da tentativa, no
inicio do século 16, de ligar uma série de eventos a fim de formar uma
narrativa comum de transformacgdo. Para o historiador, nunca existiu algo
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chamado protestantismo, antes, houve diversos movimentos, cada um com
seu distinto programa regional, teolégico e cultural
(MCGRATH, 2012, p. 67)

A assertiva de Alister McGrath é corroborada pela prépria histéria, ja que no final do
século XVI, o protestantismo encontrava-se dividido nos seguintes ramos: luteranismo,
calvinismo, anabatismo e anglicanismo. Reconhecendo a complexidade desse movimento
gue possui distintas vertentes, optamos para nossa temadtica as reformas calvinista e
luterana e, suas posturas diante da arquitetura sacra.3

Conforme dito anteriormente, as duas linhas reformatdrias apresentavam nuances
relativamente diferenciadas. Teologicamente, por exemplo, enquanto o luteranismo tinha
como coluna vertebral de seu arcabouco doutrindrio a ideia da justificacdo pela fé, o
universo reformado (Calvinismo) possuia como elemento demarcatdrio a crenga na absoluta
soberania de Deus (esta soberania expressa de forma contundente por meio da doutrina da
predestinacdo humana para a salvacdo e danacdo). Ndo obstante, a despeito das diferencas,
o polo central de suas crengas era muitissimo semelhante. Christopher Dawson em suas

pesquisas demonstra a dialética existente entre as duas principais linhas da Reforma:

Do ponto de vista puramente doutrinario, as diferengas entre Lutero e
Calvino sdo extremamente pequenas. Ambos baseiam seus sistemas no
dogma central da justificagdo somente pela fé, ambos ddo énfase a
importantissima doutrina da predestinacdo e a necessidade de o crente
possuir consciéncia de sua justificagdo; ambos tornam a Biblia a Unica regra
de fé excluindo toda a tradi¢do eclesidstica; ambos denunciam o papado
como Anticristo; e ambos concebem a verdadeira igreja catdlica como uma
sociedade invisivel de santos eleitos. Assim, a margem de diferenca
teoldgica é muito estreita, e é facil, em teoria, acolher a no¢do de um
protestantismo comum. N3do obstante, o espirito dos dois sistemas diferiu
tdo amplamente quanto o espirito dos dois reformadores. A teologia de
Lutero é cristocéntrica, ao passo que das Institutas é teocéntrica e centrada
no mistério dos decretos de Deus

(DAWSON, 2015, p. 161)

Tal compreensdo teoldgica, com aproximacOes e afastamentos, também serd
reproduzida por ambas as tradi¢cdes diante das artes sacras e da arquitetura nos espacos

liturgicos, como discutiremos mais a frente. Neste momento é importante ressaltar apenas

3 Essa escolha também se deu por consideramos que ambas estdo inseridas em um mesmo periodo histérico,
onde semelhancgas e diferencas podem ser pontuadas, como por exemplo, a questdo da arquitetura e da arte
sacra.
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que essas duas Reformas — Luterana e Calvinista — foram sendo implantadas pelas
autoridades principescas ou citadinas. Para John Leith (1997), os primeiros templos
construidos diretamente pelas novas confissGes religiosas datam da segunda década do
século XVII, e até esse periodo, as grandes catedrais ou pequenas pardquias utilizadas
anteriormente para a missa Catdlica foram readaptadas aos nascentes cultos evangélicos.
Tal adaptagdo seguiu caminhos diferenciados entre os dois segmentos.

Esta breve consideragao entre Luteranismo e Calvinismo possibilita que enxergamos
algumas de suas semelhancas e diferencas. Mas antes que possamos ir direto para
arquitetura e a arte sacra é necessario que seja pontuado alguns aspectos da experiéncia
simbdlica como chave para compreendé-la. Ao compreendemos algumas propriedades do
simbolo como linguagem que comunica, perceberemos no terceiro tépico como a
experiéncia religiosa é capaz de ressignificar ou criar novos simbolos possiveis de se observar
na arquitetura e na arte sacra destas tradi¢des religiosas, como por exemplo, o espac¢o

litdrgico, a musica e até mesmo as imagens.
2. A experiéncia simbdlica

Para que nossas analises e interpretagdes da arquitetura e arte sacra entre Luteranos
e Calvinistas comecem, é importante que ressaltemos primeiramente que as experiéncias
religiosas s3ao de extrema importancia na constituicdo dos simbolos religiosos. E essa
caracteristica é pontuada por José Severino Croatto (2010), pois ele alega que simbolo seria
um tipo chave para compreendermos a linguagem de tal experiéncia. As significativas
experiéncias que cada ser humano possa ter sdo passiveis de serem interpretadas,
compreendidas e representadas pela linguagem simbdlica.

Mas o que poderia ser um simbolo? Entre as diversas contribuicdes optamos por
considerar as reflexdes de José Severino Croatto e do tedlogo Paul Tillich. Desta forma, na
perspectiva de Croatto (2010), no simbolo estariam presentes dois tipos de elementos que
de alguma maneira se conectariam. Em Tillich, “o simbolo faz parte daquilo que ele indica”
(2002, p. 31). Sendo assim, o simbolo carregaria dois elementos — significados — que

indicam — comunicam — algo dele préprio.
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[...] duas coisas separadas, mas que se complementam. [...] uma parte
remete a outra. Podemos deduzir que no simbolo estdo presentes dois
elementos que de alguma forma se inter-relacionam. Mas devemos
manter-nos no nivel do sentido, ndo do das coisas em si mesmas. Dois
aspectos do simbolo devem ser levados em consideragdo [...] primeiro, que
o “segundo sentido” ndo esta objetivado nas coisas, mas é uma experiéncia
humana e singular em cada ser humano.

(CROATTO, 2010, p. 85-86)

O fato de carregar dois elementos remonta-nos a ideia de que no primeiro momento,
a coisa com seu sentido primario (podendo ser, um objeto, uma pessoa, uma situagao e etc.)
é transportado para um segundo sentido e, esse seria o segundo momento (ou segunda
parte que completa a ideia do simbolo). Os elementos que constituem a ideia do simbolo (o
sentindo primario da coisa mais o segundo sentido — o que esta além do primeiro) relinem
em si aquilo que o simbolo indica. E ai entra o aspecto em que o simbolo esta relacionado
com “transignificacao” (CROATTO, 2010, p. 108).

Dentro das experiéncias religiosas a linguagem simbdlica é de extrema importancia
para dizer o indizivel. Um dos exemplos que poderiamos destacar é a respeito do acesso dos
os misticos de experimentar o mistério. Conhecer o mistério é diferente de poder dizer do
gue se trata o mesmo. Os textos que expressam essa profunda experiéncia sao repletos de
simbolos, ou ainda, de figuras de linguagens, como por exemplo, a metafora, para que seja
possivel expressar tal experiéncia.

De uma forma geral, podemos entdo observar um elo entre emog¢do humana e sua
capacidade de simbolizar suas experiéncias. Nesse sentindo, a arte é um espac¢o onde a
criacao dos simbolos encontra-se em constante dinamica com os significados atribuidos as
experiéncias que o ser humano nutre com a realidade na qual ele faz parte.

E possivel cogitarmos que ha uma relagdo intensa entre experiéncia, arte e simbolo

através das seguintes citacdes de Tillich, porque o simbolo:

nos leva a niveis de realidade que, ndo fosse ele, nos permaneceriam
inacessiveis. Toda a arte cria simbolos para uma dimens3o da realidade que
nao nos é acessivel de outro modo. Um quadro ou uma poesia, por
exemplo, revelam tracos da realidade que ndo podem ser captados
cientificamente

(TILLICH, 2002, p. 31)
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E ainda mais, o simbolo abriria dimensdes e estruturas de nossa psique que

corresponderia:

as dimensGes e estruturas da realidade. Um grande drama ndo nos da
apenas uma nova intuicdo do mundo dos homens, mas também revela
profundezas ocultas do nosso proprio ser. Com isso nos tornamos
capacitados a entender aquilo que a peca propriamente quer dizer. Existem
aspectos dentro de nds mesmos, dos quais apenas nos podemos
conscientizar através dos simbolos. Assim, também melodias e ritmos na
musica podem se transformar em simbolos

(TILLICH, 2002, p. 31)

A respeito das musicas, a tradigcdo protestante tem como génio de melodias religiosas
Johann Sebastian Bach (1685-1750). Nas imagens artisticas, encontramos também
Rembrandt Harmenszoon (1606-1669) que teriam pintando cenas de biblia onde seria
possivel observar caracteristicas protestantes.* A partir desses exemplos — musica e pintura
— podemos perceber que a arte é um elemento presente dentro do universo do sujeito
protestante, e o simbolismo religioso esta presente em suas constituicdes artisticas, como
por exemplo: “Jesu, joy of man’s desiring” de Bach, e, “O sacrifico de Isaac” (1635) de
Rembrandt.

Embora, como veremos, a tradi¢cdo protestante tenha formulado ideias a respeito das
imagens e objetos religiosos em seus espacos de culto, o sujeito religioso (que também é
intérprete da religido) estd envolto em um sistema de representacdes, onde simbolos, mitos
e ritos sdo elementos significativos dentro do fendmeno religioso.

Sabemos que a biblia detém um vasto panorama das representacdes a respeito da
divindade, da corte celeste, assim como também de seus profetas, herdis e etc. Dessa forma,
é possivel refletir que a narrativa sagrada oferece diferentes meios de compreensdes sobre a
forma ou aparéncia do divino. Nesse sentindo, o sujeito religioso pode estar envolto de
inimeras possibilidades de se envolver com o divino e assim interpreta-lo, compreendé-lo e
até representa-lo de por uma perspectiva diferente.

De um modo geral, as representacdes do divino tém variado ou se ressignificado (isso
se ndés tomamos como parametro a histérica das religides). Mas, como ha diversas

representacées do sagrado, procuramos delimitar tal abordagens e citar alguns exemplos: a

4 Cf. PULICI, Carolina. Tracos Puritanos na Pintura de Rembrandt. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50100-85872007000100004>. Acesso em dezembro
de 2016.
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partir do monoteismo, podemos observar que Deus ja foi representado, por exemplo,
através da sarca ardente e pela arca da alianga; no entanto, ha outras maneiras em que o
divino foi representado e continua sendo.

E interessante notar que as experiéncias religiosas possibilitam que as
representacées ndo apenas criem novos simbolos, mas também podem significa-los de
acordo com o contexto. A cruz, no universo cristdo, € um simbolo que detém o significado da
morte de Jesus, mas também pode ser compreendido de outras formas que ndo iremos no
prolongar. As representacbes desse episédio importante na tradicdo cristd sdo
representadas de diferentes formas e contém significados que vao variar em cada vertente
do cristianismo, como por exemplo, ha representacdes onde observamos um corpo na cruz,
ou apenas a cruz.

Quando observamos a arquitetura e a arte sacra na tradicdo Luterana e Calvinista,
nos especulamos se é possivel encontrar simbolos religiosos que estejam ligados com a
representacdo da divindade. Diferentemente dos Catdlicos e suas vastas representacgdes,
Luteranos e Calvinistas sistematizam suas compreensdes sobre o simbolo a partir de uma
perspectiva teoldgica que se pauta na experiéncia religiosa (e, é nessa perspectiva, é o que

vamos observar no préximo tépico).

3. Arquitetura e arte sacra

Nossa abordagem deste tépico tem como pretensdo lancar reflexdes para que seja
possivel que cada vez mais esta tematica seja discutida no espago da academia.

Antes de adentrarmos nas interpretacdes de nossa tematica é necessario que
facamos uma breve histdria da arquitetura. Para as questdes relativas a arquitetura
recorremos a algumas definicGes basicas sobre o significado da mesma. Sendo assim, para

Lucio Costa:

Arquitetura é, antes de mais nada, construgdo, mas construgdo concebida
com o propdsito primordial de ordenar ou organizar o espaco para
determinada finalidade e visando a determinada intencdo. E nesse processo
fundamental de ordenar e expressar-se ela se revela igualmente arte
plastica. A intencdo plastica que semelhante escolha subentende é
precisamente o que distingue a arquitetura da simples construgao

(COSTA, 1995, p. 608)
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A partir das reflexdes de L. Costa arquitetura ndo significa o simples erguer de uma
estrutura fisica, mas encontra-se cercada de pressupostos artisticos e estéticos. Tais
conjecturas, por sua vez, ndo sdo aleatdrias, mas cumprem uma finalidade. E importante
ressaltar que ndao é somente a intencionalidade que define um projeto arquiteténico, mas
uma série de fatos, como por exemplo, a época, o espaco fisico, o contexto social e outras

caracteristicas.

Por outro lado, a arquitetura depende da época de sua ocorréncia, do meio
fisico e social a que pertence, da técnica decorrente dos materiais
empregados e, finalmente, dos objetivos e dos recursos financeiros
disponiveis para a realizacdo da obra, ou seja, do programa proposto
(COSTA, 1995, p. 608)

As ponderacgbes que retiramos de L. Costa nos auxiliam a situar a nossa tematica,
pois; de um lado temos a arquitetura como espaco de intencdo, e do outro, relevancia do
contexto em que a mesma se encontra.

Estas citacbes de L. Costa servirdo como uma das bases para observamos a
arquitetura protestante como parte de um conjunto de representagdes simbdlicas. Convém
ressaltar que o presente trabalho ndo focalizard de forma especifica a arquitetura
protestante brasileira, devido a pequena representatividade da mesma para o foco de nosso

estudo.

3.1 A tradicdo e os simbolos

Quando nos debrugcamos sobre a trajetéria espiritual de Martinho Lutero (1483-
1546), visualizamos um religioso agostiniano que se sentia angustiado diante de sua
pecaminosidade. Tal estado era responsavel por gerar medo, duvida e um sentimento de ser
esmagado pela propria divindade. O criador torna-se ausente ou um terrivel juiz cuja ira

seria aplacada por inimeros afazeres religiosos.>

5> Lutero levava t30 a sério a ideia de se aperfeicoar a fim de ganhar a aceitacdo de Deus, que logo se tornou um
fardo para seus confrades. A pratica monastica prezava a introspeccdo e o auto-exame que sondava a
consciéncia. “Sera que realmente dei o melhor de mim em favor de Deus? Serd que realizei plenamente o
potencial que me foi dado por Deus?” Nenhuma pessoa sensivel, vivendo sob tal pressdo introspectiva de
alcancgar a justica diante de Deus, tem condi¢des de responder estas perguntas afirmativamente. Lutero vivia
em um estado de continua ansiedade no tocante a sua justica. Ele buscava constantemente orienta¢do
espiritual e confessores. Anos mais tarde, fez a seguinte observacdo a respeito disso tudo: “As vezes meu
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Com o transcorrer da monacal de M. Lutero, a sensacdo de abandono e
esmagamento foi sendo trocada pela convicgao de que o ser humano justificado por fé e nao
por obras. Para o monge, a humanidade n3do estaria mais no alvo da ira de Deus, assim como
também, tal espécie nao estaria totalmente sé, pois, Deus apesar de ser transcendente, ao
mesmo tempo, poderia mostra-se imanente para o crente.

Esta dialética entre imanéncia e transcendéncia levou Martinho Lutero a reformular a
doutrina da consubstanciacdo, onde pao e vinho mantinham suas formas naturais, mas, sob
as mesmas persistiam a ideia do sangue e corpo de Cristo.

A compreensdo da relagdo entre imanéncia e transcendéncia de Deus gerou reflexos
na arquitetura luterana e, principalmente, na forma como a arte sacra passou a ser
compreendida nos ambientes vinculados a essa corrente reformatéria. Essa questdo é
extremamente interessante de ser abordado, pois Martinho Lutero ndo via grandes
problemas na representacao sacra nas igrejas que abragaram a causa da Reforma: imagens,
crucifixos ou pinturas no interior dos templos seriam considerados algo secundério que nao
seria capaz de macular a esséncia da fé crista.

Para o reformador o problema da idolatria residia no comportamento compulsivo do
ser humano em reder culto a qualquer outro objeto ou ser além da divindade, e ndo nos
simbolos religiosos em si. Modificando esse comportamento humano, qualquer peca de arte
sacra seria praticamente inofensiva. Mas, ap6s os disturbios iconoclastas que assolaram
Wittenberg®, Lutero procurou se aprofundar ainda mais nessa questdo que pode ser
encontrada no escrito Contra os profetas celestiais, a respeito de imagens e sacramentos

(1524). A respeito desse escrito Wilhelm Wachholz faz o seguinte comentario:

Lutero chegou a afirmar que primeiramente as imagens precisam ser
eliminadas do coragdo, pois entdo elas ndo mais fariam mal aos olhos.
Segundo ele, as obras de justificacdo estdo relacionadas ao culto as
imagens. Além disso, em Moisés, a proibicdo se refere a uma imagem de
Deus. Contudo, fazer um crucifixo ou imagem de santo ndo é proibido. Mais
do que isso, a questdo fundamental ndo gira em torno do fazer imagens,

confessor me dizia, quando eu discutia repetidamente uma série de pecados tolos com ele; “Tu és um idiota
(...) Deus ndo esta zangado contigo, tu és que estas zangado com Deus” (LW 54, p.15). Ironicamente, Lutero
entrou no mosteiro para superar sua incerteza de salvagdo, mas confrontou-se ali com a mesma introspeccao
gue causara sua ansiedade diante de Deus, introspec¢ao agora intensificada ao ponto de tornar-se uma arte
altamente especializada (LINDBERG, 2001, p.83-84).

6 Situada na Alemanha, Lutherstdt Wittenberg é uma cidade de notéria importancia para a histéria da Reforma
Protestante.
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mas do adorar imagens. Enquanto memdrias ou testemunhas, as imagens
ndao somente devem ser toleradas, sendo até mesmo devem ser
consideradas louvdveis e honrosas. Em sua Biblia Alem3, que os
iconoclastas também gostavam de usar, existem muitas figuras. Alias, ele
proprio chegou a sugerir que se pintassem figuras nas paredes,
considerando-as uma obra crista. Segundo ele, quando se ouve ou |é sobre
as obras de Deus, a gente cria uma imagem disso em seu coragdo. Por que,
entdo, seria pecado ter um simbolo, por exemplo, da crucificacdo de Jesus,
perante os olhos?

(WACHHOLS, 2010, p. 163)

As diretrizes defendidas por Lutero se cristalizaram no luteranismo posterior.
Grandes e pequenas lgrejas Luteranas localizadas ndo sé na Alemanha, mas também em
paises escandinavos e até nos Estados Unidos da América concedem espaco para pecas
sacras (crucifixos, velas, vitrais e até imagens de Jesus ou dos apdstolos) em seus ambientes
arquitetonicos.

Ao contrdrio de Lutero, o reformador francés Jodo Calvino (1509-1564) acreditava
gue o uso de determinados adornos nos templos reformados, principalmente imagens e
pinturas, contrariava diretamente um mandamento encontrado no Decdlogo atribuido a
Moisés. Além do mais, as imagens seriam responsaveis por diminuir a gléria e a sabedoria de

Deus. Wilhelm Wachholz pontua que:

Em suas Institutas de 1536, Calvino externou-se contrario as imagens,
afirmando que Deus é Espirito e precisa ser adorado em Espirito. E pagdo e
carnal quem retrata a Deus. A representacdo de Deus através da imagem
leva ao antropomorfismo. Esses mesmos pensamentos retornam nas
Institutas de 1559. Segundo ele, Deus permite ser ouvido, mas ndo mostra
sua forma. Por isso imagens de Deus nada mais sdo do que supersti¢des. As
teofanias do Antigo Testamento sdo preludios da futura revelagdo em Jesus
Cristo, contudo, ndo justificam a representa¢do de Deus como tal
(WACHHOLZ, 2010, p.167)

A postura de Calvino diante do tema, ja defendida por reformadores anteriores como
Ulrico Zuinglio (1484-1531) e Martin Bucer (1491-1551), tornou-se normativa na nascente
igreja reformada. Como consequéncia, os espacos arquitetonicos pertencentes a essa
tradicdo tornaram-se quase que completamente destituidos de antigos ornamentos sacros.

John Leith descreve as principais caracteristicas de um templo evangélico-reformado:

No inicio, os cristdos reformados tiveram de reconstruir o arranjo das
catedrais e igrejas que receberam do passado. Algumas vezes, a
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parafernalia do culto medieval, como estatuas e mesmo janelas de vidro
coloridas, eram removidos ou destruidos com um entusiasmo
irresponsdvel. Mais expressivo ainda foi o arranjo do espaco das igrejas
mais antigas para acolher uma nova visdo acerca da natureza da Igreja e do
culto. Isso significava fechar santudrios e arranjar os bancos de tal forma
gue a congregacdo ficasse reunida em torno do pulpito e da mesa de
comunhdo. O arranjo era importante para ajudar os adoradores a se reunir
como comunidade, ouvir a palavra de Deus pregada, ver os atos
sacramentais e participar do culto da Igreja. Em Genebra, isso significava ter
uma congregacdo assentada em lugares com angulos diferentes, ao redor
do pulpito e da mesa

(LEITH, 1997, p. 330-331)

A teologia elaborada por Jodo Calvino difere de Martinho Lutero também na relacao
entre transcendéncia e imanéncia de Deus. Mesmo admitindo que Deus se fizera humano
por meio de Jesus Cristo, e que, portanto, esteve préoximo da humanidade em certo periodo
histérico, na época atual (século XVI), Calvino acreditava que Deus manteria contato com
sua criacdo através do Espirito Santo. Para Wachholz (2010, p.172), “Calvino, por sua vez,
chegou a afirmar a transcendéncia de Deus de uma forma tdo vigorosa, que havia quem
concluisse que fazia ressurgir o escotismo novamente”. Dessa forma, o reformador de
Genebra reclamava para a divindade uma absoluta transcendéncia.

A ideia teoldgica de Calvino fora mantida por seus discipulos e sucessores, tendo
claro reflexo na adaptacdo e construcdo das casas de oracdao pertencentes a tradicdo
reformada. Sendo Deus o Totalmente Outro e verdadeiramente Transcendente, ndo caberia
ao ser humano representa-lo de forma antropomérfica. Assim, o “vazio” presente nos
templos calvinianos sinaliza que qualquer tentativa humana de aproximar a divindade dos
fiéis, no caso por meio das artes visuais, seria responsavel por destituir Deus de sua gldria e
majestade. Ndo incorremos em erro quando afirmamos que esse vazio arquitetOnico é
também um simbolo bastante forte e contundente, pois reafirma de forma material a
soberania de Deus, um Deus que se encontra além de qualquer espaco concebido por maos

humanas.

3.2 O simbolismo em luteranos e calvinistas

Ao contrario do catolicismo-romano, as correntes protestantes ndo sacralizam seus

ambientes de culto. Os templos merecem respeito, mas ndo sao totalmente depositarios do
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sagrado. O luteranismo apresentou uma nova forma de conceber a fungdo das artes em seus
templos. Imagens, vitrais, crucifixos e demais elementos pictéricos ndo continham mais o

elemento divino, mas apontavam para ele.

Enquanto a teologia catélico-romana compreendia os simbolos sacros de
forma a privilegiar neles o carater da imanéncia de Deus, em Zwinglio, nos
anabatistas e em Calvino, os simbolos foram arrancados dos templos sob
alegacdo de idolatria. Afinal, segundo eles, Deus ndo pode ser retratado
sem o perigo do antropomorfismo. Lutero buscou novamente um caminho
intermedidrio, em concordancia com seu posicionamento, por exemplo, a
respeito dos elementos (sinais) dos sacramentos (agua, pdo e vinho), para
afirmar que os simbolos sdo meios auxiliares para a fé, utilizados por Deus
(WACHHOLZ, 2010, p. 172)

O interior dos templos luteranos, ao reinterpretar a funcdo dos objetos artisticos,
considera-os como simbolos de um Deus ainda transcendente e soberano, mas que, ao
mesmo tempo, se compadeceu do pecador ao ponto dele se aproximar. Wachholz (2016)
nos lembra de que a arte luterana também apresenta uma nocado pedagdgica, simbolizando,
assim, o papel da igreja como fiel escola do Espirito.

O simbolismo nos templos reformados primevos ndo se encontra restrito ao vazio.
Mesmo bastante “empobrecido”, se comparado com seu similar luterano, encontramos em
varias igrejas calvinistas cruzes em suas torres (o presbiterianismo irlandés e escocés, por
exemplo, manteve o uso da cruz céltica em seus cemitérios, por exemplo), pias batismais
etc. Mas trés elementos considerados absolutamente pragmaticos e utilitarios foram
guinados a condigao de simbolo nesta familia confessional. Referimo-nos a Biblia, ao pulpito

e a mesa de comunhao. Leith comenta esse importante ponto:

A remocdo ou destruicdo dos simbolos do culto medieval ndo quer dizer
gue os reformados desprezavam os simbolos. Eles os consideravam de
importancia decisiva e, por isso, mudaram os simbolos e arranjos do culto.
Estavam preocupados em organizar a congregacdo no culto da forma
adequada a sua teologia e a centralidade do pulpito, da Biblia e da mesa,
reduzindo ao minimo qualquer distragcdo com relacdo a esse ponto
fundamental

(LEITH, 1991, p. 331)

O destaque do pulpito, quase sempre em posicdo elevada na tipica congregacao

reformada, simbolizava a importdncia do anuncio da palavra pregada. A biblia, sempre
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visivel neste mesmo pulpito e de tamanho consideravel, era o simbolo da prdpria Palavra
escrita de Deus. A mesa, também colocada no centro do templo, apontava para a
importancia do sacramento da Ceia.

Os dois pontos centrais do culto evangélico-luterano sempre foram a prédica e a
celebracdo da Santa Ceia. A correta ministracdo dos sacramentos deveria ser acompanhada
do anuncio do Evangelho. Assim, o templo luterano deveria ser organizado de acordo com
essas duas bases orientadas pelo préprio Lutero. Thomas Kaufmann esclarece bem esta

problematica:

A concentracdo liturgica e teoldégica na pregacdo e na eucaristia
correspondia numa focalizacdo especial arquitetonica no pulpito e no altar;
altares laterais, por essa razdo, foram eliminados, decorag¢des pictdricas e
pldsticas eram utilizadas mediante o critério de possibilidade de sua
compatibilidade com a tradigdo biblica e seu possivel uso para a atualizagdo
da mensagem da salvacdo; carreiras de bancos para sentar, também nas
tribunas, foram instaladas para os participantes da celebracgdo liturgica, que
antes de mais nada deviam ser atingidos como ouvintes. A apropriacdo
produtiva artistica de temas biblicos, principalmente as representacées de
Cristo, bem como a visualizacdo de pericopes isoladas ocorreram no
luteranismo preponderantemente no século XVII

(KAUFMANN, 2014, p. 417)

Notemos que o espaco arquitetonico luterano era organizado com finalidades
pedagdgicas. Tudo deveria colaborar para o correto entendimento da palavra anunciada,
seja de forma verbal ou artistica.

Em comum com a tradicdo reformada, a énfase concedida ao pulpito e ao altar (no
calvinismo conhecido simplesmente como mesa de comunhdo) revela nao somente
pragmatismo, mas aponta para um simbolismo bastante marcante: a importancia da
pregacdo (representada pelo pulpito) e da eucaristia (representada pelo altar) na vida
comunitaria.

Levando-se em consideracdao o que fora dito sobre a questdo no universo luterano,
cria-se a impressdo de que o templo calvinista ou reformado seja desprovido de qualquer
elemento simbdlico, haja vista a destacada simplicidade quase sempre presente nesse

recinto religioso. Sobre a tipica igreja de corte calviniana, Leith esclarece:

No inicio, os cristdos reformados tiveram de reconstruir o arranjo das
catedrais e igrejas que receberam do passado. Algumas vezes, a
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parafernalia do culto medieval, como estatuas e mesmo janelas de vidro
colorido, eram removidos ou destruidos com um entusiasmo irresponsavel
(LEITH,1997, p. 330)

Ndo obstante, até nessa fase marcada por uma pujante iconoclastia, o simbolo ndo
fora abolido das igrejas reformadas. A arquitetura e as artes no templo reformado, a
despeito de sua simplicidade e singeleza, se enquadraram na categoria de simbolos, pois
apontam para algo além (com o “vazio” sinalizando para o Deus Transcendente), sempre
estiveram unidos a esse algo (com a Biblia, o Pulpito e a mesa eucaristica demonstrando a
unido da igreja com o Totalmente outro) e revelavam para seus adeptos aspectos
existenciais tanto exteriores como interiores (a natural distancia entre Deus e o ser humano,
mas, ao mesmo tempo, a aproximacao deste mesmo Deus com seus eleitos, por meio da
Palavra e dos Sacramentos).

Kaufmann traz uma descricdo da arquitetura de um tipico templo reformado capaz

de complementar o que ja fora citado por Leith.

O purismo do espago sagrado, em grande parte desprovido de
ornamentacdo, transformado em auditério, totalmente centrado no
pulpito, concebido como edificio centralizado ou em forma de saldo, que ao
menos permitia ilustragdes caligraficas representando as tdbuas de
mandamentos, do Pai-Nosso, ou entdo coloragbes e decoragbes nas
bochechas do 6rgdo, correspondia a uma piedade decididamente auditiva e
a uma estética de concentrada e santa simplicidade, que criava a espacgo
para a ideia de Deus totalmente espiritual e absolutamente desvinculada da
matéria

(KAUFMANN, 2014, p. 422)

Deparamo-nos aqui com um conceito também presente na elaboracdao do espaco
liturgico luterano; a importancia de se conceber um ambiente cultico que priorize a
comunicac¢ao da Palavra. Mas, neste caso, tal comunica¢do encontra-se restrita tdo somente
em sua forma verbal, ndo concedendo espaco para representacdes artisticas. Convém
ressaltar que a partir do final do século XIX, como fruto de um reavivamento litdrgico
ocorrido em varias igrejas reformadas ou presbiterianas, a tradicdo reformada tem
flexibilizado sua génese iconoclasta, por meio da confeccdo de vitrais contendo temas
biblicos em seus templos e do uso da cruz sempre vazia.

A partir do momento que a tradicdo protestante foi se consolidando na Europa

Ocidental e na América do Norte, templos ja direcionados a nova expressao da fé crista

OX, [ISSN 2317-0476] Diversidade Religiosa, Jodo Pessoa, v. 8, n. 1, p. 76-93, 2018

¥




foram erguidos de acordo com os pressupostos teoldgicos citados acima. Abumanssur
(2008), esclarece que, dentre vdrias escolas arquitetonicas, predominavam nos espacos
liturgicos protestantes a neoclassica e o neogdtica.

A preferéncia pelo neoclassico, fortemente representado em vdrias igrejas puritanas
da Nova Inglaterra, demonstrava a busca por um racionalismo que se contrapusesse ao
barroco Catdlico, este bastante rico em detalhes e significados. De acordo com Abumanssur
(2008), o uso do neogoético, preferido entre reformados europeus continentais e britanicos,
tinha como propensdao demonstrar, por meio de seus tetos elevados, pilares longinquos e

janelas ogivais a majestade e grandeza de Deus.

Conclusoes

Em Dindmica da Fé (2002), Paul Tillich inicia suas considera¢des alegando ser natural
gue o ser humano possua algo que lhe toque de maneira incondicional, algo absolutamente
transcendental e que seja responsdvel por conceder sentido a propria existéncia. Nao
obstante, esse incondicional ndo pode ser representado, compreendido e vivenciado
segundo um prisma meramente racionalista. Somente os simbolos religiosos acabam
representando e comunicando o elemento incondicional, pois, “aquilo que toca o homem
incondicionalmente precisa ser expresso por meio de simbolos, porque apenas a linguagem
simbdlica consegue expressar o incondicional” (TILLICH, 2002, p. 30).

As questOes teolégicas e o contexto histérico sdo temas significativos para
compreendemos a Reforma, mas quando nos voltamos para os interpretes da religiao —
Luterana e Calvinista — observamos que ainda assim a simbolos sdao elementos importante
da experiéncia religiosa, mesmo que essa ideia seja “velada” por um discurso que deixa de
enaltecer os simbolos religiosos. O que acontecem é que a interpretacdo desses simbolos
difere na questdo de serem de fato extremamente importantes a ponto de ultrapassar a
relevancia de Deus no culto. Como ja mencionado anteriormente, em ambas as tradi¢des
encontramos como simbolos centrais, a biblia, ao pulpito e a mesa de comunhdo, e entre
outros. Mas esses trés elementos detém significados atrelados a narrativa mitica e o ritual,
temas esses de extrema importancia para a dindmica do fenémeno religioso.

Em seu livro As Linguagens da Experiéncia Religiosa (2010), José Severino Croatto

elenca uma série de argumentos sobre o simbolo, o mito e o rito como esses trés elementos
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dinamicos interagem entre si. Entre eles o simbolo seria a chave para entendermos a
experiéncia religiosa. E nesse sentindo, embora Luteranos e Calvinistas tenham
compreensdes teoldgicas um tanto quanto diferente sobre as imagens e esculturas que
procuram representar a divindade, devemos também compreender que os simbolos dos
quais eles comungam — biblia, pulpito e mesa de comunhdo — permanecem como
elementos de significados profundos para o interpretes dessas religides que organizam seus
cultos entorno da importancia atribuida a esses trés elementos simbdlicos.

Ainda que a ideia de pinturas artisticas e esculturas que procuram representar Deus
tenham compreensdes distintas dentro da tradicao protestante, a arquitetura das igrejas, a
organizacdo dentro dos templos é feitas dentro de uma légica de comunhdo que recorre a
mitos sagrados do cristianismo, que por sua vez sao ritualizados através da oratdria da
palavra e da ceia, simbolos esses importantes na constituicdo da fé. E assim, os simbolos

|II

também teriam “uma fungdo social” que gera “vinculo entre os seres humanos” (CROATTO,
2010, p. 114).

A intencdo de nosso trabalho foi apresentar algumas reflexdes — mesmo que de
forma breve — a respeito das duas linhas fundantes da Reforma: o Luteranismo e o
Calvinismo. Ambas reinterpretaram a ideia dos simbolos religiosos levando-se em conta o
contexto da época. Apds diversas especulacdes teoldgicas esse movimento constituiu suas
compreensdes que gradativamente foi se instaurando nas perspectivas do fieis, em especial
aqueles que se envolveram com a arte e com a arquitetura dos espagos de culto. Saber
como os artistas que se declaram como protestantes representam temas vinculados a
religido, seria um tema para se investigar.

A partir do Luteranismo e do Calvinismo podemos observar que a simbologia ainda
permanece em seus espacos liturgicos, assim como também, no pensamento do adepto de
tais tradicOes religiosas.

Atualmente, observamos que as outras tradi¢cdes do cristianismo reformado ainda
conservam um discurso critico em relacao as imagens religiosas que procuram representar a
divindade. Mas esse é um tema que também se deve ser aprofundado em pesquisas, pois
em algumas igrejas reformadas podemos encontrar, como por exemplo, em suas torres uma
cruz. A partir disso, por exemplo, nds poderiamos nos indagar: Por que ou qual a finalidade

de uma cruz no espaco de tradi¢des crista reformadas?
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Sugerimos que os demais pesquisadores e estudiosos do fenémeno religioso que
observem e estudem com maior atengao os espacos liturgicos das mais variadas arquiteturas
religiosas. O olhar atento a espacos litargicos “despidos” de uma variedade em
ornamentac¢des simbdlicas ndo quer expressar propriamente que eles ndo detém
significados ou simbolos religiosos. Pelo contrdrio, nesses espacos contém um universo de
significados que diz respeito ao sujeito religioso como experimentador e intérprete do

divino.
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