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Resumo: Aspectos magicos, sobrenaturais e sagrados atribuidos aos diversos tipos de arte
desde os primérdios fazem eco com a arte e a literatura contemporanea. Em certas ocasides,
algumas manifestacOes artisticas revestem-se de sacralidade e sacramentam também o
artista que as criou. Nesse sentido, literatura e outras artes sdao consideradas, portanto, via
de acesso ao sagrado, mas também ao profano. A fim de verificarmos a manifestacdo da
sacralidade arcaica na literatura contemporanea, analisamos o romance histérico “O
enteado”, do autor argentino Juan Jose Saer (2002), por seus aspectos antropofagicos e de
manifestacdo do sagrado. Impactos numinosos sofridos pela humanidade por meio da arte e
sua ressonancia sobre o artista, sdo analisados a partir do texto referido. N3o obstante as
implica¢des sociais, psicoldgicas e filosoficas dessa sacralidade, refletimos, neste trabalho, a
respeito dos simbolos da sacralidade arcaica presentes na arte e na literatura
contemporanea, a luz dos fundamentos tedricos de René Girard, “A violéncia e o Sagrado”
(1998); Mircea Eliade, “O sagrado e o profano” (1992) e Emile Durkheim, “As formas
elementares de vida religiosa” (2008).
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Abstract: Magical, supernatural, and sacred aspects attributed to different types of art from
the earliest times resonate with contemporary art and literature. The artistic expressions
sacrelize themselves, and also the artist who created them. In this sense, literature and
other arts are therefore considered a way of access to the sacred, but also to the profane. In
order to verify the manifestation of archaic sacredness in contemporary literature, we
analyze the historical novel "El entenado", by the Argentine author Juan Jose Saer (2002), for
its anthropophagic aspects and about its manifestation of the sacred. Numinous impacts
suffered by humanity through art and its resonance on the artist are analyzed from the
referred text. Despite the social, psychological and philosophical implications of this
sacredness, we reflect in this work on the symbols of archaic sacredness present in art and
contemporary literature, according to René Girard, " Violence and the Sacred" (1998);
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Mircea Eliade, "The Sacred and the Profane" (1992) and Emile Durkheim, "The Elementary
Forms of the Religious Life" (2008).
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Introdugao

Em toda a histdria da humanidade a arte manteve ligacdes com elementos sagrados,
misticos, religiosos. Diversas culturas cultivam a crenga de que o sagrado se manifesta por
meio da arte e, portanto, assumem diante dela postura diferenciada, ora de respeito e
reveréncia, ora de estranheza, rejeicdo. Proibi¢cdes e restricdes quanto a criagcdo e uso de
algumas formas de arte também sdo comuns, ndo apenas devido a restricdo as imagens
(pela referéncia biblica), mas também ao conteddo de certas representacdes artisticas. A
arte e a literatura sdo consideradas, portanto, via de acesso ao sagrado, mas também ao
profano. Sobre a figura do artista também recaem as contradi¢cbes entre o sagrado e o
profano, o divino e o demoniaco, como veremos no decorrer do texto.

Na arquitetura podemos identificar diversas constru¢des que mantém estreita
ligacdo com o sagrado, desde os primordios. Os monumentos de Stonehenge, por exemplo,
tém sido largamente considerados em seus aspectos ritualisticos; as piramides e os
mausoléus sdo exemplos de arquitetura colocada a servigo das relagdes do ser humano com
o sagrado, assim como as pinturas e esculturas egipcias funerarias. Entre os gregos
encontramos templos repletos de representacdes de deuses e deusas. A arquitetura oriental
nos revela o uso da geometria ndo somente em seus tragos estruturais, mas também com
significados simbdlicos que objetivam a comunicacdo com o sagrado. Nas mais diversas
culturas e em diversos periodos, a arquitetura tem sido usada como ponte para o sagrado.
Templos e habitacdes sdo erigidos e tornados “eixo do mundo”.?

Nas artes cénicas, podemos citar a tragédia, entre os gregos, como arte dramatica em
gue se destaca a sacralidade do espetaculo. Entre os cristdos de todo o mundo, as
representacdes da Paixdo de Cristo, que se repetem anualmente na Pdscoa, sao

consideradas em seus aspectos sagrados. Alguns tipos de danca sdo constantemente

2 Rito do centro — Eliade, Mircea. Imagens e simbolos. Portugal: Editora Arcadia, S.A.R.L, 1979, p. 44.
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realizados com intuito de evocar o sagrado, assim como a producdo de sons e musicas que
sao executados com o mesmo fim.

Quer seja estudando a arte funeraria da antiga civilizacdo egipcia, quer seja a arte
representativa dos deuses e mitos da Antiguidade classica, ou na pintura sagrada japonesa,
encontramos sempre ligacdo religiosa, mitica e sagrada na arte desde a pré-histéria até os
tempos modernos. Neste artigo, tratamos nao apenas das liga¢des patentes entre a arte e as
expressOes sagradas, mas também das ligacdes latentes na literatura contemporanea. O
imaginario simbdlico das sociedades arcaicas encontra, ainda hoje, ressonancia na arte e na
literatura.

A fim de verificarmos a manifestacdo da sacralidade arcaica na literatura
contemporanea, analisamos o romance histérico “O enteado”, do argentino Juan Jose Saer
(2002), por seus aspectos antropofdgicos e de manifestacdo do sagrado. Impactos
numinosos sofridos pela humanidade por meio da arte e sua ressonancia sobre o artista sao
analisados a partir do texto referido. Afinal, “ainda lemos os mitos dos antigos gregos ou dos
indios americanos, mas ndo conseguimos descobrir qualquer relagdo entre estas histdrias e
nossa propria atitude para com os herdis ou os inUmeros acontecimentos dramaticos de
hoje.” (JUNG, 1964 p. 108). A arte e a literatura retiram do homem moderno a mascara
iluséria de superioridade, revelando uma comunh3do constante com seus ancestrais.
Veremos entdo, em “O enteado”, que os mitos e os simbolos primitivos inserem-se nas
producdes artisticas, desnudando as oscilagdes persistentes entre o sagrado e o profano no
espirito humano.

“O Enteado”, romance de 1983, com foco narrativo em primeira pessoa, relata a
histéria de um homem que, no século XVI, viveu durante dez anos com indios antropéfagos.
Aos quinze anos de idade, o jovem 6rfao que se intitula “o enteado”, embarca como
grumete numa expedicdo espanhola de busca por novas terras, e termina assistindo a
morte, esquartejamento e ingestao de seus companheiros de expedicdo por indios da tribo
Colastiné. Durante dez anos ele permanece com os indios, em convivéncia pacifica,
assistindo, em todo verdo a novas expedicdes serem atacadas e devoradas pelos indios em
suas festas que terminavam em ingestao de grandes quantidades de bebida alucindgena e
em orgias incestuosas. Como ele, outros sobreviventes, a cada verdo, foram preservados
pelos indios e tratados com reveréncia, sendo, no entanto, logo enviados de volta ao seu

lugar de origem.
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Um dia, entdo, chega o momento de o enteado também ser enviado de volta. Ele é
conduzido pelos préprios indios a se afastar da tribo numa canoa, mesmo sem saber para
onde ir, pois perdera toda referéncia geografica quando, dez anos antes, restara
sobrevivente naquela regidao. Navegando sem rumo, é resgatado por um navio e retorna a
sua cidade. E ao se deparar novamente com a civilizacdo espanhola que ele percebe o
quanto se modificara, pois nem mesmo seu idioma materno consegue falar e compreender
direito. Apesar das dificuldades na comunicacdo, ele consegue relatar um pouco sobre os
Colastiné, o suficiente para que uma das embarcacdes chegasse até a tribo e os dizimasse
num ataque surpresa. O grumete viu, de sua embarcacao, os corpos sem vida dos indios e de
muitos marinheiros que flutuavam na mesma direcdo do navio, até se dispersarem em mar
aberto.

Ele comeca a perceber, a partir de entdo, os efeitos que os anos de convivéncia com
aqueles indios lhe causaram. Se, no inicio considerava-os selvagens, ao retornar a cidade e
ter oportunidade de refletir e comparar as duas formas de convivéncia social, conclui que
estivera enganado a respeito deles e, em sua memdria, aqueles indios lhe pareciam mais
civilizados em suas formas de conviver do que as outras pessoas com as quais mantivera
relacGes na sociedade europeia. Muitos anos depois, em idade avancada, decide escrever
sobre os indios, numa tentativa de atualizar a existéncia daquela tribo que, embora nao
dispusesse de um sistema de escrita proprio para registrar a sua existéncia, consagrava
anualmente a um estrangeiro essa responsabilidade.

Indiscriminadamente, é prdtica comum atribuir as representacGes artisticas
caracteristicas magico-ritual e, as vezes, sagradas. Nao raramente, um objeto artistico ou
uma representacdo ganham significados de imanéncia do sagrado. Da mesma forma, o
artista que os criou. Nesse sentido, empregamos o termo "artista", ao longo do texto, com
referéncia ao narrador do romance que, segundo nossa andlise, era tratado com deferéncia
pelos indios, justamente devido a tarefa a ele delegada de representar a tribo externamente.

Algumas vezes, a obra e o artista vinculam-se de tal forma ao sagrado, que a ele
passam a dedicar-se inteiramente. E o caso das artes sacras e do artista consagrado.
Considerada como uma das primeiras expressdes artisticas no Brasil colonial, a arte sacra
diferencia-se das outras formas de arte mitico-religiosas pela sua funcdo de culto. A arte

sacra, portanto, é produzida com objetivo definido: o de servir a rituais litdrgicos. E uma arte
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gue, mais do que comportar elementos estéticos e préprios da linguagem artistica, deve se
adequar a cerimonia liturgica para a qual foi produzida.

Muitas constru¢des na arquitetura e, ligadas a ela, outras formas de artes visuais
como a escultura e a pintura, sdo produzidas especificamente com a finalidade de servir ao
culto. Mdsica, danca e encenagdes também sdo produzidas com essa finalidade e, portanto,
podemos afirmar que, em suas diversas manifestagdes, encontramos a arte empregada com
funcdo especifica de culto. Ndao apenas nas religides judaico-cristds, mas também no
budismo, hinduismo, islamismo e em muitas outras, encontramos formas de arte sacra.
Alids, segundo Agamben (2007, p. 58), é justamente essa separa¢do que caracteriza a
religido: “pode-se definir como religido aquilo que subtrai coisas, lugares, animais ou
pessoas ao uso comum e as transfere para uma esfera separada.”

Uma das expressdes da arte sacra que mais nos chamam a atencdo devido ao
simbolismo que evoca, sdo os icones. Aos icones é conferida ndo apenas fungao de culto e
reveréncia, mas também a de elevacdo do espirito humano. Sdo considerados fonte de
oracdo e de inspiragao divina. Como define Agamben (2007, p. 58): “sagradas ou religiosas
eram as coisas que de algum modo pertenciam aos deuses.” De forma analoga, o icone é
uma espécie de arte separada do uso comum, pertencente a religido.

Sabemos que um icone é revestido de signos religiosos e sagrados prdoprios para
despertar no homem a elevagdo de sentimentos ao contempla-lo. Intrigante, porém, é o fato
de que diversas formas de arte, desde os tempos mais remotos até os atuais, tendem a
despertar sentimentos numinosos, de maneira arbitraria e ainda que dissociadas do culto. As
imagens e as representacdes em geral, s3o atribuidos, constantemente, aspectos
sobrenaturais, como veremos no decorrer do texto, mas nao apenas isso, elas trazem
também simbolos da sacralidade arcaica, mesmo na sociedade moderna, conforme nossa
analise do romance de Saer.

Arte e literatura, como manifestacdo mimética, provocam sentidos de “criacdo” e de
“duplicacdo,” que despertam emocdes relacionadas ao numinoso. Vestigios da aura
sobrenatural da mimesis entre os povos primitivos sdo constantemente registrados por
historiadores e paleontdlogos. A mimesis desperta no ser humano o sentimento de sagrado
e do sobrenatural devido, em parte, a seu atributo de duplicidade. Segundo Girard: “o duplo
e 0 monstro sdo apenas um [...] Todos os monstros tém tendéncia a se desdobrar, e nao ha

duplo que ndo encerre uma monstruosidade secreta.” (GIRARD, 1998, p. 196).
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As representacdes artisticas que visam a duplicar a realidade sensivel trazem,
portanto, o signo da monstruosidade. Além disso, elas tendem a se tornarem manifestacdes
sagradas ou magicas. E o caso dos vodus, que, ao duplicarem a imagem de um adversario,
acreditam-se exercer o dominio sobre o corpo do adversario. E como se, na imagem, ficasse
retida a alma do ser duplicado. A fotografia, por muito tempo, foi vista com certo receio e
muitas pessoas sentiam-se desconfortdveis ao deixarem-se fotografar. Sobre isso Jung

comenta:

As pinturas paleoliticas das cavernas consistem, quase inteiramente, de
figuras de animais cujos movimentos e posturas foram observados na
natureza e reproduzidos com grande habilidade artistica. H3, no entanto,
muitos detalhes que mostram ter havido a intencdo de fazer das figuras
mais do que simples reproducdes. [...] Estas imagens sugerem uma espécie
de magia [...] O animal pintado tem a fun¢do de um double, isto é, de um
substituto. Com o seu massacre simbdlico os cacadores antecipam e
asseguram a morte do animal verdadeiro. [...] o que acontece com a pintura
deve acontecer com o original. A explicacdo psicoldgica subjacente é uma
forte identificacdo entre o ser vivo e sua imagem, que é considerada a alma
daquele ser.

(JUNG, 1964, p. 235)

Ao ser criado um duplo, o ser humano experimenta uma espécie de poder
sobrenatural. Sente-se ganhar atributos divinos de criador, porém nao consegue dominar o
duplo, no sentido de que, psicologicamente, sente dificuldades em manter, separar e
desfazer os duplos. Ocorre, assim, a indistincdo, ou seja, o duplo confunde-se com o seu
referente, gerando especulacGes em torno da violéncia. Afinal, segundo Girard (1998), a
violéncia surge justamente da dissolu¢dao das diferencas. Profanar, conforme Agamben
(2007, p. 59): “significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que
ignora a separacao, ou melhor, faz dela um uso particular.” Assim, sdo consideradas
profanas as expressdes artisticas que se confundem com seu referente, e ddo a ele um uso
particular.

Com a linguagem literaria o poder de duplicidade e animosidade pode ser ainda
maior, pois, “na medida em que a linguagem pode representar todas as representacdes, ela
é, de pleno direito, o elemento universal.” (FOUCAULT, 2000, p. 118). No romance de Saer,
encontramos a narrac¢do das representagdes teatrais estereotipadas, que eram apresentadas

pelo grupo de teatro do qual o narrador participava. Essas representacdes teatrais eram

realizadas pelo grupo para oferecer entretenimento a uma comunidade que tinha dos indios
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uma percepg¢do bastante reduzida. Quanto ao narrador, a duplicidade que se forma, ao
tentar transformar sua experiéncia em escritura é, constantemente, embaralhada, difusa,
confusa.

A necessidade de se recorrer a memdaria para elaborar o relato escrito é apenas uma
das dificuldades encontradas pelo narrador idoso que busca registrar a sua historia e a dos
Colastiné. Apesar dos dez anos de convivéncia, ele percebe que muito pouco Ihe foi possivel
apreender da complexidade da existéncia daquela tribo. Busca os sentidos da antropofagia
praticada por eles, mas ndo os alcanca. Os indios Colastiné ndo dispunham de sistema
escrito em sua linguagem e os sentidos sagrados que, porventura, poderiam existir em suas
festas anuais, escapam ao narrador. Alids, por meio da literatura, a manifestacdo do sagrado
se faz contundente, dai os livros religiosos sagrados, os escritos mediunicos, as citacdes em
forma de mantra e de oracdes que remetem a transcendéncia. Ndo apenas por isso, mas

também porque, de acordo com Sperber:

Estd na biblia que Deus criou o mundo através da palavra. Assim, a
associagdo entre palavra e sagrado assegura o estatuto da palavra potente,
libertadora, pura (se o quiser e assim for usada), criadora de um mundo,
transformadora de niveis, levando a transformacdo do mais baixo no mais
alto — ou vice-versal... Essa passagem de nivel corresponderia a
manifestacdo do ser pleno, diferenciado, fundadora ontolégica do mundo.
(SPERBER, 2011, p. 15)

No romance, os indios Colastiné ndo alcancavam essa acao libertadora em seu idioma
simplificado, sem forma escrita. Entretanto, nem por isso eles deixavam de compreender a
importancia das palavras e do registro escrito. Embora ndo dispusessem de linguagem
escrita, os Colastiné possuiam diversas formas de representacao, e o narrador descreve
momentos em que criancgas se envolviam em jogos miméticos de representacao simbdlica e
de imitagdes. Também modelavam o barro, “no qual projetavam seus sonhos”, uma
referéncia a arte abstrata produzida por eles. Mas o que eles esperavam mesmo da arte, e
que designavam ao artista (sobrevivente reverenciado por eles) era que duplicasse,

exteriorizasse e difundisse a imagem deles e do seu mundo:

As vezes, algum indio se acercava, e, plantando-se em minha frente,
embarcava num discurso interminavel cheio de gestos lentos, explicativos,
que se referiam ao horizonte, ao rio, as arvores, ndo sem que, por
momentos, um braco dobrasse e a palma da mao batesse com energia o
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peito do orador, que assim se designava como o centro desse jorro de
palavras curtas, rapidas e estridentes.
(SAER, 2002, p. 84)

As representagdes artisticas, no entanto, devem ser consideradas ndo apenas no
ambito das semelhancas, mas também das diferencas, pois segundo Costa Lima: “Sob a
equivaléncia, estava contida uma diferenga” (LIMA, 2000, p. 297). Afinal, a mimesis é
considerada por Costa Lima mais em seus aspectos de equivaléncia do que de semelhancas.
E esse jogo indefinido entre diferenca e semelhanca, que favorece a sacralidade da mimesis.
Afinal, o ser humano foi criado a imagem e semelhanca de Deus, mas nem por isso é igual a
Deus. Os Colastiné desejavam um reflexo de sua imagem voltado para o exterior da tribo,
mas os reflexos produzidos mimeticamente pelo ser humano sé alcancam semelhancas,
nesse jogo multiplo de equivaléncias.

“Do mito da caverna a Biblia, aprendemos que somos nds préprios imagens, seres
gue se assemelham ao Belo, ao Bem e ao Sagrado.” (JOLY, 2007, p. 16) Portanto, podemos
verificar que o ser humano é um ser mimético desde a sua origem. A mimesis encontra-se
presente na agdo humana de maneira intrinseca e sua expressao ocorre principalmente por
meio da arte. O processo de duplicar e de ser duplicado remete a Criacdao, suscitando no
homem a experiéncia do tremendum. Essa experiéncia ndo envolve apenas a constatacdo da
capacidade de formac¢ao de duplos da arte e seu viés sagrado, mas também a condicdo de
criador do artista. O artista, capaz de duplicar-se e de duplicar o outro, é, por vezes,
considerado sagrado, idolatrado ou até mesmo demoniaco. Em nossa sociedade proliferam
as acusacgOes e especulagdes em torno da arte e do artista, talvez porque “a incompreensao
completa do religioso tomou entre nds o lugar do préprio religioso, desempenhando as mil
maravilhas a fun¢do outrora reservada a ele.” (GIRARD, 1998 p. 197). E entdo que a musica,
as esculturas, as pinturas, as representacdes cinematograficas, acabam canalizando o
sentimento confuso do homem moderno quanto a hierofania. A arte profana torna-se
objeto de especulacdes demoniacas; a arte sacra, do transcendente, miraculoso.

A figura do artista, diluida em sua arte, suporta os mesmos sentidos obscuros ou
reluzentes atribuidos a sua obra. Ao artista é conferida responsabilidade e compromisso
equivalentes aos que sdo comuns aos guias espirituais. Tornam-se idolos, arrastam
multidoes que parecem experimentar a manifestacao do tremendum por meio de suas obras

e, até mesmo, de sua presenca. No romance, o narrador é apartado da multiddo de indios
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que participavam da festa antropofagica. A ele foi designado participar, junto com os
dirigentes da tribo, assadores de carne humana e guerreiros, de uma refeicao especial,
simples, feita a base de peixe assado. Aos que se mantinham a margem da festa
antropofagica, o narrador assim os designou: “eram como uma medalha dura e redonda,
moldada em algum metal nobre, do qual o resto da tribo, dispersa na praia, parecia o
restante fervente, escuro e sem forma.” (SAER, 2002, p. 60).

Os Colastiné alimentavam-se de carne humana em suas festas antropofagicas anuais,
mas sempre deixavam um sobrevivente, ao qual era dada a incumbéncia de fazé-los
conhecidos no exterior da tribo. Os sobreviventes que restaram dos ataques as tripulacdes
pela tribo apdés a chegada do narrador pareciam saber exatamente o que os indios
desejavam que eles fizessem e, assim, eram enviados de volta. O enteado, porém, sé
compreendeu isso muitos anos depois, ao tentar elaborar o relato daquela experiéncia.

O narrador assume, finalmente, a responsabilidade a ele imposta sessenta anos
antes, quando, escolhido pelos indios, restou sobrevivente da expedicdo espanhola da qual
fizera parte. Embora permaneca num estado de confusdo em relacdo a muitos aspectos da
vida dos indios, ao organizar e compor sua narrativa consegue estruturar o tempo vivido por
eles, transformando-o em mimesis. Suas referéncias, no entanto, mostram-se fugidias,
difusas, devido, ndo somente a passagem do tempo, mas, principalmente aos limites da
linguagem no que concerne a atualizagdao e ao registro dos fatos. O mundo dos Colastiné
(referéncias) ndo podia ser trazido de volta, como magica. Tudo o que o enteado podia fazer
por eles era transformar o seu mundo em narrativa, mimesis da linguagem.

Por tomar do mundo referéncias e, de modo peculiar, devolvé-las transformadas, a
mimesis se mostra como uma espécie de magia. A duplicidade que ela produz em relagdo ao
mundo desafia o pensamento e, por isso mesmo, instiga a curiosidade. Nao foi sem razao
gue nas civilizagbes primitivas e na antiguidade esteve frequentemente associada ao
sobrenatural e a religido. Intuitivamente, os Colastiné viam na mimesis a forca de
duplicidade, embora os seus mecanismos fossem para eles algo oculto, desconhecido. O
narrador compreende, entdo, a importancia que os indios atribuiam ao registro historico de

sua existéncia:

De mim esperavam que duplicasse, como a agua, a imagem que tinham de
si mesmos, que repetisse seus gestos e palavras, que os representasse em
sua ausénciae que fosse capaz, quando me devolvessem a meus
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semelhantes, de fazer como o espido ou o adiantado que, por ter sido
testemunha de algo que o resto da tribo ainda ndo tinha visto, pudesse
retornar sobre seus passos para contd-lo em detalhe a todos

(SAER, 2002, p. 161-162)

Conforme Eliade (1979, p. 37), “as sociedades arcaicas e tradicionais concebem o
mundo em seu redor como um microcosmos. Nos limites deste mundo fechado, comeca o
dominio do desconhecido, do ndo formado.” Os Colastiné consideravam-se os verdadeiros
homens, acreditavam estar no centro do mundo e ndo concebiam que a sua maneira de
viver pudesse ser ignorada, antes, imaginavam que todo o mundo era visto sob sua dtica.
Por isso ndo se empenhavam em explicar sua cultura, o que pretendiam era que o
estrangeiro escolhido duplicasse sua existéncia, como se ela lhe fosse tdao natural quanto era
para eles.

Entretanto, o outro, o estrangeiro, muito pouco podia assimilar da complexidade de
vida que havia na tribo. Seu cotidiano, sua lingua, seus costumes, diziam respeito a uma
organizacdo social complexa que o enteado jamais conseguiu alcancar. O choque cultural
que teve inicio desde o encontro na praia, quando todos os outros marinheiros foram
mortos, prevaleceu durante todos os anos que viveram na tribo.

O que, para o europeu era uma aberracdo, a antropofagia, os Colastiné encaravam
como o empenho necessario para a continuagdao do mundo. O preconceito contra o
diferente e a ignorancia quanto as razdes de ser de culturas distantes, transformaram os
Colastiné em monstros cruéis, selvagens desalmados, capazes de devorar seu semelhante. O
enteado, apds ter vivido entre eles, foi, aos poucos, assimilando sua forma de viver e ja nao
compartilhava da mesma opinido de seus companheiros europeus. Embora sem
compreender, ele sabia que aquelas pessoas com as quais convivera, nao eram tdo
monstruosas quanto lhes pintavam os espanhdis distantes.

Segundo Eliade (1992, p. 54): “para que o mundo vegetal possa continuar, o homem
deve matar e ser morto; além disso, deve assumir a sexualidade até seus limites: a orgia.” O
ritual antropofagico ao qual se entregavam anualmente, fazia parte de um mistério maior
gue nem eles, nem o enteado e nem nds, alcancamos compreender. Embora sentissem mal-
estar ao ingerirem carne humana, necessitavam disto para se afirmarem como os

verdadeiros homens:
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Se, quando comecavam a mastigar, o mal-estar crescia neles, era porque
essa carne devia ter, ainda que nao pudessem precisa-lo, um gosto de
sombra exausta e erro perdido. Sabiam, no fundo, que como o exterior era
aparente, ndo mastigavam nada, mas estavam obrigados a repetir, uma vez
apds outra, esse gesto vazio para seguir, a todo custo, gozando dessa
existéncia exclusiva e precdria que |lhes permitia ter a ilusdo de serem, na
crosta dessa terra desolada, atravessada de rios selvagens, os homens
verdadeiros.

(SAER, 2002, p. 155)

O ritual antropdéfago praticado pelos Colastiné fornece vestigios de que os atributos
misticos da mimesis estavam presentes nestes rituais. Embora os indios, aparentemente,
ndo cultivassem deuses, obtinham experiéncias sobrenaturais por meio da festa anual
antropofagica. O narrador chega a sentir por eles compaixdo, devido a forma pela qual se

entregavam a estas celebrag¢des que, ao final, aniquilava-os:

Cresci com eles, e posso dizer que, com os anos, o horror e a repugnancia
que eles, no inicio, me inspiraram deram lugar a compaixdo. Essa
intempérie que os maltratava, feita de fome, chuvas, frio, seca, inundacgdes,
enfermidades e morte, estava dentro de uma maior, que os governava com
um rigor préprio e sem medida, contra a qual ndo tinham defesa, ja que,
estando oculta, ndo podiam construir, como contra a outra, armas ou
abrigos que a atenuassem. Sabia que eles eram capazes de resisténcia, de
generosidade e de coragem, e habeis no manejo do conhecido: bastava ver
seus objetos e a habilidade com que construiam e utilizavam para logo
compreender que esses indios ndo se deixavam intimidar pela crosta rude
do mundo.

(SAER, 2002, p. 100)

O que era oculto aos Colastiné? O oculto a eles ndo se apresentou tampouco ao
narrador e, consequentemente, ndo nos é apresentado. A forma de lidar com o
desconhecido, no entanto, nos remete a mimesis, em seu aspecto primitivo de dominio do
sobrenatural, mas também, como obtencdo de prazer e conhecimento, capaz de provocar,
no entanto, desordem e erro: “O gosto que sentiam pela carne era evidente, mas o fato de
comé-la parecia enché-los de duvida e confusdo” (SAER, 2002, p. 58).

A mimesis, porém, era apenas uma centelha de algo maior contra o qual os Colastiné
ndo podiam lutar. Os mistérios da existéncia humana, a complexidade de sua natureza e a
responsabilidade imposta pelo inconsciente, em seus reflexos conscientes, impunha e eles
uma pesada existéncia. Eles eram capazes de resisténcia, porém, tratando-se do

desconhecido, deixavam-se governar sem defesa. O ritual antropofago apresentava-se como
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simbolo real necessario a manutencdo de uma estrutura conquistada e mantida a custo por

aqueles que acreditavam-se os verdadeiros homens, dos quais dependia toda a humanidade.

Ao julgar uma sociedade “selvagem”, é preciso ndo perder de vista que
mesmo os atos mais barbaros e os comportamentos mais aberrantes tém
modelos transumanos, divinos. E um problema totalmente diferente saber
por que e na sequéncia de que degradacbes e incompreensdes, certos
comportamentos religiosos se deterioram e tornam-se aberragdes.

(ELIADE, 1992, p. 54)

Portanto, antes de apenas negar ou de rejeitar o comportamento religioso/mitico é
preciso levar em conta a natureza religiosa/mitica do homem. Tentar compreendé-la é mais
adequado do que simplesmente negd-la. Embora adormecida, ela se mantém desperta em
suas producgdes artisticas e, também, nos seus dramas e confusdes cotidianos. “O homem
moderno é livre de desprezar as mitologias e as teologias, mas isso ndo o impedira de
continuar a alimentar-se de mitos e de imagens degradadas.” (ELIADE, 1979, p. 19). Afinal,
desprezar todo o arcabouco mitoldgico e teoldgico vivenciados pela humanidade seria
arrancar-se de sua propria pele e vé-la, dolorosa e deformadamente, se renovar.

Sobre a antropofagia dos Colastiné, devemos ter em mente que, para os primitivos:

Os ritos que emprega para assegurar a fertilidade do solo ou a fecundidade
das espécies animais com que se alimenta ndo sdo, a seus olhos, menos
racionais do que sdo, aos nossos, os procedimentos técnicos de que se
servem os agronomos com o mesmo objetivo.

(DURKHEIM, 2008, p. 56)

As festas rituais realizadas pelos Colastiné, embora parecessem, aos olhos do
narrador, estranhas e horripilantes, tinham um propdsito bem definido. Durante as festas,
os indios pareciam modificar-se completamente, viviam sob os auspicios de um novo tempo,

ao qual sentiam a necessidade de retornar ano apds ano.

Em quase todas as sociedades, ha festas que conservam por muito tempo
um carater ritual. O observador moderno vé ai sobretudo a transgressdo de
proibicdes, a promiscuidade sexual é tolerada, as vezes exigida. Em certas
sociedades ela pode até chegar ao incesto generalizado.

(GIRARD, 1998, p. 156)
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E justamente o que ocorre na narra¢io do enteado. Periodicamente, toda a tribo se
reunia para realizar o ritual antropofagico e, nesses dias, havia uma liberalidade
generalizada. A tribo que, durante todo o ano era cortés, organizada, harmoniosa e pudica,
nos dias de festa extravasava ao maximo todas as suas tendéncias violentas e os exageros
sexuais. Entregavam-se aos comportamentos mais selvagens e autodestrutivos, pois
terminavam por mutilarem-se, expunham-se a contaminagdes e doengas e alguns chegavam
a morte. Para o enteado, que foi se afeicoando aos indios durante a convivéncia, esse
comportamento era extremamente dificil de assimilar. Para Eliade (1992, p. 49): “Este desejo
do homem religioso de retornar periodicamente para trds, seu esforco para restabelecer
uma situacdo mitica — a que era in principiam pode parecer insuportavel e humilhante aos
olhos do homem moderno.” Entretanto, era exatamente esse tempo sagrado de orgias,
violéncias e antropofagia que permitia a existéncia do tempo ordinario, garantindo a
permanéncia da harmonia e unidade da tribo.

Os Colastiné acreditavam-se os verdadeiros homens e seu mundo era o verdadeiro
mundo. Depois de conviver com eles e retornar a civilizagdo europeia, o enteado percebe o
contraste evidente entre suas primeiras impressdes da tribo e aquelas que vao se formando
da comparacdo entre as duas sociedades tdo distintas. E conclui que a tribo Colastiné
convivia com seus semelhantes e com o espago que os abrigava, de maneira bem mais
educada, pacifica e respeitosa do que os europeus.

A antropofagia revela-se como simbolo de respeito e convivéncia aqueles que
pertencem a tribo. Um povo que devora o inimigo, o alheio, o que vem do exterior, mantém-
se uno e pacifico com os que Ihe sao familiares, pertencentes, internos. E os Colastiné nao
possuiam uma oética de si mesmos vistos de fora da tribo. Sua referéncia era exclusivamente
de dentro e, portanto, aquilo que vinha do exterior ndo lhes tocava os sentidos, eram
apenas parte de um mundo destituido de significacdo propria, que, somente por meio deles,
obtinha significado. E o significado das expedi¢cbes que lhes chegavam a praia era a
atualizacdo do ritual antropofagico. Eliade (1992, p. 54) destaca: “importa apenas sublinhar
gue o homem religioso queria e acreditava imitar seus deuses mesmo quando se deixava
arrastar a a¢des que tocavam as raias da loucura, da vileza e do crime”.

Em dez anos de convivéncia, o enteado ndo observou nenhum culto a nenhum deus
entre os Colastiné. Entretanto, na origem de suas festas anuais, encontram-se vestigios de

um mito degradado, perdido de sua sacralidade original. Assim, a tribo buscava imitar algo,
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que jd ndo tinha explicacdo, nem aparéncia, nem forma, mas que os dominava
completamente, contra o qual ndo tinham defesas. Sabiam, entretanto, que imitar esse
“deus” ou, conforme descreve Saer, essa “intempérie” era o que lhes garantia a
sobrevivéncia de seu mundo e elevava-os acima de todos os outros seres, tornando-os os
verdadeiros homens. Um peso que tinham de suportar, ao qual mantinham-se submissos,
pois como pode o homem se libertar daquilo que esta além da sua compreensdo, como um
mito do qual ja ndo se sabe a origem e nem a razao?

Por meio da obra de arte e das experiéncias sagradas, pode haver um despertar do
homem para algo maior e mais palpdvel que a atualizagcdo de mitos perdidos. Isso equivale a
crenca de que: “a iluminacdo instantdnea (eka-ksanabhismbodhi) como lhe chamam os
autores mahayanistas, quer dizer que a compreensao da realidade se faz subitamente, como
um reldmpago.” (ELIADE, 1979, p. 80). Simbolos arcaicos que representam rituais de
passagem e a mitologia do heréi podem ser observados no romance de Saer. De acordo com

Jung:

O mito do herdi é o mais comum e o mais conhecido de todo o mundo.
Encontramo-lo na mitologia classica da Grécia e de Roma, na Idade Média,
no Extremo Oriente e entre as tribos primitivas contemporaneas. Aparece
também em nossos sonhos. Tem um poder de sedu¢do dramdtica flagrante
e, apesar de menos aparente, uma importancia psicolégica profunda.
(JUNG, 1964, p. 110)

O propdsito do enteado, narrador do romance de Saer, é de que os indios Colastiné
alcancem, por meio da arte escrita, o registro de sua existéncia. A existéncia ficcional que é,
na verdade, um duplo da existéncia humana sensivel, e que, por meio da recepgao,
completa-se em triade, fechando-se, assim, o seu ciclo de referéncias ao sagrado. O
sobrevivente era tratado como um heréi, aquele que passa pelo ritual inicidtico e, entao,
recebe uma missdo. Apds sessenta anos de distancia no tempo e de muitas léguas marinhas,
incomodado pelas incertezas da memoaria e pela fragilidade da velhice, decide cumprir a

missdo e compde o relato de sua experiéncia entre os Colastiné, que se intitula “O enteado.”
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Consideragodes finais

A arte contemporanea, apesar de sua evolucdo estética, manifesta ainda, como nos
primérdios, aspectos madagicos e sagrados. Entretanto, por ter se distanciado do
figurativismo, nela se sobressai mais a relagdo trifdsica, proposta por Riccoer, do que a
dualidade com seu referente. Entdo, a arte se liberta de sua condicdo de duplicidade, para
alcancar a condigao de trindade. Invoca para si, mais do que nunca, a sacralidade. Sobre isso,
Jung utiliza-se das palavras de Marc Chagall, pintor modernista: “tudo pode mudar no nosso
desmoralizado mundo, menos o coragao, o amor do homem, e sua luta para conhecer o
divino. A pintura, como toda a poesia, participa do divino: e as pessoas sentem isso hoje em
dia tanto quanto antigamente.” (JUNG, 1964, p. 257).

O estudo das imagens e dos simbolos que acompanham a humanidade em sua
Histéria nos permite observar, nas producdes atuais, os conflitos provocados pela
sacralizacdo e dessacralizacdo do pensamento social. Portanto: “a medida que os
arquedlogos pesquisam mais profundamente o passado, vamos atribuindo menos valor aos
acontecimentos histéricos do que as estatuas, desenhos, templos e linguas que nos contam
velhas crencas.” (JUNG, 1964, p. 108). As manifestacOes artisticas apresentam o homem em
seus vicios e virtudes, e possuem capacidade de revelar o espirito humano de maneira unica.
A literatura, por seu poder de narrar, relacionar e representar amplamente a vida humana,
mostra-se como uma forma artistica completa, capaz de representar também as outras
formas de representacdo. Com suas lendas, mitos, textos sagrados, mantras e oracgoes,
acaba se tornando também a que mais tende a aproximar o ser humano do sagrado.

Uma sociedade que nega a religiosidade e ignora o sagrado, pode se tornar suscetivel
a realizacdo de diversas formas de transferéncia desse fenbmeno. A arte termina, assim, por
canalizar as manifestacdes humanas a respeito do sagrado. E sobre o artista também recaem
essas manifestacdes. Ocorrem, entdo, as acusacOes e especulacbes de cunho mitico-
sobrenatural, sobre a obra de arte e sobre o artista. No romance “O enteado,” um
sobrevivente do ritual antropofagico dos indios Colastiné era preservado e tratado com
deferéncia, justamente por receber missao semelhante a de um artista: duplicar a imagem
dos indios para além da tribo.

Por meio da arte, a humanidade expressa a sua verdade, reflete sobre sua condicdo e

extrapola contextos, tempo, espago e forma para comunicar a sua existéncia. Ao rememorar
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a sua histdria, o enteado conclui que esse era o motivo por que os Colastiné elegiam um
sobrevivente: duplicar a imagem deles, torna-los mais perenes do que sua realidade sensivel
permitia. Os simbolos da sacralidade arcaica estdo presentes no romance e se fazem
reconhecer claramente nos rituais antropofagicos realizados pelos indios. O desejo humano
de forjar para si uma imagem imortal movia os Colastiné em torno de um sobrevivente
escolhido, ao qual, anualmente, delegavam essa missdo. Assim, a antropofagia dos Colastiné

era parte de um processo maior, no qual residia o rito de passagem do profano ao sagrado.
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