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NOSTALGICA SALVAGUARDA: A FRAGMENTACAO NARRATIVA
E O DESCENTRAMENTO DO SUJEITO
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RESUMO:

A literatura expressa as relagdées que o homemebstabcom o0 meio em que vive, com
0 seu espaco social, que pode interferir em sewmdeder e de agir. Hoje, 0 homem é
um ser com uma identidade hibrida e vive sob ocostignpds-modernidade. A pesquisa
busca compreender como o efeito de sentido da é&apdo do sujeito é
estruturalmente constituido na obastalgica Salvaguardada escritora paranaense
Luci Collin.
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ABSTRACT:

Literature expresses the relations that man estedi with the environment and the
social space in which he lives, which can interfiardis way of being and acting. At
present, man possesses a hybrid identity and lindsr the sign of post-modernity. The
present research aims at understanding how thet effeneaning in the fragmentation
of the subject gets structurally composed in thekwidostalgica Salvaguarday Luci
Collin, a writer from Parana.
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Introducao

No ambito atual dos estudos da literatura, muittesediscutido acerca de uma
suposta crise do sujeito. A literatura e a artegenal, revelam um sujeito fragmentado,
cindido, plural. Nas obras de ficcédo, essa posseénaduz, sobretudo, na multiplicidade
de vozes, como assevera Linda HutcheorPegtica do pds modernismo:

Ja4 ndo se presume que o individuo preceptor sem emidade
coerente, geradora de significados. Na ficcdo,apsadores passam a
ser perturbadoramente multiplos e dificeis de Ipaal (...) ou

deliberadamente provisérios e limitados — muitas zege
enfraquecendo sua propria onisciéncia aparentetcliidon, 1991,
p.29)

De acordo com Stuart Hall, “[...] as velhas ideadids, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinyenfaz surgir novas identidades e a
fragmentacdo do individuo moderno, até aqui visbon@ um sujeito unificado”.
(HALL, 2005, p.7)

! Universidade Estadual do Centro-Oeste - UNICENTRO.
2 Universidade Estadual do Centro-Oeste - UNICENTRO.
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A pesquisa busca compreender como o efeito dedseda fragmentacdo do
sujeito € estruturalmente constituido na obrastllgica Salvaguarda” da escritora
paranaense Luci Collin. Objetiva-se observar commbaa apresenta o sujeito
fragmentado do pds-modernismo.

2 O sujeito p6s-moderno: deslocamentos

O homem contemporaneo busca uma forma de idemffecana sociedade em
que vive. Os principais problemas para que issataca sao as varias transformacdes
gue sua identidade cultural sofreu ao longo dos.adoje, 0 homem é um ser com uma
identidade hibrida e vive sob o signo da pos-madade.

O sujeito pés-moderno, conceptualizado ndo temideraidade fixa,
essencial ou permanente. A identidade torna-se toekbracdo
moével”: formada e transformada continuamente eaxésl as formas
pelas quais somos representados ou interpeladessst@sias culturais
gue nos rodeiam. (HALL, 1998, 12, 13)

Essa problematica da falta de identidade aconfeteipalmente, pelo fato do
individuo ndo poder viver mais na sociedade comosampleno, como na concepgao
dos iluministas, unificado desde 0 seu nascimeiatig @a sua morte, ou como um sujeito
socioldgico, possuidor de uma esséncia que o fammta no mundo, mas que poderia
ser modificada quando em contato com o mundo exteAtualmente, ele vive um
novo estigio de identificacdo, sendo um sujeitompoderno, sem identidade fixa,
nascido da diversidade de culturas do mundo gldmdd, tendo sua identidade
construida e reconstruida permanentemente ao imgoa existéncia.

As identidades, durante a modernidade, em oposiQdperiodo pré-moderno,
tornaram-se uma questdo de construcdo, de esfodjeidual. Durante o periodo
anterior a modernidade elas eram uma atribuic&® @oa algo e ponto final, ndo havia
opgéo, ou mesmo esforco capaz de mudar isso. Armddde inaugurou um Nnovo
periodo. A modernidade transformou a identidade ger@stdo de realizacdo. Era o
esforco individual que fazia a diferenca:

O projeto moderno prometia libertar o individuo akentidade

herdada. N&o tomou, porém, uma firme oposi¢cdo aaidentidade
como tal, contra se ter uma identidade, mesmo iidasexuberante
e solida identidade. So transformou a identidade, @&ra questdo de

atribuicdo, em realizagdo — fazendo dela, assima ulrefa
individual e da responsabilidade do individuo. (BARAN, 1998,
p.30)

O mundo construido de objetos duraveis foi subdbtitupelo de produtos
disponiveis projetados para imediata obsolescérdian mundo como esse, as
identidades podem ser adotadas e descartadas comdraca de roupa. O horror da
nova situacdo € que todo diligente trabalho detoag&o pode mostrar-se inutil; e o
fascinio da nova situacdo, por outro lado, achasdato de ndo estar comprometida por
experiéncias passadas, de nunca ser irrevogavelnaaoiada, sempre ‘mantendo as
opcOes abertas.
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Manter as opc¢Oes abertas significa aqui ndo seaagegada, nem a ninguém.
N&o se deixar levar por nenhum tipo de forma da didravel suficientemente para se
tornar um tédio:

E desse modo a dificuldade ja ndo é descobrir,ntave construir,
convocar (ou mesmo comprar) uma identidade, ma® dompedi-la
de ser demasiadamente firme e aderir depressa slamaiorpo. (...)
O eixo da estratégia de vida pds-moderna ndo & tazdentidade
deter-se — mas evitar que se fixe. (op. cit.)

Nessa nova sociedade, 0 homem nao faz mais patm deganismo uno, ele é
projetado de forma fragmentada, transformando-seuemhibrido cultural, e sendo
obrigando a assumir varias identidades, dentro mdeambiente que € totalmente
provisorio e variavel, estando sujeito a formaceéesransformacdes continuas em
relacdo as formas em que os sistemas culturaisdiconam.

Na década de 1960, as mulheres passam a lutampbargar onde ndo fossem
apenas figurantes, passam a lutar para, enfimnsangantes no processo de criagao de
seu proprio discurso e, por conseguinte, da syaripréida. A narrativa feminina neste
periodo vai mostrar a insatisfacdo da mulher cdogar de submissao, apresentando os
guestionamentos dos valores impostos pelo patlisrea dominante, mostrando,
muitas vezes, o conflito entre ser a dona do kdesejo de liberdade/ independéncia e
com isso reconhecer sua propria identidade. O remdmento dessa identidade nao traz
em seu bojo a oposicdo a uma condicdo masculinga, 9@ a consciéncia que o
masculino e o feminino sdo construcdes discursleasro da cultura.

A p6s-modernidade evoca algumas discussfes sobstdgs até entdo fechadas
e indiscutiveis, nas quais o discurso predominarge do homem, sendo a imagem do
homem simbolo de poder e lideran¢a, deixando aemargo universo do poder as
"minorias” (negro, indio etc.), especialmente ahaulNo discurso literario classico, a
mulher assume uma condi¢cdo passiva/ submissa, mestaedo em muitos livros no
papel principal. No entanto, a mulher é representtdavés da Otica masculina, que
propositalmente abafa ou modela o seu discurso.

As inquietacbes femininas em busca por uma idelgigaopria € o discurso
predominante na obidaescritos de Luci Collin. A autora apresenta temas recoesen
repetices, explicacdes. Pode-se identificar vaaass, em que ha temas secundarios e
temas principais. O que vai sendo revelado por mk@onimeras e variadas referéncias
que emolduram as investidas filoséficas da persmagprradora, e € a partir dessa
situacao coloca o individuo a mercé da condicatasial de sua propria expressividade.
Ha um grande espaco para conexdes e reflexdesgerde quem I€, considerando-se a
interpretacdo das referéncias intertextuais e gio gxplicitamente polifonico.

Nostalgica Salvaguarda: A fragmentacéo narrativa ® descentramento do Sujeito

Luci Collin nasceu em Curitiba, Parand em 1964raélwpda no Curso Superior
de Piano, em Letras Portugués/Inglés, Doutora etnad.eAtualmente, € professora do
curso de Letras da Universidade Federal do Parhoné. Collin € uma tipica
representante do escritor oriundo da academia:éaigde atuar na critica, criar e
lecionar literatura. Recebeu premiacdes em conswsditeratura no Brasil e nos EUA.
A autora se define como transgressora afirmandoagliteratura contemporanea tem
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regras determinadas a serem seguidas e que elap @@ trabalho, infringe e viola
estas regras. A propria escritora declara:

Eu vejo que os meus escritos, antes de representianesgressao, sao
apenas "regressao"”, ndo no sentido de "regredas, ae "regressar”,
regressar a um experimentalismo que foi exploragla finguagem
moderna e depois covardemente abandonado por mpifss
modernos confortavelmente estacionados na linelida num
realismo que em nada correspondem a realidade (CQRDO5, p.1)

No livro Inescritos obra selecionada para esta pesquisa, a linguégenerta,
experimental e difusa. A escritora se propde ac#teersua capacidade de inovagao por
meio de colagens textuais, que traduzem a agotagppecura do indizivel. De acordo
com Collin, sua relacdo com a linguagem é espoajafienica e até liberal. Afirma que
sua linguagem é desestabilizadora, a fim de despereflexao.

Luci Collin é habilidosa no trabalho com o flagewrdo surpreender suas
personagens em ambientes ambiguos. Em seus téxtopresenca de uma perspectiva
simbdlica aberta, dessa forma, o leitor € privdeg, pois pode imprimir sentidos
multiplos, & medida que a autora lhe oferece umdmyparticular sem censura. Ha,
assim, um dialogo direto entre personagem e le#ounciacdo que se constitui por
meio de uma vasta expressao do ser, que tambérfestarsua intimidade.

Segundo a escritora,

s

O leitor ndo é nenhum desavisado e inepto e, ptno dado, o
escritor, alids artista nenhum, também néo é esgui-deus que vé
coisas que s6 ele compreende. Pelo contrério, itmseke sdo parte
essencial na revelacao dos elementos do texto. Aeloprepoténcia
considerar o escritor um detentor de verdades isupsy 0 escrito € o
visto ai, e ndo o genialmente forjado pelo escrifaptar e codificar o
estético, o artista como antena da raca, € uma essencial da nossa
existéncia, mas que deve ser encarada com humjldaolgue
pressupbe compartilhamento. A antena estar n@afteramente uma
condicao estratégica e assim a sua superiorid@@&,(p. 2).

A fragmentacdo narrativa € uma caracteristica m&cam sua obra. Collin
considera o enredo da forma tradicional um “emBuwst®onfia ao leitor a combinacéo e
edicdo de seus textos. Inspirada por elementasndma e da musica, a autora faz da
repeticdo, do ritmo, da sonoridade e da performanesséncia da sua literatura. A
formacdo em musica marca de maneira significatigacaita da autora que brinca com
a sonoridade e o sentido das palavras, atribuiiitho e uma espontaneidade préoxima
do absurdo que imprimem em seus contos caraatedsia literatura moderna.

Luiz Ruffato afirma que Luci Collin “[...] € um dararos escritores brasileiros
contemporaneos a se filiar ao mais raro ainda taspieles autores que entendem a
literatura como perspectiva de mudanca. Seus cortazem a marca da
experimentacdo, ndo como esterilidade, mas contoilmaio a reflexdo.?

Em seu terceiro livro de contdsescritos (2004)Collin deixa clara sua opc¢ao
por textos que nao evidenciam uma unidade tematiem estrutural. A ruptura com a
linguagem, a subversédo gramatical, textos permedel@ensualidade e auto-ironia déao
vida a personagens que representam as variasdac¢ssr” mulher.

% Disponivel em: http://www.travessadoseditores.tofimdex.php?tras=secao.php&area=10&id=32&are
senha=1#resenha. Acesso em 6 de outubro de 2012.
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A escritora curitibana “n&o cria tipos”. E a pade questionamentos interiores
e existenciais que as mulheres Idescritosganham vida em textos fragmentados e
desconexos. A necessidade da descoberta de untédadienprépria, o conflito de
identidades ou a identidade imposta social e historente sustentam a busca de
respostas para o que a mulher foi, 0 que ela gue @la ndo quer mais ser.

No conto “Nostalgica Salvaguarda” é possivel oleen construcdo de uma
narrativa totalmente fragmentada. A autora abuss clalagens unindo trechos
aparentemente desconexos, nao ha linearidade telnpersonagens e narradores sao
indefinidos.

Eu geralmente comeco pelo meio do processo, oy rs&japarto de
uma idéia nem de um pensamento conceitual paraxto, tgou
elaborando enquanto escrevo, no momento da escringsmo.
Depois revejo, mas ndo sou de reescrever muitassvezmesmo
texto, nem de sofisticar muito nenhuma idéia.

A partir de confrontos entre fragmentos marcadosipmeracéao e intercalados
por um “resumo”, o conto “Nostalgica Salvaguardptesenta reflexdes sobre o “ser
mulher” num texto cheio de recursos metaféricosusicalidade. Segundo a autora, “o0
contoNostalgica Salvaguarda um dialogo ou, antes, um confronto entre fragoseja
gue as partes (I/1, 1I/2, etc.) ndo sdo pergurgpesta, e a cadéncia representa o
resumo, 0 descanso da tensdo, mais ou menos comaada numa fuga a duas
vozes”. Collin diz ainda que o conto “envolve catstdes tristes, seja pela submissao
das personagens, seja pela consequéncia tragiescmstros.”

Na narrativa colliniana, as vozes que falam idewatmh sujeitos complexos e
fragmentados. O confronto dos fragmentos e o cardt@mente metaforico do texto
também indicam o questionamento interior, a busta ¢u.

No inicio do conto:

l.

Figura de labios de acucar quantos naufragios urasg (eu preterido
heréi difuso decomposto nos olhos de cor obsc@aantos soldados
expatrias? Figura movi montanhas para encher shedas de flores.
E agora me flagro um detalhe da noite um banakadesdo cortejo.
Aqui a assistir solenemente as tuas juras pubcasou aquele que
nao vés aquilo que ndo reconheces na turba nemassago nem ao
teu lado no leito tao infinito. Ao qual, ao te allmos olhos, destinas
este vago irreprimivel vil bocejo. E enquanto daneapacos eu
tropeco febre além termémetros. Cavalo trépego ago,pcavalo
manco sobre o patio suntuosissimo, cavalo exausto todo
insubmisso. enquanto ouves arias polidas eu doaesoonsolo eu
sangro eu me contor¢o. Eu passaro me desvoo. Bogesvazias a
travessa de molho.

7

O sujeito masculino € apresentado como “cavaloeggép A simbologia do
cavalo estd ligada a impetuosidade do desejo, amfdr (CHEVALIER e
GHERBRANT, 2005p.305). O “cavalo trépego exausto no lodo insubaiissmete a
impossibilidade das conquistas e realizacdes, jacass realizadas séo creditadas a
“figura de labios de acucar”, aquela que tem posiedluz e ao mesmo tempo ignora e
destroi, ou seja o sujeito feminino, que se magiperior ao jugo masculino.
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No segundo fragmento, ao estabelecer intertexaddiccom o conto de fadas
“Cinderela”, Luci Collin subverte a imagem da ideadla “princesa” e metaforicamente
constréi a identidade de sua personagem, fafea princesaHall ressalta que algumas
vezes 0 sujeito hibrido se vé obrigado a recorremma “retirada estratégica para
identidades mais defensivas em meio as comunidadexitarias propriamente ditas,
como resposta a experiéncia de exclug&ALL, 2007, p. 628). Essa talvez seja a
realidade da narradora, vemos a personagem assumigde mais se aproximaria de
uma identidadefensiva

2.

Um minuto depois da meia-noite: abdboras e ratosesimo. Sim
sou como falsa princesa uma impostura 6bvia eleste. O meu liso
cabelo é brilhantina 0 meu olhar azul é de meniitaro num beco
sem saida e ndo em um castelo. Nao deixo um sapadim cristal
perdido pelo caminho deixo meu rastro.

A falsa princesa com cabelo liso de brilhantinae slhar de mentira remete-
nos a falsidade e fraqueza do sujeito femininayrha ruptura com a magia advinda dos
contos de fadas, a princesa encontra-se em um dsunosaida, a experiéncia é sua
principal aliada.

Ao confrontar os fragmentos enumerados do texto ajymincipio parecem
totalmente desconexos, pode-se identificar, deadu,lo sujeito masculino, de outro
um sujeito feminino, como é possivel perceber egsnentos dos trechos 24! :

II. (..) A vida do capitdo é romanceada: nos brdquando
aportamos as mulheres cercam aquele homem embbemsgue
morrerdo de sifilis. Thasha vocé serd um compasidehtidades e na
Ameérica vocé se chamard Lydia Boylan Smith. Acostism a isso.
Uma personalidade € territorializada. Vou lhe earsicomo se
pronuncia Lydia. Vocé esqueceré esta lingua gaeefalprendera uma
outra esquecera os principios da tribo e até asdlagfigés vocé
esquecera um dia vai pensar até que foi menti@dud viveu nesses
doze anos como Tasha. Venho apanha-la daqui aquatés. Espero
gue teu pai mantenha o preco.

A figura do homem liga-se a processos racionasespaco publico: os bordéis,
as viagens maritimas. A mulher é identificada pocessos de interiorizagdo: os
principios, os afetos, ou seja, a representacasplaco privado. Por meio da memoria
histérica, que traz para a materialidade do texpooocesso de escravidado, é retomada a
forma de autoafirmacdo do homem que se sustentaaz@é, na civilizacdo, na
conquista do espaco exterior, na liberdade e naind@do que faz da mulher “um
composto de identidades”. Uma identidade impos&a ga voz do homem, remete aos
valores da sociedade patriarcal e que resumefers@rino ao siléncio e a nulidade. A
instabilidade da personagem € um espelho dastadimaneiras que o sujeito hibrido
possui de se articular entre esses fatores, o uakerip resultar em infinitas
personalidades.

As imagens inusitadas que permeiam o conto indicam originalidade que se
situa fora da l6gica comum. A estratégia utilizada“Nostalgica Salvagarda” tem como
finalidade o aprofundamento do “eu” marcado pelgetividade, que sé existe na medida
em que, na instancia do discurso, fala sua praomaicdo. A cadéncia que segue esses
fragmentos enfatiza a intensidade feminina e oirsefito que seria biologicamente e
socialmente instaurado e emocionalmente marcaddsede identidade.
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CADENCIA: As fémeas sangram. Nasceram, para sangrar. Desde as
suas finas cuticulas, de varias maneiras sangransoAdas flores.

As vezes moscas pousam sobre o vermelho. Com o, tem@rmelho

a vermelhiddo evapora. O rio evapora. A intensidarieiram
desculpar o discurso primitivo. O siléncio é tambéma facada
lenta- gentilmente instaurada.

No trecho Ill/3, retoma-se novamente a oposi¢cao espammino, interno de
espera e reflexdes, e espaco masculino, extermoagd@ks, numa escritura que rompe
com a linearidade narrativa. A narrativa fragmeata® “Nostalgica Salvaguarda”
tipica do pés-modernismo, chama atencéo desdenasifas linhas do conto. O sujeito
fragmentado afeta as proprias caracteristicastesdrs do texto. “A histéria linear se
rompeu”, afirma Clifford, “o presente é constantateeperseguido por um passado que
ao mesmo tempo é um futuro almejado, porém impedido anseio renovado e
doloroso” (CLIFFORD, 1997, p. 264). Dessa mane@anarrativa linear sofre um
rompimento igual, ela & polifénica e ndo cronolégic

lll. Foi embora e voltou. Foi embora e voltou. [eonbora e voltou.
Uma vez uma fruta na estacdo errada. Desta fridasedesquece.
Desta fruta ndo se pode esquecer. Vejo-lhe o rBsto. que ele saiba
vejo-lhe o rosto. Ele que vai embora ele foi elkotd Desse: preciso
de vocé. Mentira nada disse. Inventei. Inventebtairmque um dia se
disse Por favor. Mostrei-lhe a umidade na pareneaigi uma frase.
Ensaiei um buqué. Era escuro. Ensaiei tocar-lha.néite. A noite
cheia de afluentes se desdobra em hojes antes @@ulo nunca em
sempre. (...)

3. Eu subo até alto que possa e trago o melhdioipsea depositar na
sua boca. Eu absolvo as feridas do seu pensam@at@ wma como
um balsamo. Desfaca os pontos feitos como fossehahema dia-a-
dia o tempo infindavel bordado. O encontro umaawelf bordadura.
Estarei proximo como um halito.

Por meio da intertextualidade com o mito de Perglépeafirmada a posicao de
recolhimento e submissao destinada a mulher qua& do seu destino, mas limita sua
vida a espera infindavel de um encontro.

4. Siléncio do prego que sustenta a moldura destazt histéria. A
aranha na parede habilmente foge. Pressente frestespo de danca
sabedoria e dominio. Parede e sol se movimentammeeessidade de
sentido. Liberta pela manhd aquela grande mosch \ezmelha
repelente reencontra o vasto verdadeiro além dm \dd quadrado
guarto onde asas zumbiam em circulos.

No trecho 4, percebe-se novamente a reflexdo amfariaranha, “teceld da
realidade e senhora do seu destino”( CHEVALIER,5200.71) “habilmente foge.
Pressente frestas”. E a representacdo da buscssamte da mulher simbolizada
também pela grande mosca que se liberta. O uslitelmgdes na ultima frase, além de
marcar a musicalidade no texto, convida o leitexgerimentar a sensa¢éo do zumbido
da mosca o que remete a inquietacdo do eu. A pateasi mesma € enfatizada no final
do conto em que aparece a presenca do espelhorerdgeosimbolo na literatura de
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autoria feminina, que metaforiza o conhecimenteeriat e a busca pelo eu na
intimidade da alma.

Nota-se que o sujeito que nasce da escritura den@gresenta-se sob forma
de uma voz narrativa autorreflexiva, utilizandoegerecursos linguisticos ousados,
rupturas que instauram o sujeito no ambito do muAdautora busca a diversidade
dos significados das palavras, procurando despeatanente do leitor uma realidade
gue va além da realidade costumeira.

A narrativa aponta, a todo momento, para um sujgagmentado e que se vé
forcado a articular um dialogo entre as diferenteges que o compdem, ocorre
mudanca continua de alter-egos, ha indicios da oestabilidade. A narradora tem
consciéncia disso e sabe como seu papel se ersrai@da situacdo, sabe que para
sobreviver as diversas experiéncias é necessacarren diferentes personagens, por
ISSo a troca constante de identidades, de certaafoexiste uma consciéncia de
percepcdo mutavel de si mesma.

Consideracoes finais

A ideia que permeia a leitura de “Nostélgica Salkada”é a de que tudo ndo
passa de obra do pensamento, de um emaranhadeze® que trazem a tona fatos
aleatorios com saltos temporais e associacdes raparente desconexas. Ha uma
historia a ser construida, as pecas do quebraa@ale»em ser organizadas e montadas.
Talvez essa seja a condi¢cdo do sujeito contemporfirgmentado, que concentra em
si marcas do presente, do passado e — por que n#do fgturo, num emaranhado
desconexo e excessivo de informagles que o carartee 0 descaracterizam num
ciclo ininterrupto. Esse € um momento peculiariblertiade estética, de transformacéo
de cdédigos e de alteracdo dos limites. E a autteasa forma, parte das questbes
filosoficas de seu tempo para compor uma literatiua quebra paradigmas e coloca
nas maos do leitor a responsabilidade imensa darecseu proprio romance, através
da interpretacdo pessoal das referéncias apreasnwddas pistas narrativas que
permeiam sua construcao.

Luci Collin, em suas obras, reflete, critica, qiges, revela, grita, desobstrui a
bruma envolvente e deixa vir a tona detalhes oguliee formam a vida humana,;
especialmente vigilante acerca da realidade femieina partir de fatos cotidianos,
talentosamente expde o amor, a arte, a dor, oajeseggacao, os problemas sociais, a
tradicdo, a ruptura, e tantos outros pontos, seropne sensibilidade impar e olhar
singular.

O texto de Collin dissemina a linguagem de tal forque o problema da
existéncia humana passa a ser o proprio objetoicgéof Torna-se, portanto, um
problema nao apenas existencial, mas também figicidnliteratura coliniana torna-se
totalmente introspectiva, ja que se volta sobmesma. A acdo narrada deixa de ser um
evento ou acontecimento e passa a ser o problevidb por suas personagens. Em
consequéncia disso, as dimensdes mais profundagm®, que muitas vezes aparecem
mergulhadas em duavidas e inquietacdes, fazem @ téet Luci Collin a prépria
narrativa do ser.
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