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O REAL E A’CONTUNDENCIA: CONSIDERACOES SOBRE
A ESTETICA REALISTAEM OHOMEM DO ANO
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RESUMO:

Este artigo discute a estética realista e suasifispiades como uma das dimensdes de
expressdo da narrativa contemporanea. Para tatbopa as manifestacdes realistas da
virada dos séculos XIX e XX e da década de 30 destalopara entender como o
realismo atual se apresenta, mantendo algumas texdsticas do passado e
ressignificando outras. A principal delas diz réspa intensificagcdo da experiéncia do
real a partir de narrativas atuais, aqui denomimad@ narrativas de choque. A
observacéo da estética realista na contemporameéfgita a partir da analise do filme
O homem do an(2003), de José Henrique Fonseca.
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ABSTRACT:

This article discusses the realistic aesthetics #sdspecificiies as one of the
dimensions of expression in contemporary narrafiveachieve this goal, it looks back
to realistic manifestations of the turn of the méemth and twentieth centuries and the
30s of this centuryo understand how current realism presents itsetgining some
features of the past and giving new meaning torstfiéhe main manifestation concerns
the intensification of the experience of the réabtigh updated narratives, here defined
as narratives of shock. The observation of conteargaealist aesthetics is carried out
through an analysis of the fil@ homem do an(2003), by José Henrique Fonseca.
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1. Pensar o filme para pensar o real

Para pensar a questéo do realismo na tela gramaeciéo considerar a estética
realista a partir da ideia de que néo se tratandestigar o que € real, e sim o que é
aceito pelo leitor/telespectador como real. Con®iarner (1997, p. 57), “a ideologia
de um filme esta presente muitas vezes, ndo sobmeafde declaracdes ou reflexdes
diretas sobre a cultura ou a sociedade, mas natwestmarrativa e no estilo visual, na
parte estética”.

Ainda que se apresente com caracteristicas propaagstética realista
contemporanea mantém as influéncias do realismo liggedeu origem tanto no
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movimento do século XIX, quanto no do neorealismoddcada de 30. O primeiro
fortemente marcado pela oposicéo a idealizacdomnticade em busca da representacao
“objetiva” do real, num movimento, portanto, quenaahava de dentro do sujeito para
sua realidade externa, e o segundo trazendo antertta dendncia social e do
engajamento politico, mostrando assim o real erm isigaeréncias e injusticas sociais.

Ambos vao aparecer na atualidade, mas numa dimezmrsague a estética
realista passa a adicionar, por assim dizer, & estméncias, como ja descrito em
pesquisas anteriores (Piccinin: 2012), a conturidérean suas narrativas Sao
representacdes marcadas pelo choque como uma r@apdeeriéncia atual. Diante da
fluidez e volatilidade das relacbes e dos sentgldprios da contemporaneidade, a
narrativa realista apresenta a intensidade conpmsés a realidade fragmentada, porosa
e multifacetada.

A novidade, neste momento, diz respeito a clarezqua a realidade
atual, da qual o realismo se nutre para narrar @er@ncia, é
fabricada. Ou por outras palavras, a consciéncgudeos imaginarios
culturais sdo parte da realidade, de modo quessaceesta realidade
€ sempre processado por meio de narrativas e imag@itcinin:
2012, p.2)

E preciso considerar, como aponta Jaguaribe (2007papel decisivo da
mediacdo midiatica nesta fabricacdo da realidadeel& as representacdes imagéticas
por exceléncia, como estruturadores importantes seosidos a partir dos quais 0s
individuos instituem e experimentam suas realida®@sa Bernardo (2011), h4 na
verdade, a ascensao neste momento de um “neonesalsoA0”, que usa de artificios
recorrentes na atualidade como a tematica, o tempespaco e a linguagem para
contextualizar a histéria de ficcdo na sua relagfin o atual tempo historico, trazendo
a perspectiva de intensidade. Em razao disso,reaismo contemporaneo mantém a
tradicdo de aproximar continuamente o que é e ngoee real e assim ser, conforme
Comte-Sponville (2003), a arte que se submete argisdo e a imitacdo da realidade,
mas marcando as experiéncias de choque que acalramflpenciar boa parte das
novissimas narrativas brasileiras. Estas procuratartde um real mais real que o de
fato que, na presenca desses elementos, constéuwdda como ela €7, ao leva-los para
as paginas de livros e telas de cinemas.

2. O caso da narrativa cinematografica realista

No caso do cinema, segundo Martin (2003), a eatétialista se manifesta por
meio de uma linguagem propria enquanto espaco derialzacdo de escolhas
discursivas e representacionais. O autor entendeiqguagem cinematografica os
componentes plasticos da imagem e a montagem,aanelementos técnicos e estéticos
se encontram para produzir um determinado serfadendo aparecer, sobretudo, nas
escolhas de foco e enquadramento, angulos, eva¥ncintencbes. Dessa maneira, 0
termo “linguagem” deixa a esfera da abstracdo pamabém “mostrar’, “falar”,
“dialogar”, “comunicar-se” com o0 espectador. E @ssd cinema, enquanto meio de
representacdo, transforma-se e € transformado d® macompreender e abarcar as
novas formas de mundo, fazendo surgir e consttaiujeito contemporaneo.

Xavier (1986) acredita que o cinema brasileiro, gem de uma atmosfera do
cinema marginal, conquistou uma largura de atuagéotermos de linguagem na
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medida em que tende para um discurso no qual epgderma mais nitida, a questao
da identidade e os conflitos sociais. E nela atetde contexto de época descrito em
representacdes e narrativas marcadas pela estétaraeza e do choque. Neste sentido,
0S roteiros esteticamente realistas revelam o tediural da realidade de uma
sociedade, da mesma forma como o cinema provoas moeblematicas a essa mesma
realidade. O cinema, portanto, como arte da imagemmovimento, € um modo de
perceber o sujeito a que se refere, suas formasntdimento sobre o mundo, a
realidade e, principalmente, sua capacidade depmanio discurso social a partir da
representacao visual.

Em termos de linguagem cinematografica, a prodagatemporanea brasileira,
de 1960 para ca, vem atingindo um grau de commeeidnteressante na discussao
acerca do dialogo entre cinema e cultura (XAVIER86). Diferentemente do neo-
realismo engajado em causas coletivas, a abordagmitemporanea fixa-se em
conflitos psicolégicos, deslocando a atencdo d@bkpara o sujeito individualizado.

Assim, no filme em andlise, percebe-se tal caristiea quando a narrativa
enfoca a vida de Maiquel, um rapaz comum que $®tioum respeitado matador. E a
partir deste nicleo que gira a historia do protagare por meio do qual o espectador
toma conhecimento dos espacos, do tempo e daaalidocial da histéria. Nesse
sentido, a narrativa cinematografica contempor&eease apresentando cada vez mais
fragmentada, veloz, polifénica e, assim como noiondo século XX, preocupada em
denunciar os problemas sociais brasileiros. Asiestis de linearidade que apresentam
efeitos de acdo-reacdo claros e acelerados sadruidas em um tempo-espaco
verossimilhante ao real. Logo, a linguagem € paupat hibridismos linguisticos, pela
estrutura de intertexto, frases curtas e brevegpriacipalmente, por citacbes e
referéncias a vida real.

Neste sentido, percebe-se que a linguagem utilieada homem do anceflete
bem as caracteristicas do realismo contemporanemetdida em que encontra a
adequacao da linguagem ao tema. Pelo fato de @ihiser vivida em um ambiente
periférico urbano e possuir tematicas congruensedealugares como este, coube a
linguagem também adaptar-se a tal realidade, esnudixse no quadro e no nucleo
tematico. Tal manifestacdo linguistica aproximanema contemporaneo brasileiro do
neo-realista vigente no século XX em caracteristicano a simplicidade de dialogos, a
valorizacdo dos dialetos e girias que envolvemseksnenos favorecidas séo
elementos marcantes que perpassam ambas as sstética

Para Lusvarghi (2004, p.08), a forma de construgéonarrativas filmicas
contemporaneas é estabelecida a partir de metadslqge “lembram em parte o neo-
realismo italiano. Os atores, por exemplo, mesmanda profissionais, sao
sistematicamente jogados em situagfes reais e d@mMp personagem num processo
muito distante do ensaio e memorizacdo do roté€manto mais natural, melhor”. O
neo-realismo italiano inspirou o Cinema Novo bmg), movimento cujas
caracteristicas principais se fazem presentesCehomem do anoO ritmo e a
interpretacdo dos dizeres do filme alinham-se caonogiio de o tempo ser acelerado.
Em funcéo disso, o texto mostra-se fragmentado, fcases curtas, expressdes diretas e
coloquiais.

A relacdo sujeito-mensagem modificou-se, de mastoagméaximo de conteudo,
cada vez mais intensificado de experiéncia, deveadise@ em um minimo de tempo,
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provocando o “choque do real” no espectador (JAGIBAR 2007). Em sua esséncia, o
cinema contemporaneo €, portanto, um espetaculgeéiinca, um meio de representacao
do real, seguindo a tendéncia transformadora é&ipativa da realidade e na imagem
pds-moderna.

3. O real em “O homem do ano”, de José Henrique Feeca

O filme O Homem do andoi lancado em 2003 e é um exemplo da producao
filmica nacional que se filia & escola de cinenta dé realidadeque emergiu no Brasil
a partir da década de 90 e marcado por para evédencretratar as realidades
contemporéaneas brasileiras a partir da evidéncgude situacdes de violéncia, trauma e
contundéncia. A obra é fruto de inspiracbes adwnda romanceD matador, de
Patricia Melo, lancado em 1995, na época, traduzidocado em 10 paiéedpesar da
violéncia do livro de Patricia Melo, o destino d&iijuel foi o que verdadeiramente
chamou a atencdo do diretor, José Henrique Fohg@683), que diz ter ficado
seduzido pela ideia de um filme que mostrassehomem comum fadado pelo seu
destino.

O Homem do Anaonta a histéria de Maiquel (Murilo Benicio), uraniem
“comum” do suburbio carioca, que, ap6s perder uptsta e ter de pintar o cabelo de
loiro, desentende-se com Suel (Wagner Moura) - emido criminoso do bairro -
depois que este zomba de seu novo visual. A didousanal acaba virando um acerto
de contas com dia e hora marcados, a partir da guédla de Maiquel repentinamente
vira do avesso. Na manha seguinte, passa a séeadalpelos vizinhos por ter dado
um fim no maior bandido do bairro.

Assim, Maiquel se tornou “famoso” e respeitado p@la comunidade, pela
policia e até mesmo pelos membros mais marginalizdd seu bairro. Seu primeiro
cliente é o dentista Dr. Carvalho, um personagesgatado do conto “O cobrador”
(1979), de Rubem Fonseca, que, apos ser baleaderma, no Rio de Janeiro, mudou-

% Segundo Piccinin (2012, p.), o cinema brasileiavepe ter criado uma escola de producées que se
pretendem intérpretes de seu tempo, tanto na figgaato na nao ficcdo. O ciclo que se inicia com o
documentarioNoticias de uma guerra particulail999) e continua com os filmé3 invasor (2001),
Cidade de Deu$2002),Onibus 174(2002), Amarelo Manga2002), Carandiru (2002), Tropa de Elite
(2007),Linha de PasseEra uma vez Ultima parada 174estes trés ultimos de 2008), para ficarmos em
alguns nomes, constituem um novo momento da ciregradta brasileira caracterizado como cinema de
realidade contemporaneo.

“ A histéria conferiu a Melo a indicacdo, em 1996 Paix Femina e ao Deux Océans, ambos na Franca, e
ao Deutscher Krimi Preis, na Alemanha, em 1998Viatador foi apontado ainda no World Literature
Today como uma das melhores obras lancadas nd Baadécada de noventa.

® Fonseca estreou em longa-metragem &@rmomem do anoconquistando, em 2003, os prémios de
melhor filme e melhor diretor no 7° Festival de €ira Brasileiro de Miami. As filmagens @ehomem

do anocomegaram em julho de 2001, no estado do Rio dgrdaem Nilopolis, na Baixada Fluminense.
Foram seis meses de pesquisas pela periferia ddeca&té chegar ao lugar ideal. Passada originament
em S&do Paulo, a obra foi transportada para o Ridadeiro em sua versdo cinematogréafica. Ndo por
questdes dramaticas, e, sim, meramente geografichistoria de Maiquel, segundo o diretor, acontece
na periferia do Brasil, ndo é especifica da péaifdo Rio de Janeiro ou de Sao Paulo, por issozacop
pela cidade em que ele mora e conhece bem.
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se para Sao Paulo e reaparece no romance de #aletd como o agenciador dos
contratos de homicidios. Visto a partir de entaomaderdi, Maiquel transformou-se em
‘testa de ferro’ para empresarios (Carvalho, Sikvi@ilmar) e um policial corrupto
(delegado Santana) na “Empresa Alpha de Segurafagdiada para uma gangue de
exterminio. As personagens burguesas divulgavamdeaogia “higiénica”, em prol
da manutencdo do estatuto de classe. Assim taméé&ia som a inversdo de valores
heroicos — Maiquel é escolhido “0 homem do anoltuid recebido em uma festa na
comunidade por desempenhar com eficiéncia sua dudeadmatador. Assumindo a
posicdo de carrasco informal, com direito a vidal fé& protecdo da policia; ao fim,
Maiquel acaba sendo absorvido pelo processo delitegéo da violéncia que,
finalmente, o leva a autodestruigéo.

Na histoéria, a realidade de Maiquel é aquela emaep@s almejam um “lugar ao
sol” e possuem o desejo de “ser alguém”, de sachkassocialmente. Maiquel consegue,
porém, de maneira inusitada. Sua ascensdo soeish aser impulsionada a partir de
suas decisdes, que vao ocorrendo a medida queadivease desenrola, adequando sua
vida ao momento. Tudo comeca quando Maiquel tingakmelo, para cumprir uma
aposta sobre futebol, e esse fato acaba provocandepresentando as grandes
mudancas em sua vida. Com seu cabelo descoloridigulel passa a se ver de maneira
diferente, tornando-se outro - assim como em Flautddadame Bovary c’est moi”,
isto é, “0 outro sou eu’- como ele mesmo descrawm, cara que era eu, mas nao era
eu, um loiro, estranho”, um novo Maiquel.

O novo visual de Maiquel é posto pela narrativen@ouma mudanca de
identidade e atitudes. Antes um sujeito comum, senhuma autoestima ou
reconhecimento, ap0s assassinar Suel, passa aoms&derado um justiceiro pela
comunidade, que se livrou do marginal do bairraqyd,csurge a ideia de que sua nova
funcao seria proteger seus companheiros do malvel#acia. Maiquel comeca entéo,
a trabalhar para o dentista Dr. Carvalho (Jorgad)@r para outros comerciantes, que
enxergaram e entenderam sua profissdo como “hegi@npatridtica”.

Para buscar as evidéncias da estética realistdnm® d partir do enredo posto,
como metodologia de andlise, utilizar-se-ao qualgmentos que acabam por atravessar
a narrativa: as teméaticas abordadas e sua relam@o oc realismo, as marcas da
contemporaneidade na historia, a velocidade dacgé@ora partir das elipses temporais e
a exploracdo do espago urbano.

4. A temética realista no plano cinematografico

Como de fato o realismo propde, também a narréitiméca como representacao
da producédo artistica contemporédnea acaba por reviposstdes relacionadas ao
realismo dos séculos XIX e XX baseada nas realglaths pobres e do submundo da
sociedade. Neste caso, vé-se o foco voltado ppeaifaria, a violéncia, os assassinatos,
a compra ilegal de armas, o desmanche ilegal des;ar uso de drogas e a corrupcgao.

Em O homem do ana narrativa urbana periférica traz consigo imagisum
realismo cru e brutal, em sintonia com imagens ideaetlia, muitas transmitidas pela
midia. Ao longo do filme, encontram-se posi¢cdeseacdes humanas préprias de
individuos que vivem em sociedades rodeadas padicieeg corruptos, assassinatos e
demonstracdes de que a mentalidade capitalista g@debrepor & moral ética de um
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homem. O momento do ato criminoso é deflagradoena em que Suel leva o “tiro a
gueima roupa” e é enquadrado em plano fechadocpet&ra, na imagem ponto apice
da situacdo, em primeiro plano medium close-ugroduzindo grande impacto visual
e com pretensdes de ser muito objetivo em sua mgemsa

Essa condicdo reflete a fala de Moisés (1990) gadratar do movimento do
Realismo, aponta para a ideia de que, ao invésiljetvar e propiciar momentos de
imaginacéo, o realismo propde a ideia do fato egpressa na “objetivacao” de uma
certa realidade fisica e concreta. Maiquel past®entornar frequentes os assassinatos
devido a diversas condi¢cOes presentes em suaaéalidomo se a personagem fosse
refém do ambiente em que vive. O segundo assassowabetido por Maiquel, o
primeiro de forma profissional, foi intermediadolp®r. Carvalho, seu dentista. A
encomenda do assassinato de Ezequiel também seateuwm motivo bastante
ordindrio, o que evidencia a banalizacdo da vidééeaa morte. Segundo Dr. Carvalho,
Ezequiel foi o homem que estuprou sua filha, Gihraos dezessete anos de idade. Na
cena, Ezequiel percebe a intencdo de Maiquel @ atintra seu futuro matador, mas
acaba por errar o tiro. O protagonista entdo reage,mata em “legitima defesa”. A
tematica da violéncia no assassinato de EzequEsimacomo o de Suel, agrega-se a
outra caracteristica do realismo contemporanedeia do ciclo de violéncia que gera a
prépria violéncia. Da mesma maneira que em outrdged realistas da
contemporaneidade, o atentar contra a vida do i@ apresentado “como solugéo de
problemas”.

A dinamicidade das acdes € outra particularidaderdaucdo em questéo.
Ambas as cenas possuem edi¢des rapidas, com menws thinuto de duracdo, cenas
explicitas da acéo e breves dialogos. Como dize®#v2011), no cinema brasileiro da
atualidade, “a imagem ocupa o lugar da palavra’is g close up da camera
enquadramento que destaca o semblante do sujsipenda palavras. Dessa forma, os
dois primeiros assassinatos de Maiquel assim s@semtados, com poucos dialogos e
com cenas brutais e impactantes, tipicas da estéfdista vigente.

Em meio a heterogeneidade de narrativas e imagsoesiadas aos registros do
realismo contemporaneo, o “choque do real’” € unaidpde existente em distintos
filmes atuais brasileiros, inclusive e homem do anocAssociada as caracteristicas
citadas, o “choque do real” €, segundo Jaguari®®7(2p. 99), “produzido pelas
estéticas do realismo literario e cinematografice gisam dar conta das conflitivas
experiéncias da modernidade urbana no Brasil”. i@etdis experiéncias, podemos
destacar que en® homem do an@ recorréncia da exposicao “nua e crua” dos
assassinatos suscita um efeito de espanto catadiespectador. O impeto do “choque”
nao deriva do fato de o espectador espantar-seacammrte de uma personagem, mas,
em decorréncia da representacdo de algo exageradensificado. No entanto, néo é
possivel a medicdo do impacto do “choque do rgalis a recepcdo varia entre os
sujeitos. Entretanto, a utilizacdo desse recursa wnobilizar o espectador para a
dendncia social e a desestabilizacdo do sentinoeiico.

Para Schollhammer (2009), a brutalidade do realisraminal e o enfoque nos
universos intimos e sensiveis sdo percebidos i garhistérias cotidianas. No entanto,
ainda que aponte para as subjetividades, o enredcano tempo acelerado de forma
que os personagens ndo refletem acerca de suadesfitampouco ha espaco para
ritualizacbes, mesmo em situacfes traumaticas esthes seriam previsiveis como
separacdes e mortes.
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Outro fato vinculado a realidade, apontado pelaygao filmica, € o comércio
ilegal de armas de fogo. No filme, o traficantead@as com sotaque espanhol evidencia
gue o material em questdo é contrabandeado de jpaitsp provavelmente vizinho do
Brasil. Ele oferece a Maiquel um fuzil AR-15, notaro, o protagonista opta por
comprar algo “mais leve”, um revolver 45, semiaudtivo. A compra do material se da
de maneira muito facil, tal € a auséncia de cerim@uanto a este tipo de pratica.
Tranquilo também é o acesso ao lugar onde tudon&eroializado, um local sem
aparente fachada, bastante discreto, porém regd¢etrmamento pesado. Cenas como
essa exibem a facilidade do acesso do cidadado comeoufsubmundo”, como se ele
fosse um comércio regularizado e legal. Provavdiemeatitudes como a de Maiquel
também sejam comuns em nossa sociedade, afinaimamanto utilizado pelos
traficantes nas periferias brasileiras igualment@g¢m de meios ilegitimos.

7z

O uso de drogas é também um fator determinante Iglensa homicidios
cometidos por Maiquel e seus comparsas. Consideradadas grandes problematicas
sociais enfrentadas pelo Brasil, o consumo de dridgitas € abordado no filme como
uma “valvula de escape” para os problemas de MAigle usa cocaina pela primeira
apos irritar-se com Cledir, que assou o porco dienagdo, Bill, na comemoracéo de
seu aniversaridO abate do animal por Cledir representa a “mortefado ingénuo de
Maiquel que, coincidentemente, também se desfaz @amorte de Robinson. Tais
decepcdes contribuiram para que Maiquel encontraaseocaina certa “fonte” de
coragem para cometer os futuros assassinatos.

O ciclo de mortes opera uma mudanca no interigredsonagem. No filme, elas
representam o conflito da narrativa, pois, a paias, Maiquel deixa-se levar pelo
discurso reacionario do Dr. Carvalho, que tambémuio do lema “bandido tem que
morrer”. Dessa forma, o protagonista encarna a daquele que se aproveita do
contexto de miséria em beneficio proprio e podeme@htar” esse espaco de
marginalidade, nunca aplicando regras e julgamemgsnesmo, mas sim somente aos
outros.

A respeito do trafico brasileiro de drogas ilicitdaguaribe (2007) argumenta
que esse é o principal agente da visibilidade daslds, e a batalha entre traficantes,
policia e Estado tem engrossado a cultura do medoveléncia. En© homem do ano
0 uso de drogas ndo € o mote do enredo, nem o anptva que Maiquel fosse
perseguido pela policia. No entanto, fez parteida das personagens ficcionais que,
assim como os viciados na vida real, agiram segapigEo ou responsabilidade.

A questado da corrupcdo também € outra tematicgpgde ser analisada sob o
ponto de vista da estética realista contempordesa.se deve ao fato de que na atual
sociedade brasileira, mais do que nunca, a faltatida e o descompromisso com a
verdade prevalecem entre muitos governantes e demegresentantes de cargos
publicos ou privados, que abusam de seu podersgaaaitobeneficiarem. No filme, os
atos corruptos provém de uma transgressdo, ourssgagao da lei, transfigurada sob
uma espécie de “milicia”, uma empresa de “segurgmepdicular’ que Maiquel,
empresarios e, até mesmo, um delegado coordenditaldrecebido pelo protagonista,
por contribuir com a seguranca do bairro, € restdtde um servi¢o corrupto e falsario,
pois a equipe de Maiquel, que cobra dos comerdahwebairro valores em dinheiro
para garantir a seguranca, € a mesma que assaltade os estabelecimentos. O jogo
corrupto se da no momento em que a suposta enipre8a a aquisicdo de contratos de
seguranca, caso contrario, agira causando-lhe danos
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Além desses temas, sendo a histéri®@demem do anprecedente dez anos ao
romanceMundo perdidotambém de Patricia Melo, no flme também ha a tematas
Igrejas Evangélicas, que perpassa praticamentedagtoedo. Na producao filmica, a
exposicao da religido Evangélica é feita como umigho de salvacdo para aqueles que
pecam, porém ndo deixa de ser também uma formatdes&o legitimada. Aqui ainda
ndo ha o luxo dos “grandes centros evangélicos” soas modernas construcdes
gigantescas, tampouco os pastores Marlénio e Bpasentam lucrar economicamente
com seus cultos. A pequena e singela Igreja dorBsaléCoracdo de Jesus localiza-se
no bairro onde vivem as personagens e apresetda-sedutora quanto no romance. Os
fieis aparentam ser pessoas humildes, que se demaofver pelo discurso salvador do
pastor. Erica foi um exemplo positivo, igualmendéenhuitas pessoas na vida real que se
entregam a religido para nela encontrarem forcasonmbate as dificuldades do dia-a-
dia.

5. As “marcas” da contemporaneidade na ficcao

Outro elemento presente na narrativdDdeomem do andiz respeito as marcas
publicitarias de roupa, jornal, bebidas, automorehédio, rede de lanchonete, banco,
televisdo e maquina fotografica que acabam pobelgteer um vinculo deste com a
estética realista vigente na contemporaneidadefo@oa Oliveira (2011), o uso de
marcas especificas torna a narrativa ainda maigircente ou representativa de um
certo real. E, em funcéo disto, aponta também @a@mportamento contemporaneo da
sociedade de consumo.

No filme, a exposicdo de marcas se darma especialmente evidente quando
Maiquel torna-se um homem rico e passa a frequshtapings, lojas de grife, adquire
uma motocicleta, uma bela casa, moveis, tamikk shakedo Mc’'Donalds, etc.
Entretanto, ndo € apenas durante sua rapida vigadaa que marcas sado expostas. Do
inicio ao final, as marcas aparecem e evidencidigagdo da realidade ficticia com o
real. Entre os produtos, destacam-se grandes mameasivas que despertam um
imaginario do consumo. Entre elas estdo as roupavaica “Diesel”, do estilbip-
hop/skate*XXL"; o jornal carioca “O DIA” — trazendo como nmehete um jogo no
estadio do Maracand; o remédio dipirona sodicapcfpio ativo do medicamento
conhecido como “Novalgina®”; a marca de carros “K¥otors do Brasil”; o
refrigerante “Coca-Cola” e “Fanta Laranja”; a naane eletroeletrbnicos “Sony”; a
rede de lanchonetefast-food “McDonald’s”; o “Banco Losango”, a marca de
cosméticos “L’oreal” e a cerveja “Skol”. Marcas &sgjue, sobretudo, transcendem
localismos, fazendo referéncia ao mundo globalizagiee marca o tempo
contemporaneo.

Dessa maneira, vé-se que as tematicas encongadasgo déO homem do ano
evidenciam a busca ao real, pretendida a partiagfectos e fatos recorrentes a
realidade de muitos brasileiros, apresentados, g@mde recorréncia pelos meios de
comunicacdo, modeladores do imaginério dos indoddurodavia, ndo somente a
escolha de temas como a violéncia, o uso de dregasmpra ilegal de armas, a
corrupgdo, os desmanches ilegais de carros e agag@o das Igrejas Evangélicas
evidencia as marcas do realismo no filme. O fato deesmo usar e abusar de produtos
de consumo conota integracdo ao mesmo real, ouaseyabicdo de marcas de produtos
que existem de fato confere ao enredo uma aprofionagnda maior deste com a
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realidade contemporénea, afinal, o espectador ¥iggé&#o elementos recorrentes de seu
dia-a-dia.

E preciso lembrar que o cinema, em sua configuraigiibucionalizada, de tela
grande e projecao de luz, possui uma capacidadariog provocar a imersdo do
espectador em um mundo constituido. Aliado a esd®eate propicio, eis, portanto, o
objetivo maior da estética em questdo: fazer imerdeitor/espectador em um mundo
no qual reconhece as tematicas e seus elemensas, psr sua vez, buscam, a partir do
“choque do real” e de representacdes intensificaaspactantes, proporcionar a
sensacao de vivéncia do que é exibido de modo @ seBais contundente possivel.
Assim, as tematicas tratadas evidenciam a idegude realismo se funda no paradoxo
de criar ficgcbes que parecam verdades.

A respeito de o realismo consistir-se em uma “imgntBernardo (2011, p. 99)
argumenta que o desejo de encontrar a realidadengio ficcional é tal que o
leitor/espectador ndo pode correr o risco de aenedu se apoiar em uma mentira. Ora,
a ficcdo é “uma mentira paradoxal, porque se assigade o0 inicio como mentira —
logo, ela parece ser “menos” mentirosa do que adades cotidianas, que se mostram
tdo mentirosas depois de algum tempo”.

6. As elipses temporais e a valorizacdo dos espacos

No ambito da anélise temporal, o fill@ehomem do anpode ser vinculado a
estética do realismo na medida em que a percepgéEngo ficcional esta relacionada
a sensacao de tempo que temos em nossa vida estd, gaso de um tempo marcado
pela aceleracdo e velocidade. O filme em quest8oapoesenta uma no¢ao temporal
que, a0 mesmo tempo, € linear, pois os fatos soeedeem tempo cronolégico, e ndo-
linear, uma vez que h& cortes entre as situacéesm@alo, de uma cena para outra, ou
de um capitulo para outro. Nesse sentido, o filptessenta montagens de tempo linear e
a edicdo é feita a partir de uma “grande histéiattras “micro-historias” com edicdes
e cortes rapidos nao-lineares que imprimem dinaadg narrativa a producao,
constatada principalmente pelo movimento do narrpdcsonagem. Ou seja, para
marcar a dindmica passagem do tempo, o diretazautiltécnicas de filmagem e
expressdes que sugerem uma constante progressporaer(depois, de repente, no
outro dia, a noite, as nove horas, etc.). Percebesarrativa, dessa forma, edicbes de
imagens rapidas, trocas de planos, poucos dialegasflexdes, objetivando sempre
estar o0 mais proximo da realidade atual, evidénagaguais aproximam o filme das
producdes realistas contemporéneas. Fonseca abusmérios existentes na vida real,
de temas correntes do periodo histérico bem cont@ efeitos particulares de imagem.

Se observados através de uma linha temporal Iieagracredita-se que os fatos
da narrativaD homem do anse desenvolvem em nao mais de dois anos. Apesa de
acontecimentos e mudancas terem sido constantgessa&os na vida de Maiquel, o
tempo passou rapido para aqueles que acompanhaeammissoria através da tela do
cinema. E um filme recheado de “elipses temporaisintado em “alta velocidade”,
com ideias e situacdes que se sucedem constaneemeattir de cenas e sequéncia de
cenas editadas de modo a serem rapidas, bem cdmpqeo tempo de duragdo de
cada uma. Enfim, essa producdo contemporanea, gsguipigualmente espaco e
tematica vinculados a estética do realismo, podawriguada também sob o ponto de
vista temporal na medida em que busca trazer paraadda ficcdo a no¢do do tempo
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real. Logo, o compasso da atual narrativa mudeorgsequentemente, o espectador e 0
leitor contemporéaneo diferem daqueles dos sécubmssgulos. Agora, ajustado a
necessidade de progressdo e obtencdo de informegdidss e precisas do mundo
contemporaneo, o tempo da narrativa equipara-setmo acelerado vivido pelos
homens.

O protagonista Maiquel sai de um cenario e entra@mo mudando o ambiente
e quebrando a linearidade temporal com frequéAcigscente-se o fato de que o filme
possui dialogos breves e poucas reflexdes profurfdasndo com que o tempo de
duracdo das mesmas seja veloz. Para comprovar oameme de Maiquel, que se
reflete no meio temporal, selecionou-se no inicidilthe uma sequéncia de cenas que é
ambientada em trés espacos distintos: o saldoleeabde Cledir, o carro de Maiquel e
o bar do Gonzaga. O que chama atencdo aqui é eradzlvariacdo dos espacos que
implica ao texto a dinamicidade temporal em taisase As personagens interagem nos
trés cenarios por cerca de apenas dois minutosa-déottambém que ndo sao
apresentados ao espectador muitos dos possiveisnhosm percorridos pelas
personagens, entretanto, a “falta” destes néo abedérutura narrativa do filme.

Na sequéncia inicial, Maiquel esta no saldao deiClad ele a convida para sair
a noite. A proxima imagem ja mostra os dois noccaria seguinte, ambos no bar do
Gonzaga, local onde Maiquel e Suel se desenterideroebe-se, assim, a passagem do
tempo bastante acelerada, em sintonia com a repag&e da nocao temporal vigente
na contemporaneidade. Da mesma forma, vé-se ageassdo tempo através da
discussédo de Maiquel e Suel até o acerto de couoiagesultou na morte do ultimo.
Compreende-se, desde o momento em que as perssnsgeatepararam no bar do
Gonzaga (primeira imagem) até o encontro na pradaadro (Ultima imagem) que se
passaram praticamente vinte e quatro horas, passassinato se deu apenas na noite
seguinte, apos Maiquel ter sido “zoado” por Suetefjunda imagem, Maiquel sentado
a beira da cama ja tendo o dia amanhecido, reuela aoite foi passada em claro.

O enquadramento da camera mostra exclusivamer&agonista- o narrador-
personagem — evidenciando a intengdo da camergodessar a tensao e a preocupagao
com o compromisso firmado. Segundos depois, coral @ pino, ele toma em suas
maos uma caixa contendo uma espingarda e diriggesdocal combinado. Ao
espectador ndo é fornecida nenhuma informacéo peitesde que horas eram, no
entanto, a ansiedade derivada da espera da peesomagela que o tempo passava. Aos
poucos, a luz do dia da espaco a escuriddo da eatacerto de contas concretiza-se
com sucessdes de imagens rapidas, muita acdo a peflexdo, marcas da narrativa
contemporanea. Apos ter saido naquela manha, Maguareende-se com os elogios
gue ouviu e, ao retornar, encontra, como formagilad@cimento da comunidade pela
morte de Suel, presentes deixados na porta deassa As cenas mostram Maiquel
desempacotando os presentes a luz do dia, e j@n@aseguinte, ele em sua cama, a
noite. Percebe-se o transcorrer da tarde parat@ 1tom elipses temporais e espaciais,
tudo muito rapido, “sem rodeios, nem floreios”. (BQLLHAMER, 2009)

O envolvimento amoroso do protagonista com a cabgke Cledir resultou em
uma gravidez inesperada. Na primeira imagem vemadqdl na oficina —
“revendedora ilegal de pecas automotivas” de seumspanheiros — anunciando a
gravidez da namorada Cledir. Ali, o protagonistzel@ certa vontade de abandonar o
mundo do crime para ser um “homem normal”, caseoim, familia e emprego honesto.
Contréarios a ideia, seus amigos aconselharam doaboa desisténcia do casamento
com Cledir. Na cena seguinte, jA na casa de Clathiguel mostra-se confuso a
respeito de seu futuro. Ele, embaracado, tenta diz&ledir algo, provavelmente que
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nao desejava se casar. Ela, entretanto, mostrazassesa e contente com a ideia do
filho e do casamento. O tempo ficcional deu-se deaira acelerada. Nao ha registros
do que Maiquel fez apos sair do encontro com og@snitampouco a informacgédo de
quanto tempo se passou.

Aproximando-se do final do filme, ha outra marcaadalerada passagem do
tempo. Tem-se a visdo de Maiquel, a noite, em sua B luxuosa residéncia. Naquele
momento, ele ouvia da secretéria eletrdnica o cedaddespedida de Erica. Ela o havia
deixado, para viver com o Pastor Marlénio. Momemtotes, Maiquel foi aconselhado
por seus comparsas a passar uma temporada emdasgReis e esta € a cena seguinte.
A noite passa sem registro algum e na manha segaiptotagonista dirige seu carro
rumo ao litoral carioca. Na préxima cena, Maiqual gstava em seu destino,
aproveitando a bela paisagem do local.

As cenas finais do longa-metragem, que possuenergentrés minutos de
duracao, iniciam-se em Angra dos Reis. La, Maigaemostra bastante perturbado e
confuso em relacdo a sua situagdo. O estopim p&ra@ grotagonista decidisse sair da
empresa de seguranca foi quando ele leu uma meandeejornal com a seguinte
noticia: “Policial denuncia empresa de matancal, MBiquel percebe que o delegado
Santana o traiu, denunciando-o a justica. O usovdass do delegado Santana, de
Silvio e do Dr. Carvalho ecoando @fi ® ao redor da cabeca de Maiquel relevam seus
pensamentos duvidosos em relacdo aos ex-compasiheiro

Ja o anoitecer, revela que Maiquel “pegou a estratmo a sua comunidade.
Na cena seguinte, ele ja esta em um bar, e narsgguEssassina o delegado Santana.
Depois, pelas cameras de seguranca da casa deawallf®, vé-se o protagonista
entrando na moradia e, logo, a cena do assassiaatala. Na proxima cena, Maiquel
foge em seu carro. A tonalidade escura do céuaeued a noite se aproxima. No meio
do percurso, ele para em um lugar desconhecidwe &ntdo o cabelo, antes claro, de
preto. Nessa cena, pode-se interpretar que o rutig mudou o visual e assim tentou
despir-se da identidade de matador. Enfim, Maiguekeno, segue viagem, em plena
noite, rumo a histéria que se passa dez anos dapoismanceMundo perdido de
Patricia Melo

Acertados também foram os espacos que ambientdmeo® homem do ano
Esses da mesma forma séo passiveis de serem @oslisab o ponto de vista da
estética realista contemporanea. O filme propdalarizacdo da paisagem urbana e
humana da megalépole Rio de Janeiro. Essa relag@sagem sugere uma nuancga
documental capaz de ampliar a compreensao do torgégio-cultural ao qual o filme
pertence. Vé-se, no filme, Maiquel caminhar poisrasteticamente semelhantes as de
grandes cidades brasileiras, com ares de poluigdmeras construgdes prediais e ruas
ladeadas por propagandas que acabam por conteatualiespaco de atuacdo do
enredo.

Nas imagens, percebem-se ambientes tipicos dalecida Rio de Janeiro,
cenario onde se passa a ficcdo. Percebe-se queestoo modo que na realidade, no
filme também ha a superlotacdo do transporte pub{mersistente problema de

® A voz é um dos elementos mais importantes da thariiimica. Na linguagem audiovisual, a voz pode
intervir de duas maneiras distintas: através daagao ou do dialogo. Enquanto os efeitos sonoros
pontuam a acado, a voz transmite-nos a histoériacéa. & voz enoff é proferida por alguém fora do
campo visual em questdo, possibilitando reflex&erior, contextualizacdo e criagdo de situagfes
imaginarias.
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organizacdo urbana), a promocédo de baifasks (festas bastante populares,
especialmente nas periferias cariocas) e 0s loogogestionamentos ocasionados pelo
intenso trafego de veiculos e mau planejamentomdevias e estradas. O grande fluxo
de pessoas e 0 excesso de informacdes por meiartdeesoutdoors propagandas e
pichacbes nas ruas da periferia serviram de cend&wm filme para construir a
representacdo do real. Pode-se conferir tudo iasamagens da comunidade na qual
Maiquel reside, com misturas de construcdes aciadas, fios, icones (marcas) do
capitalismo contemporaneo, carros, estacao edrdiedrem.

Os espacos internos mais frequentes, que serverendeio para a gravacao do
filme O homem ancao as casas de Maiquel, do Dr. Carvalho e a elirCA casa do
protagonista € uma espécie de sobrado, pois Maiqaiele no segundo andar de um
prédio proximo a uma estacao de trem, por issoldgar ser bastante movimentado. A
respeito da moradia de Maiquel, é curioso obsequar, diferentemente de outras
producdes cinematograficas brasileiras adeptasakcteristicas do realismo, et
homem do anmao é apresentada uma favela, com ruelas, beascaglarias que
contornam morros. Nesse bairro popular, visivelmeatd classe média-baixa, ndo ha
barracos, casebres, lixo espalhado pelas ruas.abs anodestas, tipicas de muitas
comunidades brasileiras. A residéncia do prota¢g@m&o é diferente. Maiquel possui
uma casa completa e aparentemente confortaveledd sle extras do filme, o diretor
José Henrique Fonseca esclarece que as gravacddmeldoram feitas na cidade de
Nil6polis, na Baixada Fluminense, ou seja, um lugae ndo é favela, pois reune
municipios com variadas caracteristicas socio-rikunem ¢é elitizado como a Zona
Sul carioca. As cenas revelam, a partir de canguasenquadram bem os espacos, 0
interior humilde, com modveis simples, da casa duggonista. A narrativa procura
revelar um ambiente comum a certa camada de nossadade, que ndo pode ser
denominada economicamente de rica, tampouco corserdwel, mas sim popular.
Logo, conclui-se que o estrato social de Maiquel édmiseravel e paupérrimo, mas
humilde e de baixo poder aquisitivo.

Outro espaco habitado no filn@ homem do ané a casa de Cledir. A estética
do realismo aparece igualmente aqui, pois as cermmsiram descortinar o ambiente
para melhor apresentar as personagens que ali vAgsim, revelam que Cledir e sua
mae estdo em um nivel sdcio-econbmico mais eledadque Maiquel. O estilo da
pintura interna, os papéis de parede e os méveissy sofa, cortina, estante, tapetes,
quadros, porta-retratos, livros e flores indicane gufamilia pertence a uma classe
social um pouco mais elevada. Os méveis sdo estaticte mais bonitos e confortaveis
do que na moradia de Maiquel, no entanto, tambérarseterizam como populares.

Apods a ascensdo social e econbmica do protagomistansequentemente, de
Erica, sua entdo namorada, os espacos mudam. Maidgeire uma luxuosa casa, um
carro e uma motocicleta importada. O cenario mcal$e. O protagonista viaja para o
exterior e aqui temos uma referéncia a nossa eslidpois a Estatua da Liberdade
surge em determinada cena apontando a cidade de Ib@mue como o destino. O uso
dessa estatua da credibilidadpraposta realista. Maiquel e sua turma esbanjantomui
dinheiro na compra de roupas (ha uma cena na djardosa marca Diesel), 6culos,
equipamentos eletrénicos, marcando assim, tambépemrédios reais, bem como de
marcas de produtos, o realismo registrando a ficefdo retratos da realidade
contemporanea. Logo, no texto ficcional dito realisisar de um exagerado realismo
pode ser considerado uma “boa mentira para melher d que é real”.

Ao final do filme ha citacdes de lugares (cidadesados e paises) que de fato
existem e Maiquel viaja para a cidade de AngraRkis, no litoral carioca, na tentativa
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de fugir da policia e evitar sua prisdo, o que pEetecomprovado com as tomadas da
cena que foram gravadas em cenario natural, naiprdidade de Angra dos Reis. Esse
artificio comprova, mais uma vez, que a producdo qgmstdo possui aspectos do
realismo contemporaneo, pois usa de um local, untopturistico conhecido, para
ilustrar e incorporar ao enredo da ficcdo toqueveatessimilhanca com imagens da
realidade. O espectador pode, ao longo do filmentiticar os cenarios existentes
congruentes a sua realidade, seja ele mais hurideequintado. Além disso, a
superexposicdo e a valorizacdo dos ambientes, cguadramentos de camera que
mostram o todo, mas que também valorizam os dstallasconstrucéo da personalidade
da personagem, auxiliam na construcdo de um reaksolvente em todo o enredo do
filme.

6. Consideracdes Finais

As categorias utilizadas na analise do filme sestituiram de fato em marcas da
estética realista transmitidas pela narrativa, réirpde evidéncias provocadas pelo uso
de caracteristicas e recursos que localizam eifidam o espectador, seja com 0s
espacos, com a nocao de tempo ou com a linguagkradd. Assim sendo, segundo
Almeida (2005, p.98), o excesso de realismo nauiggm cinematografica brasileira
contemporanea visa “classificar o inclassificadéter o indizivel”, afinal, esse recurso
rompe com a linguagem dita formal e “brinca” conecduligo, usando e abusando de
girias, expressfes esdruxulas e coloquiais.

O filme O homem do anee constréi pela estética realista ao resgatas@éneia
do movimento. A histéria possui o olhar voltadogpas classes menos abastadas da
sociedade e nelas procura evidenciar os probleroemis e a realidade vivida,
mostrando nas situagfes de trauma e violéncia, cenfato o individuo pode em certa
medida ser um refém de um contexto. Analogamente raalismos dos séculos
passados, nos quais a realidade era dissecadficgéla a partir de dendncias sociais,
hoje, do mesmo modo, porém de maneira intensifieaeaplicita no atual contexto, o
realismo configura-se a partir da banalizacdo dealdade e da violéncia. Amparada
pela tecnologia e moldada ao estilo do sistemaeogmbraneo, a estética realista vem
ajustando-se a realidade a medida que usa de @ecugge possibilitam ao
leitor/espectador a vivéncia de sensacdes queiapoxo real do ndo real.

Na ficcdo realista € fundamental compreender fiaatipara a produgcédo de um
efeito de real. Para Bazin (1991), o realismo r&ta eomprometido em “reproduzir a
realidade tal como ela €”, o verdadeiro compromesté em 0 espectador encontrar na
ficcdo recursos que Ihe permitam vivenciar o imagah como se vivenciasse eventos
reais. E importante que a narrativa realista ektghecom seu leitor/espectador uma
significacdo acerca do mundo e ndo uma reprodugaealidade. O realismo, enfim,
deve procurar se aproximar da nogcao de realidatke quae as interpretacbes sejam
possiveis e nao definitivas. Agora, porém, estacada a tematicas, espacos, tempo e
linguagem contemporaneos que enfocam a sociedalelma, principalmente na
aridez da violéncia urbana e em elementos/prodptesie fato existem no real.

A respeito da emergéncia da estética realista empde recentes, é possivel
dizer que na contemporaneidade, por se vivenc@eréncias multifacetadas e fluidas,
busca-se encontrar em diferentes tipos de narsatviaatenso desejo de aproximagao
com as coisas do mundo que, muitas vezes, saonthestdas ou apresentadas somente
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pelos meios de comunicacdo. Nesse sentido, o0s rmerites e muitas vezes
espetacularizados temas do cotidiano, expostosakise deO homem do ancséo
recorrentes e incorporados as narrativas ficciobeasileiras, que buscam cada vez
mais impactar e entrelacar os lacos em que a aealide a ficcdo se ligam
reciprocamente.
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