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A INGLESA E O DUQUE: O PONTO DE VISTA
DESMONTANDO MITOLOGIAS

Philio Terzakis$

RESUMO:

Utilizando a categoria narrativa do ponto de vigéc Rohmer desmonta a mitologia da
Revolugcdo Francesa, no film& inglesa e o duquél’anglaise et le duc 2001),
ampliando e aprofundando a concepcdo de ser hureanaima narrativa. Uma
mitologia, de acordo com Roland Barthes, é umaesgmtacao coletiva que transforma
a realidade historica em realidade natural, empeban-a. No caso da Revolucao
Francesa, a mitologia tem ressaltado a dualidade/nb&, sem dar conta da
complexidade do ser humano e dos processos sodiaisreducdo, que Barthes
considera tipica da sociedade burguesa, ainda kaepte verificada nos dias de hoje,
dentro e fora das narrativas. O ponto de vistammo do tempo de tela e da construcao
do personagem, € o recurso por meio do qual Rohongre com a mitologia vigente.
Para analisa-lo, partimos das reflexdes de Sey@batman, Antonio Candido e Boris
Uspensky, entre outros teoricos. Para melhor cosnpler o foco narrativo, é necessario
transcender a visdo predominante de que ele st linrealizacdo de um relato na
primeira ou na terceira pessoa. A perspectiva dealato esta intimamente ligada a
cosmovisdo do autor e merece ser estudada comostaapeoldgica, em todos os tipos
de narrativa.

Palavras-chave Cinema; Ponto de vista; Mitologia; Tempo de t&aracterizacdo da
personagem.

RESUME:

A partir de la notion de point de vue, Eric Rohnutruit la mythologie de la
Révolution Francaise, dans le filmanglaise et le duq2001), en augmentant et en
approfondissant la conception d’étre humain danségii. Selon Roland Barthes, une
mythologie est une représentation collective gandforme la réalité historique en
nature, en lI'appauvrissant. Dans le cas de la Ré&wval Francaise, la mythologie fait
ressortir la dualité bien/mal, sans rendre comptaadomplexité de I'étre humain et des
processus sociaux. Une telle réduction, qui Barttwssidere typique de la société
bourgeoise, peut également étre observée actueltedans les récits et dans la société.
Le point de vue, a travers le temps d’écran etolastuction du personnage, est la
stratégie par laquelle Rohmer casse la mythologmimkante. Pour I'analyser, nous
partons des réflexions de Seymour Chatman, Ant@aadido et Boris Uspensky,
parmi d’'autres. Pour mieux comprendre la perspectarrative, il faut dépasser l'idée
gu’elle se limite a la réalisation d’'un récit erepriére ou en troisieme personne. La
perspective d’'un récit est fortement liée a la eption de monde d’'un auteur et mérite
d’étre étudiée comme propos idéologique, danslasug/pes de récit.

Mots-cl& cinéma, point de vue, mythologie, temps d'écranstruction du
personnage.
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1. Introducéo

Mitologias sdo, para Roland Barthes (1970), reptegées coletivas, na forma
de sistemas de signos, que transformaesahdade histéricaem umarealidade natural
— uma pratica por exceléncia da cultura burguesayralo ele. Esses mitos fazem parte
do cotidiano: um texto, uma fotografia, um filmec.ePara Barthes, tudo pode ser
transformado em mito, desde que caiba em um dscpms 0 mito € uma fala. Essa
fala € uma mensagem, podendo ser transmitida par dos mais variados suportes
verbais ou visuais. Para ser criado, o mito predesam material pré-existente. Ele se
alimenta desse sentido primeiro, empobrecendo-eferrdando-o. Barthes (p. 217)
explica:

Passando da histéria a natureza, o mito faz umaoaua: ele elimina
a complexidade dos atos humanos, dando-lhes aicitdaole das
esséncias, ele suprime toda dialética, toda pbdsithe além do
visivel imediato, ele organiza um mundo sem coigies porque
sem profundidade, um mundo espalhado na evidégleidunda uma
claridade feliz; as coisas parecem significar duesn

Assim, sdo mitologias: um filme de época que redoaracterizacdo dos antigos
romanos quase que tdo somente a homens que usgas fias cabelos; a afirmacéo de
que escritores nunca abandonam os livros, nem mdaraate as férias; e até mesmo o
tique dos criticos que gostam de admitir as prépriagdgies de analise, quando, na
verdade, querem apenas menosprezar 0 objeto d@a.c@ mito é, portanto, uma
limitagdo da complexidade do mundo e dos seres hosnatravés do mito, tudo fica
simples, 6bvio, natural, quando, em realidade, & tonte imensa e contraditoria de
sentidos.

Se tudo pode ser transformado em mito, os faté&rlugs também ndo escapam
a esse processo. Nesse sentido, a Revolugéo Fagmoas ser considerada como uma
das maiores mitologias da historia do Ocidente.chlamicial da Idade Contemporanea
e berco dos principios universais ldeerdade, igualdade e fraternidada Revolugéo
de 1789 é muito mais do que o 14 de julho ou douua oposicdo simplista entre a
aristocracia e a burguesia — e o povo. Todo o psacdurou Varios anos e incluiu o
periodo do Terror (1793-1794), durante o qual dazate milhares de pessoas foram
guilhotinadas, em uma caca as bruxas, sob a acudag@nspirar contra 0 movimento.

Assim, a mitologia da Revolucado Francesa reduzpoiitancia dos equivocos
do processo revolucionario, como se se tratasseindemal necessarioou uma
eventualidade que nao teve a ver diretamente curezadas transformacdes. Por
outro lado, hd um sentimento generalizado de questcracia teve o quaereceuAté
se discute a cisédo entre os revolucionarios, sizdutd pela relacdo entre Robespierre e
Danton, tomando-se um ou outro partido. Costumerdiear 0 momento em que 0s
burgueses moderados impediram a revolucéo de tnareformacdes mais profundas
na sociedade da época. O que ninguém tem o habitordestar é wilania da classe
aristocratica do século XVIII. Um reducionismo tipido mito, que elimina toda
discussédo sobre a complexidade humana e sobrepoiqpientido de humanidade.
Trata-se de uma teoria e uma pratica rigidas ehantianisticas que observamos ainda
hoje, nos tempos do politicamente correto. E coemo mundo estivesse dividido entre
mocinhos e bandidos.
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Ora, a forca de um mito estd em sua aparéncia\dedatnle, de natural. Como
contestar o 6bvio sem parecer errado? Mas é issdaguEric Rohmer, em seu filre
inglesa e o duqué_’anglaise et le duc2001), quando, por meio da categorigpdato
de vista ele ndo apenas enriquece a visdo da Revolucawdsa como ressalta a
profundidade das contradi¢cdes dos seres humardis além das analises mais 6bvias
sobre os acontecimentos dos anos revolucionarios.

2. Ainovacao da técnica

Entretanto, o que primeiro chama a atencécAeimglesa e o duquejue foi o
terceiro filme de época de Rohmer, ndo € a cor@iralp ponto de vista, e sim o
tratamento das imagens. Insatisfeito com a apaé&taal demais dos filmes de época,
o diretor francés preferiu utilizar a técnica i@rustacdo em videoo que fez as
imagens parecerem quadros do século XVIII em mavimgROHMER, 2010).
Durante as filmagens, os atores atuavam diantesdérios pintados e, s6 depois, 0s
verdadeiros cenarios eram inseridos por meio dgatedor. Para isso, Rohmer contou
com a colaboracdo do pintor Jean-Baptiste Mara, rgaonstituiu a Paris da época a
partir de quadros de Louis-Léopold Boilly e HulRrabert (FIGUEIREDO; GONTIJO,
2007) e de mapas da cidade.

Se 0 que Rohmer queria era marcar a temporalidadgnte, pode-se afirmar
que suas chances de sucesso sao consideraveisrddaggens evoluem em cenarios
bidimensionais que mais parecem telas em movimemtando umaatmosfera de
passado que depende obviamente da experiéncia de cad&tadpr com a pintura.
Pode-se afirmar que, em vez de trazer o passadodatécomo acontece em outros
filmes de época, o filme transporta o espectad@ adranca do século XVIIl. Nada a
se estranhar de um diretor que acreditava que emenera uma espécie de pintura
apesar de sua tridimensionalidade (AUMONT, 2004htd a ligacdo de Rohmer com a
pintura, como a prépria no¢do de passado transampgdhs imagens, sdo assuntos que
merecem ser profundamente explorados, mas queepfiesentam o foco de nossa
atencéo neste trabalho.

Além da inovacao técnica, € a mensagem pouco raoeokria deA inglesa e o
dugqueque chama a atencao do espectador — e que talviea tustado a presenca de
Rohmer no Festival de Cannes (ROHMER, 2010), levasad em conta a
compreensivel idolatria francesa pela Revolucad 9. A construcdo do ponto de
vista é a principal responsavel pela proposta deaatinaa. O filme foi baseado na
biografia da inglesa Grace Dalrympe Elliditufing the reign of terror: journal of my
life during the french revolutign1859). Ndo ha uma intriga Unica, mas pequenas
histérias vividas por Grace nos anos que se segurRevolucdo, durante os quais ela
quase acabou na guilhotina. O filme €, portantois niana colagem de pequenas
histérias que apresentam, ao final, um quadro dmoRedo Terror, a partir da
perspectiva de uma inglesa auto-exilada na FraAgalongo das duas horas de
narragao, ela salva um aristocrata em fuga, agbasiglores para evitar a execugao de
Louis XVI e vira ré no tribunal dos revolucionarioklo filme, a perspectiva é
constituida, sobretudo, a partir tonpo de tel@ daconstru¢éo do personagem
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3. Ponto de vista

De inicio, € preciso fazer duas observacdes sopmntm de vista. A primeira é
que ele representa muito mais do que a realizagdond relato na primeira ou na
terceira pessoa. A segunda é que qualquer naragiresenta mais de uma perspectiva
— 0 mais correto seria, portanto, sempre falarneqeodtosde vista, no plural. Seymour
Chatman (1980, p. 153) define o ponto de vista cdfng o lugar fisico ou a situacao
ideoldgica ou a orientacdo de vida pratica com w&isqos eventos da narrativa se
mantém em relacdo”. J4 a voz (narracdo) fariaéetéa a fala ou outros meios atraves
dos quais os eventos e existentes sdo comunicadasapaudiéncia. O ponto de vista
ndo é a expressdo, mas a perspectiva por meicatla @upressao é realizada

Segundo Chatman, qualquer narrativa apresentanpaios trés pontos de vista:
o de um narrador, o de um personagem e o do anficito — sendo que este Ultimo
representa atica® da obra, ou seja, a sintese dos pontos de vistales na narrativa
como um todo. O narrador ndo é necessariamentesuimugnano, e o autor implicito
nunca € um ser humano e muito menos o autor r&alg ea instancia discursiva
responséavel pela criacdo do universo diegéticode&@ marcas concretas na narrativa
e é reconstruido a partir da recefc@foco narrativo também pode ter como ponto de
origem mais de um narrador e/ou personagem. Parrag8o, quando se estuda um
ponto de vista numa obra, ha que se determinarpqumd de vista esta sendo estudado.
No caso deA inglesa e o duguezamos levar em conta o ponto de vista de Graee,
predomina na narrativa, bem ao gosto de Rohmerpiepiere o ponto de vista Unico em
uma histéria bem construida (ROHMER, 2010).

E preciso também determinar de que forma a visdcofwstruida, uma vez que
nao é mais suficiente determinar se o relato falizado na primeira ou na terceira
pessoa. Ora, a definicho mais abrangente de pantasth faz com que possamos
incluir como elementos constituintes do foco narcatis varias categorias narrativas
(personagem, acao, tempo, espaco), pois todos pafgeFeentar aspectos ideoldgicos
gue determinam a perspectiva. O ponto de vistarésipal, segundo Massaud Moisés
(1985) o depositério da cosmovisdo do autor daatiea:. Ele afirma (p. 408): “[...] o
ponto de vista, além de condicionar a avaliagdendeomance, articula-se intimamente
com o modo como o autor ou/e narrador vé as ceisasnundo: em grande parte, a
cosmovisdo de um escritor se manifesta por meipahdo de vista [...]". No caso do
filme de Rohmer, aempo de tela acaracterizacdo do personagesdo 0s principais
elementos constituintes do ponto de vista da obra.

3.1. O tempo de tela

Para Seymour Chatman (1990, p. 158)Yempo de telaé “[...] um cddigo
convencional por meio do qual a camera ‘segue’ emsgnagem, mantendo-o na tela

2 A teoria de Chatman é profundamente inspiradaefiexdes de Gérard Genette (2007) sobre o ponto
de vista narrativo, que incluem a separagéo entmgdo e a voz da narracdo, ou seja, quem vé e quem
conta uma histdria (focalizagdo e narragao, resgecente).

% Otica da narrativa € um termo cunhado por Maria LUciaf2ara (1978), para se referir ao ponto de
vista do autor implicito, que representa a pergggeataior de uma narrativa, construida a partir de uma
sintese dos diversos pontos de vista da obra.

4 Autor implicito € um conceito apresentado originalmente por Waweth (1980), e diz respeito a
instancia narrativa que se encontra entre o agakr ¢ o narrador. E ele que cria todo o universo
diegético.
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[...]". J& Paulo Emilio Sales Gomes (1970, p. 1dféyece a seguinte descricao: “[...] 0

narrador, isto é, o instrumental mecéanico atrawéguadl o narrador se exprime, assume
em qualquer pelicula corrente o ponto de vistadisile posicdo no espaco, ora desta,
ora daquela personagem”. Gomes também lembra géenara pode assumir o ponto

de vista intelectual (e néo fisico) de varias peagens. Ele acrescenta: “Também é
bastante comum que a construcao do roteiro obexepanto de vista da personagem
principal [...]" (p. 108).

Essa estratégia narrativa ndo € evidentemente weagao do cinema, sendo
bastante Obvia na literatura: o narrador costuroanpanhar as aventuras do heroi e/ou
as acoes dos principais personagens, que constdue@mncondutor da narracédo. Basta
altera-lo para alterar significativamente a histbrcomo bem observou Boris
Tomachevski (1973, p. 182). A mesma estratégiaadausas conversas cotidianas.

O ponto de vista constituido pelo tempo de tela goato de vista espacial,
conforme definicdo de Boris Uspensky (1983, p. 5B):] o narrador parece estar
‘ligado’ ao personagem, temporariamente ou por todarrativa e assim tem a mesma
posicdo espacial do personagem”. Pode haver caanwaegde ponto de vista espacial
entre narrador e personagem, mas ndo necessamadepbnto de vista ideologico. O
narrador também pode se ligar a mais de um persoma@ ponto de vista espacial
instaura, para Seymour Chatman (1990), a fun¢&atnar dofoco de interessd rata-
se antes de um tipo dampatiaentre o narrador e o personagem focalizado, que é
bastante comum nas narrativas filmicas, uma vealdisdmente escutamos a voz do
narrador, mas sabemos, pela camera, qual personageesenta o fio condutor da
narragdo. Chatman (p. 148) explica:

O ponto de vista do interesse é de particular itApota na midia
narrativa a exemplo dos filmes. Muito frequenteraanis ndo vemos
as coisas do ponto de vista 6tico de algum pergomay sabemos o
gue ele estd pensando, mas nds nos identificamos ele,
interpretamos eventos como eles o afetam, desejaretes boa sorte
ou um castigo merecido.

Ora, o tempo de tela eAinglesa e o duqupertence indubitavelmente a Grace
Elliott, fazendo dela a protagonista da trama. B&as as cenas em que a inglesa néo
estq presente e, mesmo nessas, 0s eventos nai@adasna relacdo consigo. Além
disso, o filme é pontuado por intertitulos escritagrimeira pessoa, deixando explicito
qgue eles fazem parte da biografia escrita por Graega-se, portanto, de uma historia
que esta sendo contada por ela. Essee transforma em umla durante a narracao
filmica, mas isso ndo diminui a forca da inglesancdofoco de interesse da trama.
Assim, ela ndo apenas € o maior alvo da camera, tarabém o centro dos
acontecimentos.

3.2 Construcao do personagem

Em A inglesa e o duque ponto de vista ndo é resultado apenatedgo de
tela, mas também deonstrucéo dos personagensem especial da protagonista, Grace
Elliott. Os tragos de carater da inglesa, colocaglws destaque pela narrativa, sédo
fundamentais para despertar a adesao do espeatadarperspectiva. Nao vamos entrar
aqui no porqué de certas caracteristicas de pdicaa ser ou ndo simpaticas a um



Revista Graphos, vol. 14, n° 1, 2012 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 17

leitor/espectador ocidental. Essa tarefa ja foiegmamente bem realizada por tedricos
da estirpe de Erich Auerbach que, em sua conhectdebrada obrislimesis revelou
0 percurso e a influéncia dos valores das cultgraso-romana e cristd na narrativa
ocidental. Neste trabalho, vamos nos limitar ade®c alguns tracos de Grace Elliot.

No dizer de Antonio Candido (1970, p. 59), a cadzacdo do personagem é o
conjunto de “[...] elementos que o romancista adilipara descrever e definir a
personagem, de maneira que ela possa dar a impréssada, configurando-se ante o
leitor [...]". Segundo Candido (p. 54), o persomad§..] representa a possibilidade de
adeséo afetiva e intelectual do leitor, pelos misocaws de identificacdes, projecéo,
transferéncia, etc.”. Ele lembra que o personagermeredo estédo intimamente ligados.
Essa também é a opinido de Seymour Chatman (12@0)iestaca que, como na vida
real, os tracos dos personagens costumam manteralag@o com suas acdes. E a
relacéo tracos/agdes/cultura que permite ao legipectador formar sua opinido sobre
um personagem e sua histéria — eis, mais uma \@pxanidade com ideologia e, logo,
com o0 ponto de vista.

Para Chatman, o personagem é um paradigma de .tr@¢dsaco € uma
qualidade pessoal relativamente estavel e duradaliierentemente de fenémenos
psicolégicos mais efémeros, como sentimentos, pegTsas, atitudes, etc. Estes podem
ou nao coincidir com os tracos, que, ndo obstamigem desaparecer e ser substituidos
por outros ao longo de uma narrativa. Afirma Chatifpa 125):

A audiéncia se apoia em seu conhecimento do cddigo-no mundo

real. Esse cddigo é enorme. Nomeando-o, nés idemtibs o traco

reconhecido pela cultura. A0 mesmo tempo, a temai@ativa nao

precisa de distingBes psicologicas entre virtudesaim e vicios,

predisposicbes de comportamento, atitudes, motigtts, Todas as
caracteristicas de personalidade relativamentésferes podem ser
agrupadas como tracos de um modo rough-and-reatlydeeo que

gueremos é saber como o0s personagens sao.

No cinema, o carater do personagem € construidopar de uma composicao
audiovisual. De acordo com Boris Tomachevsky (19¥0193), a caracterizagcao do
heréi pode ser direta ou indireta. Embora o ausiivesse falando de literatura,
podemos identificar procedimentos semelhantes nent. No primeiro caso, nés
recebemos informacgdes por meio do autor, de oposonagens ou do proprio herdi.
No segundo, a definicdo do carater do personagem gesultado da exibicdo de seus
atos e de sua conduta. As caracteristicas indipetdsm ser exemplificadas, sobretudo,
pelo procedimento dadscara que inclui elementos diversos como: aparéncigas,
moradia, nome, vocabulario, estilo das palavramjase de conversacdo, etc. A
caracterizagdo indireta € particularmente impoetard cinema, que ndo pode contar
com as descricbes possibilitadas pela linguagerballeNa maioria das vezes, a
descricéo deve vembutidana acdo de um personagem.

No caso de Rohmer, entretanto, a linguagem verisabaa tendo mais
importancia que habitualmente. Eninglesa e o dugyesle ndo abandona seimema
verbal construindo a narrativa com a ajuda de longobgii&, que deixam clara a
posicdo monarquista da protagonista. Grace foi tardm George IV, com quem teve
uma filha, ainda na Inglaterra. Em seguida, tore@wmante do principe Philippe, o
duque de Orléans, primo do rei Louis XVI, que axe para a Franca em 1786, sem
sua filha. Os dois permanecem amigos intimos, medepois do fim do romance.
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Dizendo-se umapatriota, a inglesa recusa-se a abandonar a Franca dueante
Revolucao. O filme de Rohmer narra sua estadiaaig) pntre os anos de 1790 e 1794.

Grace, portanto, faz parte ou frequenta nobreza.oAwr falar do povo
soberang ela ndo hesita em rebater: “Eu s6 conheco umraobe o rei e mais
ninguém”. Descreve ainda Maria Antonieta como umeaspa de “uma delicadeza
extrema” — embora a rainha fosse alvo de durasasipelo povo francés. Quanto a ela
prépria, considera-se uma partidaria das novaasddiesde que estas sejam “aplicadas
com moderacéo, pelas autoridades legitimas”. @riieramente o julgamento do rei:
“E 0 acontecimento mais cruel e abominavel queigtia”. Revela ainda o desejo que
um cavaleiro francés colocasse um fim aos acon&sttms, queimando 0S responsaveis
e libertando a familia real.

Como era de se esperar, Grace ndao se comportadieigualitario em relacédo a
representantes do povo, sejam eles seus servigais oevolucionarios que encontra
pelo caminho. Para sua gente, é gentil, mas fiddes insurgentes tém direito a olhares
e palavras de desdém e reprovacdo, que ajudardimemntar, por sinal, sua fama de
inimiga da Revolucdo, levando-a & prisdo por duszes. E preciso destacar que
Rohmer retratou da pior maneira possivel os rei@mhdcios: grosseiros, agressivos,
ignorantes e, muitas vezes, patéticos. Em seu iprgpgamento, Grace é obrigada a
traduzir para o francés a carta suspeita que allpaoa a prisdo, porque o intérprete
estava ausente e nenhum das dezenas de revolimsop@sentes sabia ler em inglés.
Os soldados retratados pelo diretor francés tamb@m incapazes de manter um
comportamento digno diante dady, atacando-a com pilhérias e até fisicamente,
enguanto ela mantém uma atitude apropriada e akiwdo leva, portanto, o espectador
a antipatizar com os revolucionarios.

Grace, por outro lado, ndo é uma revolucionariaxapada, mas também néo é
uma aristocrata malévola. Nos primeiros momentosfisioe, jA& demonstra seu
sentimento materno, revelando a saudade da fileahguia ficado na Inglaterra e sua
preocupacdo em assumir a educacdo de uma garata [Bmda, delicada, educada e
altiva, a inglesa ainda revela sua coragem e dedipnento ao correr risco de vida para
ajudar na fuga do marqués de Champcenetz, simpismperque havia empenhado sua
palavra, embora ele ndo fosse um amigo proximoteDeda, esconde 0 marqués na
propria cama, durante a revista das tropas. Eno oubmento, sua sensibilidade se
manifesta ao ver a cabeca de uma amiga, a prideesamballe, empalada e carregada
pelas ruas, por manifestantes. Nesse momento, pripréspectador tem a chance de
compreender o terror desses dias para 0s que emasiderados, com ou sem razao,
inimigos da Revolucéo.

Quando Grace decide deixar a Franca, ja é tardaideem decorréncia das
suspeitas levantadas por seu comportamento; mapaeda guilhotina gracas a queda
de Robespierre, em 1794. A mesma sorte ndo tengquedde Orléans, seu ex-amante,
nem varios companheiros de cela lddy. A sequéncia final € mais um golpe de
Rohmer contra a mitologia da Revolugao. Inicialmeremos um grupo silencioso de
cerca de 15 prisioneiros — incluindo Grace —, @atparede de uma cela, olhando para
a camera. Um a um, quatro deles sao levados paualleotina. Sao utilizados os
recursos do olhar-camera e do primeirissimo-planm a aproximacdo paulatina do
personagem e a diminuicdo da profundidade de casmpailtaneamente. Eles ficam,
assim, cara a cara com o espectador. E como sdosse o responsavel pela voz
inaudivel que os chama para a morte. Em seu restéo visiveis 0os sentimentos do
medo, da impoténcia e mesmo da raiva. A masicagictr, e a situacao € explicada por
meio de legendas. Rohmer (2010) revela que suacibefoi tocar o espectador e,



Revista Graphos, vol. 14, n° 1, 2012 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 19

realmente, é dificil ndo questionar a violénciaseesiomento. A camera parece dizer:
“Estes também sao seres humanos, exatamente ca&b vo

4. Considerac0es finais

A inglesa e o duqueado é um filme a favor ou contra a Revolucdo Fasac
apesar do monarquismo extremo de sua protagotsistaacontece porque nem o ponto
de vista do narrador nem o do autor implicito coiecom a perspectiva adotada por
Grace Elliott. Essa independéncia entre os tréesfomrrativos tem como principal
razao o didlogo intertextual que a obra mantém conito, em primeiro lugar, € com os
acontecimentos histéricos de modo geral. Em nenmomento, o autor implicito
questiona a importancia e a legitimidade da RedmKrancesa. Ele se limita a mostrar
0s acontecimentos de um ponto de vista inusuale arda aristocrata, dotando os
personagens de sentimentos humanos, sem precgar u@s fraquezas de carater, ja
exaustivamente propagadas — a aristocracia framgeséculo XVIII tem sido sinbnimo
de Ocio, corrupcéao e perversao.

Mas Grace ndo defende a monarquia por uma maldédleseca ou urdefeito
tipicamente aristocratico — como parecem mostrémraswnarrativas sobre o tema. Em
Danton: o processo da revolugg®anton Andrzej Wajda, 1983), por exemplo, a
questdo da aristocracia nem chega a ser discufildassunto € a oposicdo entre
Robespierre e Danton, que acaba levando o Uultimguithotina. A vilania da
aristocracia ndo é nem mesmo colocada em questdamdlaria Antonieta(Marie
Antoinette Sofia Coppola, 2006), o foco narrativo pertencera aristocrata, a rainha.
Mas a aristocracia € tdo romantizada que dificilmeidentificamos aqueles
personagens com seres humanos complexos. O enraddllea sonora transformam
Maria Antonieta em umpobre menina ricavitima da situacdo. A familia real foi, em
realidade, alvo de um tratamento cruel, mas difierite o filme de Coppola contribui
para uma visdo mais ampla e aprofundada dessasapessio seu contexto. O filme
esta tdo centrado na figura da rainha que todoooepso politico fica em segundo
plano. Se depender da obra, o espectador nem spleeasta acontecendo.

Em A inglesa e o dugueGrace argumenta em favor do que acredita, como
qualquer um. E Rohmer ndo esconde glaslgesta longe de representar algum tipo de
perfeicdo dentro do seu grupo. Ela apresenta otfgizp da classe nobre: passa seus
dias entre sua residéncia, em Paris, e sua casagm, em Meudon. Cochilar na sala é
um de seus passatempos. E lautamente servidaysocrsados, que lhe consagram uma
devocao de escravos — com excecdo da cozinheohij@acque, ainda assim, ndo tem
coragem de enfrenta-la diretamente e a defenddedias tropas. Sua vida pessoal
também esta longe de parecer recomendavel, pan@mdistas mais exigentes. Depois
do fim misterioso de seu casamento, ela tem urha file um amante e, em seguida,
abandona a menina na Inglaterra para seguir o amamnte até a Franca. Também néo
escapa de frivolidades tais como levar um sach@&weda perto do peito, para nao
sentir o mau cheiro dos outros prisioneiros nadpris como se nao tivesse outras
preocupacdes. O proprio figurino ressalta a hunaal@ddos personagens, o que nao
ocorre emMaria Antonieta onde eles tém sempre uma aparéncia impecaved e at
desalinho eventual é alinhado. Entretanto, suasiymis falhas de carater ndo a
impedem de ter qualidades, como qualquer ser humano
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O grande trunfo deA inglesa e o duquet justamente esse: mostrar a
complexidade dos seres humanos, com a ajuda doigrago sobre a Revolugédo. O
filme ndo precisa mais ressaltar as qualidadesed@ducionarios, pois isso ja tem sido
feito exaustivamente pela mitologia e pela propigtoria. Ndo ha como contestar a
contribuicdo historica da Revolucdo Francesa pareorecepcdo de homem e de
sociedade ideal que ainda hoje impera entre nossaapde todos os limites do
movimento e da lentiddo em que as mudancas samatsimam acontecer. Nao ha
igualmente como contestar os abusos feitos peleenabao longo de centenas de anos,
e que levaram o povo finalmente a lutar por mudaneaessarias. O que Rohmer faz €,
a partir de informacbOes ja existentes e sem rdgstaampliar a concepcao de
revolucionarios e nobres, mostrando outros lad@s @prtamente existiram, mas que
nao costumam ser evidenciados em narrativas s@i@® Be ndo tivesse tido sucesso,
poderia ter apenas reforcado a mitologia conheddacriado outra. Para essa
desmistificacéo, a utilizacdo do ponto de vistaatao foi decisiva.
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