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RESUMO

O artigo presente tece consideragfes analiticatoera do poema francéforieemme
Noire (Léopold Sédar Senghor) EEssa Negra FuldJorge de Lima). Observar-se-a
como a negritude e o regionalismo adquirem corséresa através da voz lirica dos
respectivos poetas, e como se da o imbricamenkagdia entre goiesisfrancofona e
brasileira, ou seja, como a literatura de paisks@ados canta através da mulher negra
os lampejos da péatria. Para isso se utilizar4 adsiem da cultura como arcabouco
tedrico.
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RESUME

Cet article présente des considérations analytiquesur du poeme francophone
"Femme Noire" de Léopold Sédar SenghotEetsa Negra Fuld”, ddorge de Lima.
Nous y remarquerons comment la négritude et leonéjsme prennent couleur et
essence a travers la voix lyrique de leurs poétds,comment s aplique le
chevauchement dialogique entre paésis francophone et brésilienne, c'est a dire,
comment la littérature des pays colonisés chattavars la femme noire les apercus du
pays. Pour cela, nous utiliserons la sémiotiquia@alture comme un cadre théorique.
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! Mestranda em Letras na Linha de Pesquisa MemdPi@ucdo Cultural, pela Universidade
Federal da Paraiba — UFPB.

% Professor Associado | da Universidade Federal dail®a pesquisador/ consultor ad hoc do
CNPq (Bolsa de Produtividade em Pesquisa — PQ)aiEkmousinho@yahoo.com.br

Introducao

A francofonia é um fenémeno cultural interessamai® [ge pensar as relacdes



dialdgicas, modelizantes ocorridas entre diferersistemas de representagdo. Por
exemplo: a inter-relacdo que se estabelece entnedelizante primario, a linguagem
francesa incorporada ao discurso literario africaa@ auto referencia-lo e, por ultimo,
a modelizacdo secundaria do mesmo tema africanesemado no poema jorgeano.

A literatura africana de lingua francesa ou frannéafse desenvolveu na Franca,
nas primeiras décadas do século XX, a partir doimavto e da expressividade literaria
dos poetas Aimé Cesaire, Léon-Gontzamas e Léopold Senghor. Essa
expressividade foi denominadeegritude, uma vez que resgatou através do espaco
semiético lirico — os valores e as feicdes da Afrenaltecendo-os e aproximando-os do
outrem, inserindo-o0s no campo literario francés Hegritude, rejetant le vieux racisme
antinégre, est la volonté de réhabilitations deortle noir et de ses
valeurs”3(JOUBERT, 2006, p. 99). Assim, o poemaeéegalés Senghor se engendra
por uma atmosfera de ressurreicdo da cultura aficae havia sido esmaecida pelas
ferrugens do neocolonialismo europeu. Isso podeereebido na obra “Ethiopiques” e
“Chants d’'ombre” (Cancéo negra), do qual foi rekir@ poemd&emme Noire

Jorge de Lima, em seu mosaico literarimb@&m manifesta através dos versos a
face de uma poesia negra ou afro-nordestina. Maagéo que surge por meio de um
canto de evocacao: “Ola, Negro! Ola, Negro” (Po@té Negrg — o eu-lirico reitera o
semblante africano a partir do adjetivo ‘negro’equo espaco fisico do poema se
metamorfoseia em substantivo préprio, personifioaméhomem e sua herancga cultural.
O mesmo ocorre eressa Negra Fuldmas, além disso, se percebera que a negritude
neste poema se da pela recuperagdo mnemonica dgodsmporal nordestino e
colonial. Observar-se-a que ambos os poemas tetagancomum, a mulher negra.

A mulher simboliza o retorno do eu-lirico ao amadgcexperiéncia e isso quer dizer que
no poema francofono a voz lirica se aproxima dagin@io mistico da Africa através
da beleza metafdrica da mulher negra: “Femme Nemnfe Noire. Vétue de ta couleur
qui est vie, de ta forme qui est beauté”4.

Ja a voz do poeta alagoano se aproxima da suai@f@la infancia cultural do
Brasil por meio do vocativo “O Fuld”. Por isso, i@@de convergéncia entre os poemas
se da ndo somente pela tematizacdo da mulher megsaainda a partir de elementos
inseridos no espaco-histérico que a constitui -erdehcao, escraviddo, sons e cores.
Esses elementos constituem que se pode chamartattetualidade ideoldgica, a
medida que o dialogo ndo se tece explicitamente & respectivos textos poéticos,
todavia é um dialogo que se tece com a culturaatwio-a parte da estrutura interna do
texto, e, portanto tornando-a atemporal ou univeEssa universalidade permite-nos

3 Nossa traducao: “A negritude, rejeitando o antegggsmo contra o negro, € a vontade
de recuperar o homem negro e seus valores.” (JOUBHEBOG6, p. 99).

4 Nossa traducdo: Mulher nua, mulher negra. Vesteldua cor que é vida, de tua
forma que € beleza! ( 12§ do poeif@mme Noirg Mulher nua, mulher negra(...)
Savana dos horizontes puros, savana que freme s@arigias ardentes do vento leste
(238 do poem&emme Noir)

olha-lo e aproximé-lo de outros textos escritospariodos diferentes. E@ criacdo
literaria, Massaud Moisés nos fala de um dos elementosaqupdeEm a prosa - o



“tempo”; e nos diz que o narrador ao cria-lo, @ fsara superar a brevidade da
existéncia, ao identificar-se com o tempo césmigooada infinitude. E o autor nos
apresenta o tempo da poesia — a linguagem. HEshaasquarta dimensao de tempo, as
outras trés dimensdes seriam: 0 tempo cronoléggioplogico e mitico (apresentadas
com mais propriedades pelo género narrativo):

Como suspenso numa galaxia propria, o tempo daigpses
manifesta na enunciacdo das palavras que constiiysmema;
a sucessdo de vocabulos articula-se num tempo &pie2 ro
histérico, nem o psicolégico, nem o mitico — € umpo
imanente, gestado pela enunciacdo dos signos sefrhaindo
um tempo referido, mas dinamico, “real”, uma egpé de
presente-eterno exposto a nossa efemeridade. Cisepie
poema, um tempo imanente a palavra, descondicio@ado
ritmo do calendario, da duracéo interior e do niNDISES,
1989, p.150).

Nesse descortinar-se através da linguagem, o tempoesia de Senghor se da

como veremos por meio da identificacdo com o sigegra’, que metaforicamente
traduz a mae-péatria, a Africa:

Femme nue, femme obscure.(...)
Savane aux horizons purs, savane qui frémis
aux caresses ferventes du Vent d'Est.

E ainda se manifesta através do olhar do leiter,eqn cada espacgo-temporal é
aproximado da experiéncia presente através dosegabnllturais que o perpassam. Em
“Essa Negra Fuld”, a temporalidade no tecido poétie manifesta inversamente a

partir de um retorno ao tempo consumido, ou s@aempo da memoria do eu-lirico
(primeira estrofe):

Ora, se deu que chegou
(isso ja faz muito tempo)

Essa reiteragcdo espacial através do demip linguagem desencadeia a
dramaticidade e a voz polissémica do texto poéticio que o eu-lirico, no plano dos
signos, converge o passado e o presente, colocadafrente a infancia e um homem
emudecido deld.ogo, dois eixos de percepcédo sao iterados: adi#gre) vivenciada
pela experiéncia e pela construcdo mnemonica daraNé&uld’. Partindo desses
pressupostos se analisara nos topsEgpiintes 0 espaco signico de ambos 0s poemas,
ou seja, 0 proprio texto, o espaco da multi-voealel das vérias vozes e subtextos que
habitam estes sistemas liricos. Assim, 0 plano @euidos poemas citados se da a



partir de um didlogo permanente com textos prodiszalturalmente através de ideias
e ideologias imbricadas a experiéncia lirica dapmtica

A negritude lirica através da “Fuld” de Léopold Sédr Senghor

Femme Noire

Femmenue, femmeoire

Vétedeta couleur qui estvie, de_t formequi est beauté

J'ai grandi a ton ombre; la douceur de tes mainsdet més yeux
Et voila qu'au coeur de I'Eté et de midi, je te déere,

Terra promise, du haut d’'um haut col calciné etuiéame foudroie
En plein Coeur, comme I'éclair d'un aigle.

Femme nue, femme obscure

Fruit mar a la chair ferme, sombres extases dunaiin,
bouche qui fais lyrique ma bouche

Savane aux horizons purs, savane qui frémis alessas
ferventes du Vent d'Est

Tamtam sculpté, tamtam tendu qui grondes sousigssd
du vainqueur

Ta voix grave de contralto est le chant spirituelldimée.

Femme nue, femme obscure

Huile que ne ride nul souffle, huile calme aux ¢sude
I'athléte, aux flancs des princes du Mali

Gazelle aux attaches célestes, les perles someemir
la nuit de ta peau

Délices des jeux de I'esprit, les reflets de lamuge sur ta
peau qui se moire

A l'ombre de ta chevelure, s'éclaire mon angoisse a
soleils prochains de tes yeux.

Femme nue, femme noire

Je chante ta beauté qui passe, forme que je fire taternel
Avant que le Destin jaloux ne te réduise en cenpoes
nourrir les racines de la vie.

*Nossa traducéo (Femme Noire — Mulher Negra : Muiher, mulher negra/Vestida de tua cor
que € vida, de tua forma que é beleza!/Cresci adodra; a docura de tuas maos acariciou 0s

O poemaemme Noireesté inserido no livri€hants d’'ombréCancdes negras),



publicado em 1945. E o termo cancdo ndo remete rgenpara um subgénero lirico,
mas ainda nos leva a pensar sobre a metalinguagereseruturalidade semiotica do
texto. Os varios elementos presentes no livro pa@na recuperam por meio de uma
relacdo a musicalidade da cultura oral dos povdsaabs, cuja expressividade se
revelava pela sonoridade dos tambores e da damssamAalguns recursos utilizados
pelo poeta remetem a sensibilidade musical da @éfiomo por exemplo: os signos
escolhidos para definir o titulo do livro Ghants d’'ombrg as aliteragbes de ‘m’ e
‘t'(vs.1 e 2 do poema); a assonancia (vs.1E&tnme Noirg e a reiteracdo do signo
‘Femme’, elemento intensificador do contelddo camtads quatro estrofes do poema.
No plano discursivo do texto, o eu-lirico reitesteticamente as feicdes da Africa,
assim, “Le rytme du verset est donné par les répdsi le jeu des ruptures em fin de
vers, la pontuactiof(JOUBERT, 2006, p. 109).

Desse modo, o texto semioticamente catalisadair@dsjgnificacdo ao referir-

se a elementos extratextuais (linguagem, negritcr@@cas) por meio de signos que se
aproximam deles pelo principio da iconicidade, elo principio de semelhanca. O que
leva o0 sujeito poético a selecionar ou ndo detexdus signos, constituindo um
“modelo verbal artistico” em permanente dialogo casnestruturalidades culturais —
textos e discursos historicos localizad@OTMAN, 1978). Assim, na primeira estrofe
ao evocar a mulher através dos signos ‘nue’ e éehoireu-lirico “Vétue de ta couleur
qui est vie, de ta forme qui est beauté!” (vs.23cobre a terra prometida (“terre
promise”, vs. 5). O que simbolicamente pode sugkras faces de interpretacdo: a) a
beleza da mulher negra, da Fuld senghoriana sagemia aproximacdo com o0s
elementos da natureza africana — “Savane aux marigors” (vs. 4), “Tamtam sculpté”
(vs.6); b) e a beleza personificada da Africa, sipnada aos tracos esculturais da
mulher negra. Quando a mulher negra é aproximadafoneamente a Africa, percebe-
se no poema um viés estético simbolista. De mo@oog8imbolismo tinha entre suas
premissas a ideia de que era preciso aproximaamesp(natureza e homem) para se
alcancar a totalidade das coisas.” O simbolo.ir@igamente preso a contextos

®>meus olhos./E eis que, no auge do verdo, em plahoe6 te descubro,/Terra prometida, do
cimo de alto desfiladeiro calcinado,/E tua beleza atinge em pleno cora¢do, como o golpe
certeiro de uma aguia.//Fémea nua, fémea escunad Bazonado de carne vigorosa, éxtase
escuro de vinho negro,/boca que faz lirica ha mibdta/ savana de horizontes puros, savana que
freme com/as caricias ardentes do vento Leste./t@amescultural, tenso tambor que murmura
sob os dedos /do vencedor/Tua voz grave de cangatt canto espiritual da Amada.// Fémea
nua, fémea negra,/Lencol de éleo que nenhum saopug&, 6leo calmo nos flancos do atleta,/nos
flancos dos principes do Mali./Gazela de adorntestes, as pérolas sdo estrelas sobre/a noite da
tua pele./Delicia do espirito, as cintilagbes de@obre tua pele que ondula/ a sombra de tua
cabeleira. Dissipa-se minha angustia,/ante o soteless olhos.//Mulher nua, mulher negra,/Eu te
canto a beleza passageira para fixa-la eternanfants que o zelo do destino te reduza a cinzas
para/ alimentar as raizes da vida.

® O ritmo constante dos versos € dado pelas repsfipétas rupturas no final dos versos e pela
pontuacdo (JOUBERT, 2006, p. 109).

religiosos, assume nessas correntes a funcao-dataveincular as partes ao todo
universal que, por sua vez, confere a cada um eeseadeiro sentido” (BOSI,2007, p.
263).



Nas estrofes subsequentes (38 e 48) — os veisasmm a grandiosidade da

mulher, que por meio de uma atitude de exalté@gdsignificam as cores dafrique
noire, como se verifica na respectiva alegoria: “ledgsesont étoiles sur la nuit de ta
peau” (as pérolas sao estrelas sobre a noite deetep Aqui se tem a eufdrica imagem
da mulher enfeitada com pérolas que sobre a pefganadquire contornos de
luminosidade, imagem indexicada pelo signo “étbiles

Em outras palavras a vida é manifestaflavés da ‘cor’ que simboliza a
voracidade, a fome de existir: “Délices des jeux'esprit’ (38, vs. 6). E alumia em
uma atitude solar a angustia do eu-lirico: “s'éelaion angoisse aux soleils prochains
de tes yeux.” (3§, vs 8 e 9). Esse ultimo versoepsuagerir tanto a mulher quanto a
pétria — objeto de fixacdo do eu-lirico, que nandtestrofe é reiterado como motivo do
canto — “Je chante ta beauté qui passe, formeeayfieej dans I'Eternel” (Eu te canto a
beleza passageira para fixa-la eternamente). A de@antar remete a ndo anulacéo da
beleza negra frente a efemeridade das coisasddawdo sujeito poético. De modo que
preservar a beleza através do canto € uma fornpaederva-la semioticamente, para
além da limitacdo temporal. Preservando-a no réeelundario da linguagem, quer
dizer, da expressao artistica, lugar de autoprag@ov Assim, por meio da linguagem se
alcanca o infinito — “escrever para nao morrey ¢antar... para afastar o destino que Ihe
é trazido” (FOUCAULT, 2006: 47). Esse cantar saridsemio” (signo) lirismo de
Senghor, que representa a cultura negra reverbatemlgs de signos que caracterizam
a mulher, simbolo da negritude africana: o cantdinegritude” para que ela se
manifeste intemporalmente e possa ser parte iattdhde cada negro que se reconheca
por um processo de assimilagéo, e, possa se iestitimaginario popular os valores da
cultura negrdOLIVEIRA, 2001).

“Femme Noire” através do imaginario poético de Jage de Lima
Essa Negra Ful6

Ora, se deu que chegou

(isso ja faz muito tempo)
no bangié dum meu avd
uma negra bonitinha,
chamada negra Fulé.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha)

— Vai forrar a minha cama
pentear os meus cabelos,
vem ajudar a tirar

a minha roupa, Fulé!

Essa negra Ful6!

Essa negrinha Fulé!
ficou logo pra mucama
pra vigiar a Sinha,

pra engomar pro Sinho!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinh@)

vem me ajudar, 6 Fuld,

vem abanar 0 meu corpo
gue eu estou suada, Fulé!
vem cocar minha coceira,
vem me catar cafuné,

vem balancar minha rede,
vem me contar uma histéria,



gue eu estou com sono, Fuld!
Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld! Essa negra Fuld!

"Era um dia uma princesa O Fuld! O Fuld!

que vivia num castelo Vai botar para dormir

gue possuia um vestido esses meninos, Fuld!

com os peixinhos do mar. "minha m&e me penteou
Entrou na perna dum pato minha madrasta me enterrou
saiu na perna dum pinto pelos figos da figueira

0 Rei-Sinhé me mandou gue o Sabia beliscou". (...)

que vos contasse mais cinco".

A “Femme Noire” de Jorge de Limasssa Negra Fulgpoema publicado em

1925 no livroPoemasEle € composto de onze estrofes mais dois dst#io primeiro
refrdo estrutura a segunda parte do poema — “AhV&ce que roubou! Ah! Foi vocé
gue roubou!”. O outro perpassa todo o texto eis@aiatravés de uranjambemenpelo
titulo. Porém, anteriormente foram apresentadagestaras seis primeiras estrofes que
serdo o espelho das observacdes analiticas aglaget/ma coisa ja é revelada ao se
observar essa primeira parte do poema — a cadéuncia sonoridade dos versos,
manifestando-se principalmente pela rima toante (Fulo, avg Sinh@ mandou
penteouetc), que gradativamente tece o itinerario dagmexgem paralelamente a
estrutura musical do poema. Esse itinerario é gatt pelo estribilho “Essa Negra
Ful®”, intensificando a presenca e a imagem daanEgld no processo mnemaoénico do
eu poético ao retornar liricamente ao tempo daaggtdo. A composicdo do texto se
aproxima das cantigas e temas populares, ja que abérefrdo e das repeticbes, a
estrutura das estrofes se molda a partir do hélataggpoético ou redondilha maia (
minha roupa, Fuld), métrica frequentemente utilizada na poesia naargbpular.

Logo, percebe-se nos versos de Sengha atitude metalinguistica que
problematiza a mulher negra através do prépriorfpaético — a reflexdo se da a partir
da fixacdo do imaginario negro no texto. Ja emcéelaa Jorge de Lima a concepcao
artistica se manifesta por meio da estrutura iatelm texto, que ao se aproximar dos
signos e do canto popular se aproxima da oralidad&s raizes africanas, todavia
regionalizadas no interior do nordeste brasilefioda € importante ressaltar que o eu-
lirico em Femme Noirecorporifica as feicbes da cultura negra por mego utha
percepcao contemplativa sdmbres extases du vin noif'2§, vs. 2). E em Esddegra
Fuld, o sujeito lirico apreende-as através de uma peaceplastica da condi¢do socio-
histérica da “femme noire” (mulher negra). E retedo somente essa condi¢do, como
também as raizes da negritude através da oral@la@demusica. A consciéncia poética
nesse texto se desenvolve a partir de uma relagbimida com o conteudo histérico da
escraviddo. Consoante o pensamento bakhtinianoala/rp tem justamente uma
natureza dialogica, isto €, se auto relaciona camanaciéncia do outrem de tal forma
que contrapde, irrompe, mas sem anular a multiidze (SCHNAIDERMAN,
1983).

Alids, a multiplicidade vocal pode ser observadauen primeiro plano pela

interacéo do texto com o discurso implicitamentdmico e ideologico. No segundo
plano é representada pela incorporacao estrutarabzido outro: “O Fulé! O Fulé! (era



a fala da sinhd)” (48); “O Fuld! O Fuld! ( era dafala sinha chamando a Negra Fuld)”
(78). Nesse ultimo verso a acado de chamar é eaflatipelo signo “chamando”, o que
sugere uma relevancia e repeticdo da “fala”. Issteser justificado pela mudanca de
entonacdo e perspectiva. Na quarta estrofe o chamanse da de forma afetiva e
lidica, e se utiliza até o verbo “ajudar” e “contana histéria que eu estou com sono”.
Aqui observa-se uma caracterizacdo materna de "FiNE sétima estrofe — Eemme
noire € representada como objeto de posse através rim digvalor possessivo “teu” —
“Cadé meu frasco de cheiro/ que teu Sinhé me mdndou

Essa descaracterizacdo materna se delsanéaa partir da sétima estrofe, onde a
personagem “Fulé” é acusada de roubar — “ Cadé frasao de cheiro” (78); “Cadé
meu lenco de rendas, cadé meu cinto, meu broclg” (&€adé, cadé teu Sinhd” (118).
O paralelismo sintético desses versos intensifieatanacdo desdenhosa e a mudanca
de perspectiva acerca da “Negra Fuld”, reveladdictgmente como escrava, que ao
ser caracterizada como objeto pelo signo “teu Sjrd@descaracteriza enquanto ser — é
0 nao ser. Ponto de vista ideologicamente constnu@dsociedade escravista do século
XIX. O que acarreta nesse periodo caracterizac@agimais a mulher negra, dai a
repeticdo sucessiva dos versos: “— Ah! Foi vocé guéou! Ah! Foi vocé que
roubou!”. A partir desse viés o eu-lirico mostramsteticamente a condi¢do do negro e
exalta-0, como se percebe na sonoridade enfaticmm da repeticdo dos signad “
Fuld! O Fuld!” ( 28, 48, 68) e “vem” (48). Tantoexclamacdo quanto a reiteracdo do
verbo reforcam a existéncia subjetiva e social BHald”. Assim, as repeticbes —
paralelismo, refrdo e anafora criam um espaco dentro com as histérias populares,
aproximando-as do leitor através de um retorno:

Retorno que ndo esta muito distante de ligagbesacbatida do

tantd com que o0s selvagens nas matas acompanhaasdan
cerimoniais religiosos, e que se liga ao rito dasastagdes
magicas. A finalidade dessas repeticdes ritmicas dfesmo a
de excitar e embalar, o que parece contraditéri9.g poesia

adormece a parte de nosso ser que raciocina etajisoas

desperta a que se recorda, se comove e imaginalL{@OE

1980, p74).

O ritmo popular do poema jorgiano se aproximasiws africanos, como a

sonoridade do tantd, musicalidade comparada intage¢inte & mulher negra no poema
de Senghor. Logo erfiemme Noireos sons da Africa sdo sugeridos pelas imagens
metafdricas que aproximam o eu-lirico e o intedocde um continente esteticamente
afortunado, no qual se destaca a natureza e aab&sga escolha de exaltar o ludico e
os valores africanos se deve ao momento histéocqual o poeta da negritude estava
ideologicamente situado. Pois a ideia era desvepaia@ o ocidente, através de uma
linguagem modelizante, as feicbes negras de uninemi¢ que clamava por libertacéo,
e recuperar poeticamente a identidade negra sudarpeia colonizacéo. O texto lirico
Essa Negra Fulpescrito no inicio do século XX, reconstitui poeim de um olhar
narrativo “a casa grande e a senzala”. No entadim ¢ o fator histérico em si que tece
0 objeto de significacdo, mas a aproximacao ddraa-lcom a personagem descrita no
tempo da narrativa poética. Por isso, cria-se weatificacdo com a personagem e nao
diretamente com o conteudo histdrico. O que es#noufrenesi e a catarse do sujeito
poético que se coloca dentro do espaco de experi@ac’Negra Fuld” (vs.x “Isso ja
faz muito tempo no bangué dum meu avd”).
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