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Resumo:

O romance O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, apresenta, em suas malhas
discursivas, conflitos que marcam a relacdo entre os géneros, sobretudo aqueles que decorrem
do direito de autonomia da mulher frente ao homem. Este artigo problematiza de que modo
tais conflitos se refletem no erotismo dos corpos, relacionando estas questdes aos aspectos
historicos da Mogambique pré-independente.
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Abstract:

The novel O alegre canto da perdiz, Paulina Chiziane, present, in its narrative, conflicts that
mark the relationship between the genders, particularly those stemming from the right to
autonomy of women relative to men. This article discusses how such conflicts are reflected in
the eroticism of the body, relating these issues to the historical aspects of pre-independent
Mozambique.

Keywords: Woman, eroticism, freedom, colonization.

“Na densa escuriddo da noite ouviu-se uma perdiz com forma de mulher cantando gurué,
gurué!” (CHIZIANE, 2008, p. 222)

O processo emancipatorio da mulher africana, no qual sdo confrontados os valores da
liberdade e as multifaces da opressdo/submissdo, é pano de fundo recorrente na escrita
romanesca de Paulina Chiziane. Mitos e lendas, ancorados nas aguas do imaginério, se
embaralham aos ritos da tradicdo e as cenas captadas da modernidade, militando todos, no
tropo narrativo, pela reformulacdo da identidade feminina, restituindo-lhe seu poder. Em seus
estudos, o historiador burkinés Joseph Ki-Zerbo ressalta os diversos papéis de lideranca ja
exercidos pelas mulheres na Africa tradicional em setores como o da religifo, da educacio e
da agricultura, na medida em que “as atividades cotidianas levavam-nas a controlar

numerosos saberes” (KI-ZERBO, 2006, pp 103-4).
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No decorrer dos séculos, entretanto, ocorre uma progressiva deterioracdo de tal poder
dos dominios femininos. A contribuir para este fato estdo o recrudescimento de determinadas
praticas autdctones e machistas efetuadas por muitos homens africanos e o longo periodo de
dominagdo portuguesa sobre o territério mogambicano, que acelerou e consolidou as agdes
discriminatorias. Como 0s seres mais vulneraveis das forcas tirdnicas dos colonizadores, as
mulheres sofreram com a expropriacdo de seus direitos, de seus anseios, de sua voz, de seu
préprio corpo. Nada de si deveria ser gerenciado por ela.

Ao recriar literariamente o comportamento sociocultural de homens e mulheres de
Mocambique das Ultimas décadas, Chiziane intercepta o siléncio histérico e faz ouvir os gritos
do feminino, suas dendncias, tornando manifestos problemas recorrentes como violéncia
sexual (em criancas, inclusive), casamento precoce, sobrecarga de trabalho doméstico e
defasagem de instrucdo das mulheres em relagdo aos homens, questbes que, via de regra,
estdo associadas a consequéncia nefasta da prostituicdo feminina, do abandono afetivo e da
excluséo social da mulher. Entretanto, contrariando o que seria facil supor, a escritora
moc¢ambicana ndo produz clivagens nas relacdes de género. Nos nucleos narrativos de seus
romances o0 que sucede, em muitos casos, € a harmonizacdo dos sujeitos, homem e mulher,
tendo como bases fundamentais a conquista de (alguma) liberdade e a afirmacdo da
autonomia pela parte feminina.

Desde o periodo colonial e prolongando-se ainda no pos-colonial, o grande
contingente feminino mocgambicano se debruca sobre o bindmio luta e resisténcia na
consolidacéo de sua identidade. Em O alegre canto da perdiz, de Paulina Chiziane, as malhas
discursivas do romance, publicado em 2008, recuperam lendas e mitos fundadores na
construcdo dos géneros, apontando para papéis sociais bem distintos desses contemporaneos.
Tais mitos de fundagdo estabelecem “um vinculo interno com o passado como origem, isto &,
com um passado que no cessa nunca, que se conserva perenemente presente” (CHAUT, 2001,
p. 5).

Ao trazer fragmentos desse passado remoto para 0 presente, a escritora mog¢ambicana
ancora a narratividade dessas cenas romanescas num tom fabular, maravilhoso, e ainda sugere
um dialogo entre ambos os tempos. Assim, revestida do senso do Era uma vez..., Chiziane
robustece sua escrita de dendncia: no inicio de tudo, a mulher era altiva, independente,
poderosa. Era livre. Até sucumbir a seducdo dos homens, argutos e maliciosos, sendo por eles
dominadas e escravizadas. E porque “as lendas antigas se reproduzem e se materializam”

(CHIZIANE, 2008, p. 220), desde entdo, “todas as mulheres do mundo saem a rua e
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produzem uma barulheira universal para recuperar o manto perdido” (CHIZIANE, 2008, p.
221).

O carater mitico da origem da relagdo conflituosa entre os géneros, desmembrado em
diversas passagens da narrativa, em que 0os movimentos de aproximacao e afastamento entre
eles se alternam, ganha uma representacdo alegorica para narrar o advento da colonizacdo
portuguesa em Mocambique. Retomando o tom da fabulagdo, a voz narrante distingue o
masculino — os navegadores portugueses — do feminino — a terra mogambicana — e, assim
como nas lendas, o faz também a partir da perspectiva do poder de dominacéo,
especificamente do poder de sedugdo e de subjugacdo do corpo. Neste caso, 0 corpo em
questdo € o da sereia, metafora de Mogcambique, a terra invadida, como observamos no trecho

a seguir:

Era uma vez uns navegadores que se fizeram ao mar. lam a caminho da
india, em busca de pimenta e piri piri, para melhorar o paladar de suas
refeicdes de bacalhau e sardinha. Quando passavam pelo oceano Indico,
comecaram a sentir vontades. De repousar. Ou de urinar. De pisar a terra
firme e olhar para o mar. Talvez. Ou foram atraidos pelo maravilhoso canto
das sereias. Atracaram.

Descobriram gue a terra era imensa (...). A terra tinha onze sereias. O’hipiti,
gue chamaram ilha de Mogcambique. Nampula. Inhambane. Cabo Delgado.
Zambézia. Maputo. Niassa. Tete. Gaza. Sofala. Manica. De todas as sereias,
a Zambézia era a mais bela. Os marinheiros invadiram-na e amaram-na
furiosamente, como s0 se invade a mulher amada. A Zambézia bela,
encantada, gritava em pleno orgasmo: vem, marinheiro, ama-me, eu te darei
um filho. Eu e tu, sempre juntos, criando uma nova raca. (CHIZIANE, 2008,
pp. 62-3)

As onze sereias nomeadas pelo narrador referem-se as provincias que formam o corpo
territorial de Mocambique e a sereia mais bela, Zambézia, relaciona-se a regido onde se
desenvolve a trama ficcional, a maior parte em Gurué, um de seus municipios. Zambézia é o
corpo que acolhe os Montes Namuli, “o ber¢o da humanidade ¢ de todas as espécies do
planeta” (CHIZIANE, 2008, p. 40), um tipo de terra sagrada, cuja travessia simbolizard a
redencdo de algumas personagens do romance. O corpo da “sereia” Zambézia se estende para
além de seus limites originais: antes a grande mde, a parir os mitos da tradi¢do, aquela época
de invasdo portuguesa, cede a sua nova funcdo de gestante da “nova raca”, fecundando a
mesticagem entre negros e brancos. Zambézia é o corpo que se ergue diante da dominacédo do
invasor e, num jogo de reciprocidade, também se apropria dele, Ihe extraindo as vantagens.

Em O alegre canto da perdiz, as personagens Delfina e Soares também trazem para o

corpo da escrita romanesca a representacdo da “dialética da colonizacdo”, expressdo cunhada
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por Alfredo Bosi (BOSI, 1992), para refletir acerca das formagdes do povo brasileiro a partir
da gestdo colonizadora de Portugal. Delfina, a personificagdo da Zambézia, e, como tal,
igualmente descrita pela voz narrante por meio de expressdes hiperbdlicas: a “negra mais
bela, mais bem vestida, mais apetecivel” (CHIZIANE, 2008, p. 79). Como a Zambézia,
Delfina é a mulher que se altiva perante o invasor e o deseja como estratégia de sobrevivéncia
e ascensdao. Amasiada com Soares, 0 branco portugués, faz de seu corpo o territorio
compartilhado das racas — é casada com um negro — e seu apice é a fecundacdo e o parto da

raca renovada:

— O meu estatuto é maior a partir de agora! Mée de mulata. Concubina de
um branco. N&o mais morrerei & mingua, com esta filha que é minha
seguranca. Erguerei esta criatura como uma bandeira branca, a acenar aos
marinheiros e a gritar: sou vossa! Juntei 0 meu sangue ao V0SSO na
construcdo da nova raga. Eu te amei, marinheiro, cumpri a minha promessa,
eis aqui o teu filho! Eternizei a tua passagem por esta terra. (CHIZIANE,
2008, p. 186)

Soares e Delfina duplicam, entdo, a alegoria do marinheiro e da sereia, vista na
citagdo anterior, e reproduzem, mais uma vez, a face erotica da relagdo entre o colonizador
Portugal e a colonizada Mogambique. Assim como a sereia Zambézia, submetida e invadida
“furiosamente” pelo marinheiro — mesmo amada por ele —, que soube extrair do ato de
dominacdo prazer e renovacgdo, Delfina também aprende a explorar o corpo do explorador —
ainda que ele discurse em nome do amor —, tomando para sua filha a sua virtude mais
aparente: a cor branca da pele. Nestes termos, cabe questionar: de que é feito este amor
erdtico? Que elementos subjazem a esse processo continuo de rendi¢do e resisténcia entre
mulheres e homens, ora sob os traumas da exploracdo, ora sob o encantamento do sensivel?
Questbes como estas fomentam a literariedade inovadora do corpus ficcional de Chiziane,
como veremos, ainda que superficialmente, na sequéncia do texto.

Voltando ao romance, foco deste artigo, Delfina vive esta oscilacdo de sensagdes e as
contradi¢des da cena social, tanto por ser mulher, como por ser negra. Mesmo sendo a mais
linda e a mais desejada, possuidora de “um traseiro bom para botar no trono” (CHIZIANE,
2008, p. 92), de um “rosto para ser exibido na moldura de um espelho. Um pescoco fino para
colares de diamantes” (idem), além de “cabelos fartos, bons para aconchegar grinaldas,
coroas, diademas” (idem), tais adjetivos ndo a livram, porém, das marcas congénitas da dor:
afinal, o “grito do seu nascimento fundiu-se ao grito de morte dos condenados, chicoteados no

tronco até morrer” (CHIZIANE, 2008, p. 70). Simultaneamente, Delfina incorpora o horror e
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0 belo, os estigmas da escraviddo e as asas que alegoricamente projetam a liberdade,
“borboleta do cais” que era, alcunha que batizava as prostitutas.
Ao se defender da provocacdo das criangas do local, de suas palavras de ordem

ofensivas contra ela, Delfina, soberana, desafiava-as:

—Digam também que ndo dormi com os maridos de vossas maes, porque sdo
pretos fedorentos, ndo tomam banho, cheiram a tabaco e a catinga, vamos,
cantem. Sabem o que vocés sentem? Inveja da minha beleza, da minha
liberdade. As vossas médes dormem em esteiras frias e eu, Delfina Borboleta,
tenho aos meus pés todos os homens do mundo. Vamos, cantem mais alto,
cantem! (CHIZIANE, 2008, p. 80)
O orgulho pela posse “de todos os homens do mundo”, podendo ter aos seus pés
aqueles que quisesse, contrapde-se ao que parecia de fato querer dizer, mas que s6 a soliddo

de sua consciéncia revela:

Vocés ndo sabem o que significa uma vida igual a minha. Um corpo sem
segredos, que se pega, que se paga, que se monta e se desmonta. Se 0 corpo
da mulher se gastasse eu ja ndo teria nada la dentro, de tanto vender a
procura de sustento (...). Finjo, por orgulho, que sou feliz. E por orgulho que
lan¢o ao mundo este olhar de rainha. Cada homem que me sobe é uma pa de
terra que me cobre. Cada moeda que recebo é uma picada na alma, déi. Nao
se pode ser boa moca num mundo de injustica. Numa luta desigual, vale
mais a pena a rendicao do que a resisténcia. (CHIZIANE, 2008, p. 81)

Ao mesmo tempo em que se submete ao “mundo de injustica”, prostituindo seu corpo
como forma mais adequada de rendicdo, Delfina surpreende: o ato de lancar sobre si um
“olhar de rainha”, dissimulando sua infelicidade, contra-ataca a desqualificacdo que o outro
Ihe remete e triunfa sobre o demérito alheio. Sobrepbe-se a violéncia simbodlica, de que falou
Pierre Bourdieu, tipica das sociedades bipartidas entre dominador e dominado, como aquela
em que Delfina se insere. Tal violéncia — que extrapola a fisica e a social — faz com que o ser
dominado, privado de ferramentas e estratégias independentes de reflexdo sobre seus modos
de vida, acabe por internalizar a visdo negativa que o dominador tem dele, resultando na
“incorporacao de classificacdes, assim naturalizadas, de que seu ser social ¢ produto”
(BOURDIEU, 1999, p.47). As depreciacbes lancadas pelas criangcas contra a mais bela
borboleta do cais sdo como ecos da voz do grande senhor, Portugal. Delfina, no entanto, ainda
que fingindo, resiste e canta sua elevada autoestima.

E, contudo, na outra luta que a borboleta se rende, na “luta desigual”, entre a miséria
do corpo-terra devassado e o poderoso império do invasor portugués. Sabedora de que “os

marinheiros civilizavam o povo arrancando-lhes os olhos da cara. Cristianizavam fornicando
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as mulheres nas matas. Construiram o novo mundo com espadas, canhdes e chicotes”
(CHIZIANE, 2008, p. 70), mesmo assim, opta por disponibilizar para si o grito orgastico da
Zambézia: “vem, marinheiro, ama-me, eu te darei um filho”. E com Soares, seu amante
portugués, que Delfina realiza a cena alegorica. Ele, “velhote e rechonchudo” (CHIZIANE,
2008, p. 216), homem de posses e de uma esposa honesta e mon6tona demais, revigora-se na
vida por meio desta paixdo inter-racial: “os velhos amigos, mortos de inveja e de espanto,
davam-lhe palmadas amigaveis nas costas, elevando-o mais alto no voo de sonho: o velho
lobo esta de volta, estd vivo e estd em forma! Conseguiu emprenhar a mais fogosa sereia!
Grande macho!” (CHIZIANE, 2008, p. 216). Desta vez, ¢ Soares o fecundador e Delfina, a
sereia. No plano simbdlico, é Portugal, o colonizador macho, portador do chicote, que, entdo,
se revitaliza. Assim, a lenda se materializa e a historia se repete.

Na relacdo amasiada com Soares, Delfina personifica o processo de assimilacdo, de
certa forma, imposto a populacdo colonizada. Ela quer o apagamento das dores e, para isso,
ndo teme afastar a Africa de si, juntando-se a um branco portugués. Recorre & assimilacio
como um bem de direito, artigo imprescindivel para seu projeto de ascensdo social. A
conviccdo quanto a mudanca de vida esta na objetividade do seu discurso que se interpde
entre a voz do narrador e declara: “Nesta vida, eu serei alguém” (CHIZIANE, 2008, p. 77). A
vOz narrante retoma a palavra para expandir o sentido e o significado do que dissera a negra

mais bela:

No seu sonho é senhora e habita uma cidade de pedra. Com vestidos de
renda. Criados tdo pretos como ela que tratard como escravos. Um marido
branco e filhas mulatas a quem ir4 pentear os cabelos lisos e amarrar com
fitinhas de seda. Tera a grandeza das sinhas e das donas, apesar de ser negra,
ela sente. Recebera favores do regime. As mulheres negras que casam com
brancos sobem na vida. Comem bacalhau e azeitonas, tomam cha com
aclcar, comem pdo com manteiga e marmelada. (CHIZIANE, 2008, pp. 77-
8)

A (re) construcdo de si — referenciada na expressao “ser alguém” — para Delfina é
erigida sob os pilares do processo assimilatorio, quando suas marcas originais
metamorfoseiam-se num novo ser que nasce, ou que, em seus projetos, nascerd um dia. E
nele, apesar da condicdo irrevogavel da pele preta, lhe caem bem os vestidos de renda, 0s
escravos pretos, a autoridade de sinha e a boa mesa.

Entretanto, este novo ser, que migra de status social, ndo chega a vingar

completamente, pelo menos ndo naqueles tempos em que prevalecia o poder hegemdnico de
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Portugal. Sobre esta estrutura pouco flexivel, o sociélogo mogambicano José Luis Cabaco
opina:

Trés factores marcaram as relagdes sociais na Mocambique colonial do
século XX: o imperativo de ordem, determinado pela preméncia da
seguranca dos brancos em nUmero estatisticamente insignificante, a
importancia de uma definida hierarquia social, que afirmasse as relac6es de
poder, e a necessidade de conter a mobilidade social, como forma de defesa
dos privilégios. (CABACO, 2009, p. 226, grifos do autor)

A contencdo da “mobilidade social’, tdo bem articulada pela elite
portuguesa/mogambicana que governava o pais africano, frustra os projetos de ascensdo de
Delfina. Em vao todos os seus sonhos como “uma branca imaginaria” (CHIZIANE, 2008, p.
228), seus discursos a favor do branqueamento da raca e até os feiticos para segurar o velho
Soares. A partida do amante € certa, como certo € o seu desejo de retorno para a mulher
branca, a matriz amorosa. Antes da despedida, porém, o homem ainda alerta Delfina sobre o
engano de seu projeto, em que cabeleiras posticas e cremes clareadores de pele Ihe
convenciam da ilusdo de um novo mundo: “Amei-te por seres negra e ndo por seres a
imitacdo de uma branca. Esposa branca tive eu. (...) Amo em ti a cor da terra, a cor da
fertilidade” (CHIZIANE, 2008, p. 229). A cor que Delfina recusa, que tinge negras como e¢la,

pois, como Ihe ensinara a mée:

— Vida de negra € servir, minha Delfina. Nos campos de arroz. Nas
sementeiras e na colheita de algoddo, para ganhar um quilo de agucar por
més ou uma barra de sabdo que ndo cabe na palma da mdo. Uma negra é
forca para servir em todos os sentidos. Foi uma grande sorte teres nascido
bela, sendo estarias a penar sob o sol abrasador, onde sanguessugas
invisiveis provocam doencas e mortes nos pantanos. Tens sorte, tu serves na
cama, tens mais rendimento. (CHIZIANE, 2008, p. 100)

Nos vaticinios de Serafina, a filha Delfina aprende que a coloracdo da pele determina
o destino e a cor preta indica o pior deles. Mas a mée reverencia a sua beleza. Naqueles
tempos de colonizadores brancos espalhados por Mogambique, reconhece que os atributos
estéticos da filha podem ser o passaporte — ou a pretensdo dele — para o deslocamento social

de Delfina e, quem sabe, dela também:

Es uma negra daquelas que os brancos gostam. Tens labios gordos com
muito tutano, cheios de sangue, cheios de carne. Sobrancelhas fartas como
novelos de seda. Dentes de marfim e olhos de gata. Tens o peito cheio e um
traseiro de rainha, bem modelados e recheados. (CHIZIANE, 2008, p. 99)
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A mae, alids, sabe explorar habilmente a seducédo erdtica que a filha exerce sobre os
homens, desde miuda. Se, por um lado, Serafina parece convencida de que da cobica deles por
Delfina até sua posse € uma questdo de pouco tempo, a revelia delas, por outro, tenta
organizar estratégias para que nesse iminente ato de exploracdo do corpo da filha, ela possa,
rejeitando a passividade absoluta, atuar também como agente, como sujeito, fundindo as a¢des
de resistir e de render-se, imbricando os papéis de explorador e de explorado. J& no remoto
tempo de Delfina crianca, suas frustradas tentativas de insercdes sociais apontavam para o
potencial latente do seu corpo eroético: na escola, acabou perseguida e expulsa pela freira
“porque era recheada, bonita e atrapalhava a atengdo dos rapazes” (CHIZIANE, 2008, p. 78).
Na igreja é novamente expulsa pela freira, pois “distraia a atengéo dos fiéis e enchia os padres
de desejos pecaminosos” (CHIZIANE, 2008, p. 78). Tantas perseguicdes e segregacdes
acabam por ser a génese do projeto de ascensdo social que a mae idealiza para a filha, de
inicio apenas como a negra que serve na cama, para ter “mais rendimento”, e, finalmente,
casando-se com um branco. A fim de ser ela, a mée, a administrar o ingresso de Delfina no
universo do sexo, articula todos os pormenores da ocasido em que 0 corpo da pequena se

desconecta da infancia, inclusive ndo privando a si mesma dos beneficios:

Tudo por causa daquele dia em que a mae a atirou como uma gazela na jaula
de um carnivoro. O velho branco estava no quarto escuro esperando por ela.
Segurou-a. Apalpou-a. Sugou-a. A mae sorria la fora, tomando um copo de
vinho e esperando por ela. Foi um momento de conflito intenso, em gque nédo
conseguia entender a alegria da mée perante o pecado original. (CHIZIANE,
2008, p. 78)

Inicia a vida adulta com o corpo precocemente ofertado como a moeda de troca da
mée. Assim, 0 escambo é usado em proveito de pequenas migalhas: Delfina faz rapidamente a
leitura de seu destino e reverte a seu favor seus atributos fisicos ainda ndo sucateados pelos
clientes de Serafina, brancos e vorazes, “predadores do exdtico” (CHIZIANE, 2008, p. 84).
Seu corpo erotico, colonizado pela méde desde a infancia, volta a seus dominios. Assume-se
como borboleta do cais, depois a borboleta de Soares, “confirmando que o sexo ¢ uma arma
de combate em tempo de guerra” (CHIZIANE, 2008, p. 91).

A aprendizagem adquirida com a mae vai além da iniciacdo da comercializacdo do
corpo como modo de subsisténcia e ascensdo social. Nas licbes sobre o amor, Serafina opta
por desqualifica-lo, descredencia-lo, com a intencdo de que a filha aprenda que o

pragmatismo da vida de mulheres como elas inviabiliza sonhos e sentimentos:
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— O que é o amor para a mulher negra, Delfina? Diz-me: 0 que é 0 amor na
nossa terra onde as mulheres se casam por encomenda e na adolescéncia?
Diz-me o que é o amor para a mulher violada a caminho da fonte por um
soldado, um marinheiro ou um condenado? As histérias de paixdo sdo para
quem pode sonhar. A mulher negra ndo brinca com bonecas, mas com bebés
de verdade, a partir dos doze anos. (CHIZIANE, 2008, p. 96)

Internalizando mais este legado materno, Delfina constréi sua vida como se ndo
houvesse 0 amor e dirige sua consciéncia a partir da perspectiva de seu corpo. Ora prostituta
dos homens do cais, ora amante de Soares, o branco que, antes do feitico, ndo lhe confiava
maiores privilégios, a borboleta negra voa de um lado para outro em busca de dias melhores.
Voa horizontalmente, sem conseguir ganhar altura, sem que seu voo a leve para novos
patamares do céu. Como se aquela matéria erdtica se ressentisse da auséncia de uma leveza,
oriunda do sensivel.

Ao conhecer José dos Montes, no entanto, negro como ela, Delfina sente a vertigem
porque “de repente o amor mostrou o colorido das suas asas e a dogura do seu paladar”
(CHIZIANE, 2008, p. 85). Tomados pela paixao, entregam-se mutuamente e, com a simetria
do encaixe de seus corpos, finalmente “removem os obstaculos do caminho e voam para além
das estrelas” (CHIZIANE, 2008, p. 71).

Surpreendida por aquele estado de encantamento, Delfina rejeita-o tdo logo cessa o
éxtase inicial. Afinal, onde figuraria o amor, as delicadezas e as concessoes que tal sentimento
pressupde? Acostumada a vida por meio das batalhas concretas, nas quais a lei é matar ou
morrer, ser 0 vencedor ou ser o vencido, Delfina vacila, incerta, contraditoria, uma vez que se
habituada a materialidade das lutas em que o0 sexo era a arma € o luxo, o troféu. Impde o
casamento, como antidoto do amor, convencida de que sentimentos dessa natureza ndo
resistem a monotonia e as demandas do cotidiano. Ao revelar a méde que iria casar-se com
José dos Montes, negro, condenado, ainda que fosse para matar o amor, Serafina mostrou-se

categorica:

Vais casar com um preto, parir mais pretos e mais desgragas. Com tantos
brancos que te querem bem. N&o custa nada eliminar a tua raca para ganhar a
liberdade. Temos que resistir, Delfina, temos que resistir. Temos que nos
submeter a vida que nos imp&em, acreditar no Deus deles, esse ser invisivel
e sem forma concreta. (CHIZIANE, 2008, p.101)
A resisténcia de Serafina ndo era contra os portugueses brancos e exploradores. Ao
contrario, a resisténcia era ao legado da miséria, ao destino estreito que ela parecia entender
ser a sina de quem ficasse restrito a convivéncia entre mogambicanos, para “parir mais pretos

e mais desgragas”. Interagir com os brancos era render-se a transformacdo social, ao devir, ao
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futuro utopico, ainda que sob a condicdo irrefutavel de apagamento de todas as tradicOes,
valores e crencas. E José ndo era branco, ndo podia ser marido. José era preto e, nesta
condicdo, era condenado.

Mas José dos Montes, o belo negro cortejado por muitas mulheres, e Delfina, a bela
negra assediada por muitos homens, casaram-se. Neste jogo de espelhamento, sabiam do risco
que suas identidades afins corriam, podendo deflagrarem-se, a proporcédo que surgisse uma
repulsa mdtua, naqueles tempos de guerra. Casaram-se, paradoxalmente por amor e para
afastarem o amor de si. Soares, o branco rico, fora temporariamente preterido pelo negro
pobre José. A auséncia do portugués, no entanto, deixara vacuos inabitaveis na vida de
Delfina, tais como a perspectiva do luxo e a ilusdo da ascensdo social, da migracéo de pele.
Por amor aquela mulher, entdo, José aceitara o Unico caminho que Ihe parecera possivel para
amenizar 0os danos: a assimilacdo. Acatara com muito mais convic¢do do que oferecera

resisténcia;

—Os assimilados séo assassinos, Delfina.

— E dai? A vida de um negro € matar ou morrer. Se ndo matas tu, matam-te
eles a ti. Que diferenca faz?

— Achas que ¢ boa solucao?

— Tenho a certeza. Tens todo o direito de dizer ndo, mas lembra-te: eu ndo
nasci para a pobreza. (CHIZIANE, 2008, p.116)

Submetera, assim, a sua vontade a dela e transformara sua vida numa outra que,
embora agindo com seu corpo, Ihe pertenceria apenas nas aparéncias da vida. Sob as palavras
do tiranico julgamento, 0 homem aos poucos se desfizera e se transfigurara num ser amorfo,
cujo tempo vindouro iria dar-lhe os novos contornos de torturador e perseguidor de negros
iguais a ele. José, no ritual da assimilacdo, jurara, por amor a Delfina, aquela que, com o
mérito da sinceridade, Ihe avisara que ndo nascera para pobreza, entdo nada mais havia a
fazer: “vamos, jura por tudo que ndo dirds mais uma palavra nessa lingua barbara. Jura,
renuncia, mata tudo, para nasceres outra vez” (CHIZIANE, 2008, p. 117). A ironia dos fatos:
em razdo do amor a Delfina ele jurara “morrer”, subvertendo o acordo inicial de que seriam
eles a matarem o amor. As ordens foram compreendidas e aceitas: “mata a tua lingua, a tua
tribo, a tua crenga” (idem). N&o importava aqueles que o iniciaram a paixd de José pela
negra mais bela, paixdo que o levara até ali; o Gnico valor era o juramento: “juras abandonar
essas crengas selvagens, a lingua atrasada, e a vida barbara?” (idem). José jurava por Delfina,
“sereia maligna. Que o fazia rodar na roleta russa. Tornando-o uma estrela cadente, um

planeta secundario, orbitando a volta dela, astro maior” (CHIZIANE, 2008, p. 133).
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Os minguados bens materiais conquistados na vida de pds-assimilado ndo contentaram
Delfina e ainda abriram feridas na consciéncia de José dos Montes. Violados e violadores, um
e outro sabiam que o corpo de ambos ja estava impregnado pela violéncia que o tempo
historico impingira. Mas a falta de trégua ndo deixava margem para que se fizessem vitimas,
por isso Delfina fez retornar o portugués Soares para sua cama, enredando-o por meio de
feiticos, e o sipaio José permaneceu ecoando seus instrumentos de guerra em favor do
processo de exploracdo e escravizagdo dos negros. De um modo e de outro, seus corpos

escreviam a histéria da colonizacdo portuguesa em terras africanas:

O colonialismo é macho, engravidou o ventre da tua mulher. Roubou o0 beijo
da tua namorada e o sorriso dos teus filhos. Oh, o chicote do branco é uma
caricia, ndo daéi. O chicote verdadeiro é o que assobia nas maos do teu irmao.
Chapada de branco é esponja sobre a pele, ndo é nada. A médo do preto tem
calos, cicatrizes, tatuagens, espinhos. Dura como ferro. Pica, fende, fere,
quebra. E do6i ainda mais porque é teu irmdo. A injaria de branco é
estrangeira, passageira. Mas a do teu irmdo é espinhosa, 0 preto José passou
para o lado dos brancos. (CHIZIANE, 2008, pp. 132-3)

O narrador chama atencdo para outras vozes do discurso coletivo da sociedade
moc¢ambicana, vozes conscientes ou inconscientes, e, nas criticas ao processo de colonizacao,
a dendncia mais contundente € contra o préprio africano. A tortura dos brancos ndo doia;
comparado ao chicote que agoitava os pretos, o deles era caricia, afirmacdo que ressalta os
tracos contraditorios da relacdo entre brancos e pretos, na época da colonizacdo. Novamente
0s europeus “mereciam a complacéncia” dos africanos, como ja demonstraram a “sereia”
Zambézia em relacdo ao marinheiro e Delfina, em relacdo a seu amante Soares. Os
portugueses pareciam ter o salvo-conduto do estrangeirismo: corpo estranho e transitorio.
Logo, o pertencimento ao invasor era por empréstimo, por obediéncia, por interesse.

As sendas discursivas de O alegre canto da perdiz, impregnadas de eroticidade no
enunciado romanesco e também no nivel de sua enunciacdo, como as citacBes selecionadas
procuraram ilustrar, confirmam o quanto a atuacéo dos portugueses se estendeu a invasao e ao
dominio do corpo do africano, sobretudo o corpo feminino. Ainda assim, 0 quanto este corpo
feminino, como fez Delfina, soube, de alguma forma, se conciliar com o invasor, articulando
estratégias de sobrevivéncia e flexibilizando os significados do que fosse rendi¢do e do que
fosse resisténcia. Paralelamente a construcdo desta nova relacdo, a mulher mogambicana
ainda se ocupava das vivéncias afetivas com seus conterraneos e com eles, da mesma forma,

travava uma batalha para configurar uma identidade, uma autonomia, dividida entre a virtude
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da submissdo e a necessidade de independéncia. Nesta perspectiva, torna-se compreensivel e

ilustrativo o paradoxo presente na cena descrita a seguir:

As mulheres sozinhas séo rainhas e tém orgulho de existir como no principio
do mundo. Escravizadas, saem a rua, lutam pela liberdade, mas quando estdo
dentro do quarto imploram de novo pela escravatura e dominio masculino. E
0s homens, esses herdicos vencedores, sdo reis apenas quando estdo s6s. Nos
bragos de mulheres uivam como criangas. (CHIZIANE, 2008, p.301)

Esta citacdo demonstra o quanto, nos conflitos entre homens e mulheres, existe uma
espécie de poder movente, oscilatério, que alterna de um para o outro conforme a
circunstancia. E, neste caso, 0 que a voz narrante aponta como circunstancias predominantes
sdo o social e o erdtico e, em cada uma delas, 0s géneros tém comportamentos distintos e
contraditérios. Em O alegre canto da perdiz, as personagens mostram este caleidoscopio de
sentimentos, intengdes e necessidades. Numa trama ficcional conduzida pelas personagens
femininas, € a mulher quem mais se expfe, quem ndo teme 0 VOO narrativo e assume as
proprias contradicdes e suas identidades plurais e flexiveis. Como a Delfina de Paulina
Chiziane, ao mesmo tempo sereia, borboleta e perdiz. Suas agdes mesclam desejo, amor,
ambicdo, luta politica e talvez ainda outros apelos que o largo horizonte de sua condicdo de
mulher pode lhe permitir alcancar, a revelia daquele contexto historico-social restritivo, na

medida em que a subjetividade feminina € incoercivel. Assim, Delfina se fez muitas:

Sou a Delfina. Mulher amada e odiada. Eu voei, tal como o vento que néo
tem asas mas voa. Naveguei 0 oceano da vida com um sé pé. Como um
peixe. Peixe mulher. Sereia do mar. Fui tudo: pura e profana. Serena. Louca.
Prostituta e santa. Maga, feiticeira. Verdade e mito. Deusa e deménio.
Canibal. Fiz do meu lar frente de combate com vitimas, vitorias, aliados,
inimigos, mortos, feridos, traumatizados. Como os bombardeiros, destrui
meu ninho em pleno voo mas superei em liberdade todas as mulheres do
mundo. Eram meus 0s montes no horizonte e as asas das andorinhas no alto
dos céus. (CHIZIANE, 2008, pp. 323-4)

Em seu voo, a bela Delfina ndo temeu fazer de seu corpo erdtico um territorio de
intersecdo entre José dos Montes — negro mogambicano — e Soares — branco portugués — e,
neste gesto, figurativamente o fez reproduzir faces do processo de colonizacéo de Portugal em
Mocambique, como a disputa de autoridade, o jogo de interesse por privilégios, o
entrelacamento das culturas e a mesticagem dos povos. Intermediar a convivéncia dos opostos
fez parte de sua natureza, ou melhor, de suas naturezas, em tantas ela se multiplicou. Afinal, a
partir desta sua habilidade, € que conseguiu agregar asas na sua sereia do mar e voar para o
“alto dos céus”, superando “em liberdade todas as mulheres do mundo”. Liberdade adiante

também alcancada pelo pais africano frente ao antigo colonizador e, ainda hoje,
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gradativamente, conquistada pelas mulheres mocambicanas em relagdo aos homens que
pensam ser senhores. Em cada uma delas, uma Delfina, seus paradoxos, suas asas e sua

disposicéao para 0 voo.
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