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ENTRE VOZES E MEMORIAS:
PODER E ALTERIDADE NO CANCIONEIRO POPULAR

Hermano de Franca Rodrigues (UFPB)!

RESUMO:

Nosso estudo, alicercado nos constructos epistemoldgicos e operacionais da semidtica
discursiva, pretende examinar, na cantiga popular Terezinha de Jesus, as configuragdes
enunciativas que manifestam e, por vezes mascaram, 0s ditos, as intencbes e as
ideologias, suscetiveis de evidenciar o teor das relagdes de poder por meio das quais 0s
sujeitos entram em conflito e se reconhecem.
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ABSTRACT:

Our study, based on epistemological and operational constructs of discursive semiotics,
want, in the popular ditty Terezinha de Jesus, examine the enunciative settings that
manifest and sometimes mask, said, the intentions and ideologies, susceptible to
highlight the content of relations power through which subjects come into conflict and
recognize.
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1. Preliminares

O cancioneiro infantil abrange um copioso compéndio de arias envolventes e
sedutoras, lapidadas ao labor da razdo e mitigadas pelas paixdes dos homens, que se
embebem dos mais variados temas. Tradicionalmente produzidas ou restauradas, essas
cangdes se integram a memoria coletiva e a histdria social de comunidades e povos
interioranos que as utilizam em suas praticas pedagdgicas, religiosas e ludicas,
contribuindo diretamente para a construgdo de uma identidade cultural. Trazem em seu
bojo configuragcBes discursivas passiveis de serem restituidas em seus aspectos
macroideoldgicos. Cumpre lembrar que sdo compilages sincreéticas, isto €, o canto
desenvolve-se paralelamente a dramatizacdes e gestos. Tais performances se aliam aos
ditos, para, juntos, trazerem a tona as significacbes que se camuflam na concretude
textual. S&0 movimentos corporais, inocentemente executados por criangas ou para elas,
que remetem geralmente a valores perniciosos, como a exclusdo, a submissdo, a
sensualidade e vérios outros.
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Nascidas na Ibéria, as cantigas faziam-se presentes nas mais distintas e
luxuosas celebragGes promovidas pela aristocracia medieval. Eram poesias cantadas
para o deleite de nobres e monarcas. Os trovadores utilizavam instrumentos simples
como a lira e a flauta que impunham ao género os tons monétonos e o ritmo constante,
sem variacdo melddica, como um hino fastidioso. A Histdria oficial afirma que a
decadéncia do mecenatismo real e o aburguesamento de Portugal foram fatores
decisivos para a expulsdo das cantigas dos ambientes palacianos e sua disseminacao nas
tavernas, no comércio e, principalmente, entre as camadas populares. Durante a
travessia temporal, perderam o cortejo dos instrumentos e, a partir dai, admitiram outros
caracteres. Em solo brasileiro, serviram aos propositos catequéticos dos jesuitas que as
transformaram em dramas a serem encenados para “civilizar” o indigena. Gragas a
musicalidade, permaneceram vivas e ativas na memoria do povo e, dessa forma,
sobreviveram a modernidade.

Em termos discursivos, as cantigas se constroem mediante uma sobreposi¢édo
de quatro enunciacdes, perpassadas por uma linha performatica que suporta, em niveis
pragmaticos, os planos notadamente locucionais. A tradicionalidade, inerente ao género,
confere-lhe uma enunciacdo primaria, edificada pelas inUmeras vozes que habitam
aquelas sociedades em que os seus membros se enlevam e se expressam por entremeio
da doce melodia das cancBes. Depreendemos, nesse patamar, a interlocucdo entre o
enunciador coletivo e o enunciatario de mesma configuracdo. Esses entes se
responsabilizam pela axiologia antropoldgica dos discursos e, por isso, carregam as
crengas, anseios, medos e frustragcdes que perturbam a alma e a razao dos individuos.

A coletividade que caracteriza 0 enunciador e, consequentemente, 0
enunciatario € de natureza abstrata. Assenta-se sobre as falas implicitas que se movem e
se cruzam em qualquer dramaticidade enunciativa. O espetaculo caminha em direcdo a
um segundo polo interlocutivo, onde o coletivo imaterial cede lugar a uma pluralidade
relativamente definida. Como sabemos, as cantigas obedecem a uma ritualizacdo
especial. Pressupdem sempre a existéncia de um produtor, Unico ou plural, e um
publico, particular ou ordinario. Nao podemos, jamais, concebé-las sob a perspectiva
monoldgica da projecdo semiética. Se assim o fizermos, estaremos comprometendo sua
funcionalidade social. Uma mée que acalenta seu filho com suaves composicdes de
ninar ou um grupo de criangas que interage com as brincadeiras de roda estdo
efetivamente inseridos numa realidade de interacbes mdltiplas que validam
culturalmente o evento. E verdade que esse contingente de vozes ndo aparece marcado
nos enunciados. Contudo, a enunciacdo autoriza e delimita a sua existéncia.

Linguisticamente, os textos trazem marcas reveladoras de um terceiro cenario
enunciativo. Nesse universo, aquele que enuncia se projeta ndo sobre os ditos, embora
por eles se responsabilize, mas sobre o foco que indica a origem da enunciagdo. Temos,
entdo, uma incidéncia locucionaria em terceira pessoa ou em primeira pessoa. Tais
instancias se inscrevem na ordem da manifestacdo na medida em que sua deteccdo
depende das marcas encontradas nos textos-enunciados. A auséncia de vestigios
assegura a narratividade em terceira pessoa e a “garimpagem” desses sinais afianga a
elocucdo em primeira pessoa. E muito importante que o observador-analista n&o
confunda o tradicional foco narrativo com o plano enunciativo consolidado pelos
personagens falantes. Na teatralidade das cantigas infantis, os atores que se instauram
nos textos arremessam, para além das palavras, uma nova enunciacdo. Esta se
desenvolve paralelamente aquela produzida pelo narrador em dire¢do ao seu narratario.
Estamos diante, agora, de agentes que se situam no nivel do produto para, a partir dele,
invadir a instancia de produgdo. O ator constitui o ser com faculdade de construir uma
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enunciacao no enunciado, enquanto o narrador, na condicdo de ente linguistico, detém o
poder de instituir o processo de actorilizagéo.

Assim, podemos constatar que a realizacdo concreta de uma cantiga segue um
percurso de justaposigdes enunciativas disformes. A enunciagdo coletiva, reino das
ideologias, avanga precipitadamente contra os discursos. Estes se manifestam segundo
regras socioculturais pré-estabelecidas, fazendo vir & tona uma enuncia¢do na qual o
género se manifesta. Em seguida, as relacdes semioldgicas se inclinam para um ponto
de vista particular que reorganiza os caracteres de um prototipo sémico. No interior
deste, 0 mundo exterior se reflete por meio de uma encenacdo semiotica que faz
culminar o texto. Convém nao deixar de sublinhar que as “camadas” enunciativas sdo
perfuradas pelos eixos performaticos que ratificam os codigos e as imagens que nelas
sdo produzidos. Embora silenciosa, a mimica corporal sustenta os contetdos subjacentes
aos ditos. Ela porta uma fala, que hesita as vezes, mas que transporta dizeres
conciliantes e decifradores. Constitui, sem sombra de ddvida, um outro texto. Assim,
averiguamos que o engenho de uma cancdo popular se traduz pela associacdo de
estratos enunciativos heteromdrficos cujo resultado € o principio de um dialogo pacifico
entre linguagens distintas.

Para a conformagdo metodoldgica de nosso estudo, debrugcamo-nos sobre a
cantiga Terezinha de Jesus, a fim de procedermos a uma analise semidtica de suas
configuragdes enunciativas. O texto pertence ao Cancioneiro da Paraiba, publicado em
1993. Nele residem 262 cantigas, cuidadosamente transcritas pelas professoras Maria de
Fatima B. de. M. Batista e ldelette Muzart Fonseca dos Santos. Como arcabouco
tedrico, recorremos aos estudos de CASCUDO (2000), BATISTA (1993; 2004) e
RASTIER (2010).

1. Terezinha de Jesus e as performances do patriarcado.

Na cantiga intitulada Terezinha de Jesus, depreendem-se formacoes
ideoldgicas que trazem a tona elementos caracterizadores de um sistema de dominacgéo
genuinamente patriarcal. A peca centra-se no comportamento fragil e aparentemente
inocente de uma personagem feminina, a Terezinha de Jesus. Vitima de uma queda,
prostra-se ao chdo e € logo abordada por trés cavalheiros que procuram imediatamente
socorré-la, ergué-la. A debilidade da moca revela sua inferioridade diante da
proeminéncia masculina. Ela é incapaz, ou assim se apresenta, de levantar-se por
intermédio de suas proprias forcas, deixando-se sucumbir a acdo, ao gesto de um
homem em prol de sua elevacdo. Até sua voz permanece silenciada pela enunciagéo de
um enunciador/narrador. Sem a intervencdo de sortilégios, a faculdade de verbalizagdo
Ihe é impiedosamente extraida. Em momento algum profere uma palavra ante seus
superiores. O recato dos gestos denuncia sua condi¢do subalterna. Observemos o
seguinte excerto:

Terezinha de Jesus

Deu uma queda foi ao chéo
Acudiram trés cavalheiros
Todos trés chapéu na mao
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A destituicdo de voz que atinge a pobre donzela nos translada para um tempo
historico em que as mulheres manifestavam o respeito para com 0 sexo oposto através
da abstencdo da fala. Os simbolos corporais, baixar a cabeca ou curvar-se, por
exemplo, serviam para expressar a obediéncia aos padrdes sociais que prescreviam a
superioridade do homem (CASCUDO, 2000, p.12). Nao era de bom tom, ou melhor,
permitido que o ser feminino se aventurasse em conversagdes com homens que nado
pertencessem a sua célula familiar. Caso isso ocorresse, a infratora seria severamente
punida por seus progenitores e rechacada impiamente pela sociedade. A narrativa
expande-se, entdo, para uma zona antrépica identitaria onde os sujeitos, de outrora,
convertem-se em sujeitos do presente e consolidam valores com o0s quais se identifica
(RASTIER, 2010). A cortesia que caracteriza 0 comportamento dos personagens move-
se ao redor da semantica da aniquilacdo e da submissdo. Homens e mulher representam
uma ordem cultural em que a mesura dos atos esconde a perversdo dos discursos.
Vejamos a ilustragéo.

homem

=

mulher

O tombo, associado a figura feminina, representa, numa leitura mais profunda,
uma alegoria da inferioridade e subserviéncia da mulher, num universo onde o olhar
repreensivo e mutilador do homem a envolve. O esquema performatico que acompanha
a melodia reforca tal inferéncia. As criancas, de méos dadas, se movimentam em circulo
numa tipica brincadeira de roda. Elege-se uma menina para ocupar o centro e
representar a protagonista da cancdo. Aqueles que a rodeiam se instituem, obviamente,
como entes da classe masculina e passam a contorna-la, cerca-la, aprisiona-la. O ato de
retirar o chapéu e p6-lo nas médos ndo denota apenas um protocolo de fina educacdo por
parte dos gentis cavalheiros, mas corresponde a um codigo de avaliacdo, de aceitacao.
Eles a reconhecem como digna de ajuda e, por isso, estendem-lhe a mdo, num gesto de
total ostentacdo de sua soberania. Espacialmente, 0 homem encontra-se numa posi¢ao
privilegiada que legitima sua altivez. Encontra-se ereto, firme. Em contrapartida, ela
assume um estado de visivel desalento e languidez. Todavia, concentra a forca
necessaria para escolher, dentre os seus benfeitores, aquele que tornara possivel sua
ascensdo, fruto de seu recolhimento e inserc¢do no circulo, ou seja, na sociedade.

O auxilio dirigido a Terezinha obedece a uma configuragdo hieréarquica,
construida a partir de interditos e aprovacdes sociais que esbogam o funcionamento de
um sistema de dominacgédo familiar calcado em dogmas culturalmente segregadores. O
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primeiro a prestar-lhe ajuda € o pai, responsavel direto por salvaguardar a integridade
moral da filha, cujo desvio de conduta sinalizaria a corrup¢do de toda a linhagem.
Recuperamos, ai, um arquétipo feminino, talhado no calor dos preceitos patriarcais,
segundo os quais a indole da mulher esta intimamente subordinada a preservacdo da
castidade, a discricdo dos gestos e a obediéncia ao homem (BATISTA, 2004). Infringir
tal ordem implica uma devassiddo ética que a torna abjeta de inserir-se num ndcleo
institucional como a familia, assentado historicamente no paradigma dos bons costumes.
Em outras palavras, da conduta de uma filha depende a aceitagéo social de todo o grupo
consanguineamente constituido.

Depois que recebe a anuéncia da figura paterna, outra autorizacdo lhe é
encaminhada, a do irmdo. Este representa a perpetuacao do “nome”, a solidifica¢do do
legado, a continuagdo da estirpe. Sua funcdo em relacdo a Terezinha revela-se, entdo,
analoga ao do pai. Ambos participam do “cerco” numa postura de completo desvelo
para com o ser feminino. Dessa forma, asseguram a aceitacdo e reconhecimento por
parte do terceiro candidato que, admitindo as atribuicdes honrosas da jovem donzela,
Ihe tomard como esposa. A trajetdria delineada pelo fazer do homem conjetura o
caminho a ser percorrido por qualquer mulher dentro da configuragdo social em
questdo: primeiramente dependéncia ao pai, em seguida ao irméo e, por fim, servilidade
ao marido:

O primeiro foi seu pai
O segundo seu irmao
O terceiro foi aquele
Que Tereza deu a méao

O ultimo verso da estrofe acima encerra um dado que merece atencdo: a
mudanca de nomeacdo que recai sobre a personagem principal. Inicialmente, é
caracterizada pela alcunha Terezinha de Jesus. O elemento mdrfico inha agrega ao
lexema Tereza semas relacionados a jovialidade, a infantilidade, a bondade, os quais
ajudam a compor a imagem de um ser ingénuo e puro. Para reforcar essa idealizacdo do
plano fisico, acrescenta-se a expressdo, de valor adjetival, de Jesus cuja carga semantica
remete & posse. E possivel inferirmos, a partir disso, que a veneravel mocoila encontra-
se sob o jugo de uma entidade divina que traz os semas da benevoléncia e do perdao, o
que demonstra seu forte apego a religiosidade. E uma mulher ideal: obediente aos
ensinamentos sacros; portanto, servil ao homem. A l6gica se justifica segundo os
mandamentos biblicos que apregoam a subserviéncia da esposa perante 0 seu marido. A
congruéncia torna-se mais saliente quando se observa, na narrativa, a expressdo deu a
mao que constitui uma referéncia emblematica ao casamento. Deduzimos, assim, que 0
homem subleva a mulher por intermédio de um rito matrimonial, capaz de favorecé-la
socialmente. Nesse contexto, a peca dialoga com alguns contos de fada que trazem em
seu intimo estigmas depreciadores do eu feminino. E comum, em estdrias desse tipo, a
temética da infaustidade feminina, figurativizada por desafortunadas donzelas que
angariam um status mediante a unido conjugal (CASCUDO, 2000, p. 32).

Terezinha cede a investida do solicito cavalheiro com o qual ndo mantém
nenhum lago de parentesco. A atitude deixa latente um ardil projeto. E clarividente,
diante dessa configuracdo dramatica, que seu proposito tem como fundamento primeiro
a busca por um homem apto a relagcbes amorosas auténticas. A partir delas, intenta ser
recolhida do cenario de ocultamento social em que se encontra e, consequentemente,
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adquirir uma posicdo de prestigio. O pai e 0 irmao jamais poderiam assumir esses
encargos. A realidade que se refrange mediante as formacgdes discursivas, presentes no
texto, repudia as a¢Oes incestuosas. Logo, a coeréncia reside em a jovem entregar a mao
a um desconhecido. O ato, metafora sutil da doagdo do prdprio corpo, transforma,
simbolicamente, uma casta moca em uma desejavel mulher. Nessa condi¢éo, a singeleza
de seu nome j& ndo se mostra condizente. Chama-la pelo diminutivo contraria, em vista
disso, 0 novo papel que toma para si. A denominacdo Tereza, foneticamente mais
enérgica, torna-se mais adequada para revestir um ser com propensdo ao sexo.

O casamento promove, no texto em questdo, o surgimento de uma zona
antropica adjacente. A mulher, para ser reconhecida, nega sua autonomia e assume a
identidade que o homem requer. Ela realiza um percurso contiguo onde os seus desejos
passam a ser 0 desejo do outro. Muitas civilizagBes, no decorrer da historia, instituiram
a ligacdo matrimonial como o Unico mecanismo suscetivel de oferecer ao sexo feminino
um espaco de visibilidade na sociedade. E através dele que a religido institui as bases
para 0 engendramento da célula familiar considerada padrdo, legitimando
ideologicamente a superioridade do homem e a consequente fraqueza fisica e moral da
mulher. Na cantiga, ndo provém do cavalheiro a iniciativa de estabelecer com Terezinha
um vinculo amoroso fidedigno. Essa disposicdo parte daquela que, em estado quase
natural de desmoronamento social, enxerga 0 homem como uma alavanca por meio da
qual alcard a posicdo cultural que lhe é imposta. Torna-se, assim, inteligivel a
coisificacdo que opera sobre si mesma: oferta 0 corpo e 0s sentimentos, entregando-se
totalmente ao seu superior:

Terezinha levantou-se
Estendeu a sua mao
Para aquele cavalheiro
A quem deu seu coracao

Efetivada a conquista e definidas as posi¢cGes, a narrativa segue rumo a
caracterizacdo da relacdo amorosa a partir da qual o processo dominatorio se desenvolve
e se consolida. O enunciador recorre a um processo analdgico que coloca a mulher, no
caso Terezinha de Jesus, em confronto figurativo com as propriedades das frutas, mais
especificamente, da laranja e do limdo. A primeira detém o aspecto atraente, o sabor
delicado, o liquido abundante, caracteristicas que a associam ao erotismo. Segundo
tradicGes que remontam a Antiguidade, a laranja era tida como simbolo da fecundidade,
do desequilibrio entre o espirito e a libido, capaz de levar os amantes a revelacdo e a
sublimacéo do ato sexual. Recuperando o texto, percebe-se que a recorréncia a tal fruto
pode estar relacionada ao desejo do homem em ter, sexualmente, a mulher, 0 que nos
revelaria a génese de um ritual de acasalamento no qual o homem é responsavel por
determinar as regras. O limdo, pela intensidade da acidez, do azedume, remete a
simbologia da entrega uma vez que evidenciaria 0 carater picante da relagdo sexual.
Observemos o fragmento:

Tanta laranja madura
Tanto limao pelo chéo
Tanta mocinha bonita
Tanto rapaz bestalhao
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Podemos perceber, na estrofe acima, que o limdo, enquanto representacdo da
entrega corporal, confunde-se, espacialmente, com a tdo bela e desejada Terezinha.
Ambos encontram-se caidos no chéo, ou seja, a disposicdo de um rapaz bestalhdo que
se sinta envolvido e atraido pelas qualidades e atributos do fruto (mulher/liméo).
Poderiamos pensar, numa Visdo estritamente semantica, que o adjetivo bestalhdo
compromete a proeminéncia masculina visto que o termo qualifica 0 homem como um
tolo, um parvo. Todavia, a tolice encontra-se subordinada a posse do ser feminino. Se ha
uma manobra da mulher em seduzir o cavalheiro no intuito de que este a levante, eleve-
a do chao, o resultado nédo é sua autonomia ou liberdade, mas a dependéncia e sujeicao a
ele.

A maneira como o homem pretende se alimentar das deleitosas frutas
evidencia a fragmentacdo do corpo feminino. E ele que, numa voz imperativa,
materializa o0 desejo em destituir a laranja de sua forma e, com isso, usufruir de um de
seus bagos. Ja do limdo, retira-lhe um pedaco, gesto que denota uma certa agressao a
estrutura do fruto. A fragilidade do bago converge para o aprisionamento do abraco,
assim como a mutilacdo do pedaco alia-se a sujeicdo do beijo. Em outras palavras,
constréi-se uma configuracdo hierdrquica na qual as relacBes entre 0S sexos se
sustentam numa tensdo entre entes considerados inferiores e superiores. Ou seja, a
mulher ¢ a vitima, o animal a ser capturado; e 0 homem, por sua vez, assume o papel de
algoz, de cacador. Constatemos no trecho abaixo:

Da laranja quero um bago
Do liméo quero um pedaco
Da menina mais bonita
Quero um beijo e um abraco

Esse excerto revela-se bastante intrigante, dadas as suas configuracoes
enunciativas. Até chegarmos a ele, a narratividade se desencadeia em terceira pessoa. O
enunciador narrador expele as vozes, edificantes da actorializacdo, por intermédio de
uma debreagem que demarca sua auséncia do enunciado. Com isso, os fatos sdo
revividos na elocucdo testemunhal de uma persona externa que, distante do cenario
dialdgico dos atores, projeta a ilusdo de um relato imparcial. Contudo, sabemos que isso
ndo acontece. A auséncia ndo impede que o enunciador emita julgamentos e faca
apreciacbes acerca do evento que observa. Entdo por que o distanciamento? A
enunciacdo gestual talvez possa explicar. Como sabemos, estamos diante de uma
performance simbolica da acdo social sobre os individuos. A sociedade encarcera-os,
fazendo incidir sobre eles um olhar censurador, advertente, reprovatério. A danca
circular instaura esse “programa” que se opera, abstratamente, sob a perspectiva do
afastamento. A terceira pessoa funde, num mesmo foco, a instancia narratoldgica e a
coercitividade social.

A Ultima estrofe da cantiga, como ja fora dito, destoa dentre as demais. Nela
instaura-se uma orientagdo enunciativa em primeira pessoa. A voz, embreada no
enunciado, expde, sem empecilhos, seu propdsito. O esquema € bastante interessante
visto que esta a servico de uma ordem masculina. Enquanto a mulher permanece
silenciada, 0 homem é presenteado com a faculdade da fala. Alias, é por meio dela que
se apodera do corpo feminino. Expandindo-se nos discursos, chegamos a confirmacéo
de nossas deducgdes. Se a cantiga encena um espetaculo regido pelo patriarcalismo
(BATISTA, 1993), é 6bvio que ao homem serdo dadas todas as prerrogativas
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necessarias ao seu agir. O discurso marcado pela subjetividade do eu reforca tal
proeminéncia. O masculino se identifica, enquanto o feminino é por outro identificado.

Os receptaculos espaciais carregam, também, sentidos importantes. No texto,
em andlise, o enunciador/narrador funda um Gnico locus topico — o chdo. A partir dele
organiza sua fala e instaura as vozes actoriais. Situado numa zona locativa distal,
assume a onisciéncia da observacdo e simula uma realidade mimética que oculta sua
conduta avaliativa e de favorecimento. Os atores, por sua vez, localizam-se numa esfera
locativa identitaria. Tanto Terezinha de Jesus quanto seus adjuvantes estdo conscritos
num mesmo universo espacial. Nesse topos, engendram as acdes que delatam seus
valores e intengfes. Se o0 texto dramatiza um esquema social dominatorio, entéo,
senhores e servos devem compartir, relativamente, de um mesmo espaco. Contudo,
ambos se distanciam quando, entre eles, irrompe-se uma zona proximal. Esta bifurca-se
segundo uma dualidade sémica antagonica: inferioridade versus superioridade.

O chédo traz os semas da baixeza, da humilhacdo, da indignidade que
caracterizam a personagem Terezinha. Nao € por acaso que ela, nele se inscreve, por um
mecanismo de embreagem. A ligacdo locativa consolida, em termos antropoldgicos e
culturais, uma pratica cultural que vincula sujeito ao meio (RASTIER, 2010). A
referéncia ao chdo ndo é estranha ao universo das historias infantis, onde aparece,
geralmente, associada a mulher. Cinderela, Branca de Neve, Rapunzel sdo figuras
draméticas exemplares que experienciaram, negativamente, esse espaco. Ai, executaram
arduas tarefas, sofreram castigos e padeceram as dores da opressdo. Historicamente,
constitui o lugar de faléncia do decoro e da honradez, atributos considerados, desde
tempos remotos, contumazes a prépria natureza da mulher. A imagem de uma fémea
prosternada ao solo, extenuando-se aos pés de um macho esta arraigada em nosso
imaginario bioldgico e social como representacdo ideoldgica da deliquescéncia
feminina.

E comum, em nosso cotidiano, restaurarmos discursos que se valem dessas
marcas para amparar e conservar a antiga superioridade do homem. Ouvimos, inclusive,
falas que, assim, sdo materializadas: X estd no chdo, sendo pisada pelo marido.
Metaforicamente, estar abaixo implica obediéncia, sujeicdo; estar acima significa
autonomia, soberania. Na cantiga, os trés homens, independentemente do papel tematico
gue assumem, encontram-se nessa locacdo espacial e dela extraem os indices culturais
de sua supremacia. A eles ndo é permitido um infimo ato de fraqueza, como, por
exemplo, declinar a terra em que caminha. A natureza deve sucumbir a seus pés e nao o
contrario. A forca fisica denota, j& no limiar de nossa existéncia, um atributo
caracterizador da masculinidade. No transcorrer dos tempos e das eras, 0 vigor do corpo
transformou-o em guerreiro, em chefe, em monarca, em lider, em opressor. E bom n&o
esquecer que, no universo semiético em foco, 0 homem tem a incumbéncia de elevar,
social e fisicamente, a mulher. A robustez torna-se, a vista disso, uma qualidade
indispensavel. A estatura tesa faz incidir sobre sua condiscipula amorosa uma linha
avaliativa em declive, que Ihe consagra uma visao privilegiada capaz de esmagéa-la e
subtrai-la. Esmorecida na horizontalidade do solo, a desfavorecida donzela é imposta
uma orientacdo de apreciacdo em aclive, ou seja, enxerga o seu pretendente de baixo
para cima. Essa projecdo espacial aduz a passividade da mulher e, concomitantemente,
expde a primazia do homem. Debrucemo-nos na ilustracdo que se segue:
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Homem visdo em aclive:

\ inferioridade

visdo em declive:

superioridade

Tecida, em quase sua totalidade, sob um ponto de vista externo, a cantiga
organiza-se, temporalmente, mediante falas mnemonicas que arremessam a enunciagdo
actorial para um passado distal. Aquele que enuncia situa-se, coerentemente, num
presente absoluto e hermético, que o circunscreve numa cronologia anterior aos
acontecimentos. Linguisticamente, as estruturas verbais assumem a semantica do
pretérito perfeito, deslocando a visao do enunciador/narrador para um ponto referencial
expansivo, camuflando ligeiramente sua voz e suas “pegadas”. Dessa forma, os
receptores do texto arcam, “inocentemente”, com a responsabilidade dos discursos
manifestados. O drama de Terezinha de Jesus se dissipa numa sequéncia de acOes
acabadas e narrativamente incompletas. Os episodios apresentam uma acao central e
ndo se desenvolvem. E como se estivéssemos diante de um dialogo em que o locutor
elide certas informag6es por acreditar que estas ja sdo conhecidas por seu interlocutor.
A titulo de exemplificacdo, a resposta dada pela pobre moca a seus familiares fica
imersa em dizeres que subjazem aos esquemas discursivos subsequentes. O passado
demarcado, fechado, permite uma concatenacdo subjetiva dos eventos, subordinando-os
entre si.

Existe uma digressdo temporal entre o ente enunciante e os atores, fundada na
volatilidade da memdria que ora os afasta, ora os aproxima. Os percursos narrativos
perpassam o mundo das lembrancas proximais e sdo organizados em funcdo dos
actantes do enunciado. O fazer concluso certifica o carater reiterativo das acdes que,
ultimadas pelos outros, poderdo se repetir quando o enunciador se defrontar com uma
realidade ideologicamente semelhante. Dando um suporte ilustrativo, podemos aferir
que a fatalidade dos acontecimentos ndo marca apenas Terezinha de Jesus, mas
qualquer mulher cujo comportamento imita aquela. Por outro lado, a determinacgéo
lexical dos papéis tematicos deixa patente uma realidade contornada por lembrangas
identitarias. Ndo temos, na cantiga, sujeitos incertos, ou seja, um pai, um irmdo, um
cavalheiro. A insercdo do artigo definido, determinando essas estruturas nominais,
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denuncia um processo de reconhecimento e endosso do ser. Provavelmente, o
enunciador, 0s conhece e, por isso, os identifica. Vejamos a figura que se segue:

passado
proximal

passado distal
Omem()ria

passado
identitario

ser

enunciador/narrador
presente absoluto

o

O tempo presente, marcado linguisticamente, aparece num momento capital
para a consolidacdo do poder masculino. Ao receber o dom da palavra, 0 homem
profere uma fala imperativa na qual expressa o desejo de possuir a mulher. A utilizacéo
do pretérito comprometeria a veracidade de seu enunciado, visto que o afastaria,
espacialmente, de seu objeto amoroso. Sua intencdo requer uma credibilidade que s6 o
presente oferta. O mais interessante ¢ que apenas um elemento morfico assume essa
forma — o verbo querer. Semanticamente, o vocabulo denota uma vontade, uma
aspiracao, conceitos que se ajustam perfeitamente a situacdo do homem no universo em
que se insere.

2. Conclusoes

A cantiga, sobre a qual delineamos um olhar analitico, preserva um complexo
enunciativo copiosamente instigante. Em sua composi¢do estrutural, sobressai o
sincretismo discursivo, organizado consoante o cruzamento de vozes fisiologicas e
abstratas, que restaura o ritual performatico a ela inerente. Certamente, nada impede que
a cerimoénia de identidade seja ignorada. Podemos, inclusive, nos apropriar dessa peca
de formas outras, como, por exemplo, recitando-a numa atividade pedagbgica ou
cantando-a para amenizar um estado de soliddo. Entretanto, nesses contextos
especificos, o entorno fisico da enunciacao “real” ¢ desprezado e, com isso, a fun¢ao do
género, escamoteada. A cancdo infantil, seja de ninar, de folguedo, de roda, vincula-se a
funcionalidade social a que se destina e, apenas assim, realiza-se plenamente. Causaria
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um certo estranhamento se a cancao Boi-da-cara-preta fosse inserida na jocosidade da
brincadeira de roda ou se utilizassemos a compilacdo Pai Francisco para fazer
adormecer as criancas. Nao estamos dizendo que tais procedimentos sejam impossiveis.
A concepg¢do dos sujeitos obedece a principios dindmicos e mutaveis. Queremos, tao
somente, apregoar uma coeréncia que precisa ser mantida a fim de que ndo se
descaracterize, enunciativamente, o artefato textual.

A narrativa Terezinha de Jesus mantém uma enunciacdo fenofisica, repleta de
gestos, mimicas, dramatizacdes, capaz de realinhar os dizeres que excedem a concretude
das palavras e se condensam na teatralidade simbdlica dos atores. Desprovida desse
arsenal ndo-verbal, perderia sentidos necessarios a sustentabilidade das leituras
instigadas pela semiologia dos enunciados. As criancas (as vezes, adultos) se
convertem, naturalmente, em personagens e encenam os conflitos numa esfera de agéo
que independe do foco narratoldgico, isto é, a ancoragem em primeira ou terceira
pessoas ndo determina o grau de perfomatividade. Os movimentos corporais Sao
motivados pela antropologia intrinseca aos signos, de tal sorte que veiculam contetudos
condescendentes a natureza do homem: sexualidade, religiosidade, discriminacéo social
etc. O tempo e o publico foram, gradativamente, revestindo o texto de indumentarias,
aparentemente, ingénuas, 0 que ndo neutralizou as ideologias introjetadas por seus
(re)produtores.

Errante na historia e conservadora nos valores, a peca vocifera as vozes de uma
sociedade marcada pelo patriarcalismo e suas ramificagdes discursivas. Os enunciados
trazem os estigmas sexuais que separam radicalmente o feminino e o masculino. Assim
como as donzelas dos contos de fada, a protagonista recebe conotacbes culturais
depreciativas. E incapaz de se realizar por intermédio de suas proprias acdes,
necessitando da intervencdo de um homem para alcancar a visibilidade social. Constitui
um ser debilitado que traz consigo apenas os semas referentes a beleza e a fragilidade,
enquanto as virtudes relacionadas a forca, a virilidade, ao poder caracterizam o seu
opressor.
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