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A CONFIGURACAO DO TEMPO E DA MEMORIA NO ROMANCE E
NA ADAPTACAO FILMICA DE TO THE LIGHTHOUSE

Rosangela Neres Aratjo da SILVA?

Resumo:

A adaptacdo de categorias subjetivas da literatura para o cinema tem mostrado grande
investimento nas construcdes simbdlicas da linguagem plastica, fornecendo subsidios a
recriacdo poética de esferas tematicas e temporais. Tal recriacdo, segundo Chatman (1990),
faz-se possivel através dos filtros que mantém a subjetividade necessaria a adaptacdo dos
processos de percepcao interior. Neste sentido, nossa pesquisa apresenta os resultados do
estudo comparado entre o romance To the Lighthouse, de Virginia Woolf, e a adaptacao
filmica homo6nima, de Colin Gregg, objetivando a andlise da construcdo das estruturas
temporais, em ambas as narrativas, e a investigacao dos efeitos de sentido decorrentes do
didlogo entre os meios. Para tanto, subsidiados nas bases criticas e tedrico-metodologicas
de Hutcheon (2011), Ricoeur (2010), Martin (2007), Draaisma (2005), Bergson (2006),
Hussey (2000), Marcus (1997), dentre outros estudiosos, mostramos a construgdo das
estratégias que interferem significativamente na configuracdo do tempo e da memdria, seus
dados subjetivos e sua representagdo simbdlica. Constatamos, entdo, que o processo de
materializacdo da memdria, na adaptacdo de To the Lighthouse, faz-se sobretudo através de
elementos simbolicos relacionados a duracdo da percepcdo interior, quando acionada a
partir de um estimulo sensorial, proporcionando ao espectador a possibilidade de
complementacdo dos dados temporais e a construcao de significados.
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Abstract:

The adaptation of subjective categories from literature to cinema has shown large
investment in symbolic elements on the plastic language, offering subsidies to a poetical
recreation of thematic and temporal spheres. This recreation, according to Chatman (1990),
is possible through the filters that maintain the necessary subjectivityto the adaptation of
interior perception processes. In this way, our research presents the results of a
comparative study between the novel To the Lighthouse, by Virginia Woolf, and its
homonymous filmic adaptation, by Colin Gregg, aiming theconstruction of temporal
structures analysis, in both narratives, and the meaning effects investigation resulting from
the dialogue between the medias. For that, anchored on the critical, theoretical and
methodological studies by Hutcheon (2011), Ricoeur (2010), Martin (2007), Draaisma
(2005), Bergson (2006), Hussey (2000), Marcus (1997), among other authors, we show the
strategies construction that interfere on time and memory configuration significantly, their
subjective constraints and symbolic representation. We observe that memory
materialization process, on the novel adaptation, is mainly made of symbolic elements
related to the interior perception duration, when accessed through a sensorial stimulus,
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bringing to spectator the possibility of the temporal constraints contemplation and its
meaning construction.

Keywords: Virginia Woolf. Time and memory. Adaptation.

A narrativa de To the Lighthouse, de Virginia Woolf, desconstroi o paradigma do
tempo cronoldgico, como o conhecemos. Apresenta-nos dois dias separados por uma
passagem que compreende um longo periodo de dez anos. Formalmente, o romance
divide-se em trés partes: The Window, Time Passes e The Lighthouse. A primeira parte
divide-se em dezenove secdes, nas quais as personagens nos sao apresentadas, durante um
dia de verdo, na casa dos Ramsays, e constitui-se da densidade psicoldgica que 0s
narradores seletivos maltiplos nos transmitem. Time Passesdesenvolve-se em dez curtas
secBes que, ndo coincidentemente, equivalem ao periodo de dez anos em que a familia
Ramsay deixa a casa, numa narrativa de intensa dinamicidade e subjetividade. The
Lighthouse, por sua vez, compde-se de treze segdes que concretizam a viagem de James,
Cam e Mr. Ramsay ao Farol, ao mesmo tempo em que Lily Briscoe finaliza seu quadro.

A complexidade existente na relagéo entre passado-presente-futuro que permeia a
narrativa tornou-se uma caracteristica preponderante na obra de Virginia Woolf. O titulo
do romance, Tothe Lighthouse, exibe tanto a referéncia ao sentimento elegiaco (passado)
dos verdes nas Ilhas Hébridas, como uma dedicatoria, quanto a mobilidade, o vislumbre da
viagem ao Farol almejada pelo filho mais novo dos Ramsays, James, e um indice
representativo de tempo futuro.

Gay (2006, p. 100) aponta para o status visionario atribuido a narrativa que também
representa um indice da dualidade passado-presente. Existem distingGes consideraveis nas
observacdes feitas por Lily Briscoe com relacdo a tela que esta pintando. A linha central
que desenha no centro do quadro e, consequentemente, no fim da narrativa, separa dois
tempos distintos permeados por diferentes maneiras de ela interpretar a memoria dos
verdes nas llhas Hébridas.

Isso nos leva a entender o romance como um todo temporal, um continuum
indistinto de temporalidades (BERGSON, 2006, p. 24). Mrs. Ramsay, a protagonista,
representa a subjetividade que traduza narrativa em um componente temporal metaférico,
adensado por impressdes pessoais, culturais e socioldgicas acerca de varios elementos do
cotidiano.

Observamos, assim, que € em torno de Mrs. Ramsay que a carga espacial e a
expressao psicoldgica das personagens sdo construidas. Segundo Hussey (2000, p. 42-43),
osecos e fragmentos de impressdes e visOes oferecidos pelos personagens filtram e
descrevem as caracteristicas da protagonista. A caracteristica iminentemente visual,
adensada sobretudo por referéncias intrinsecas ao olhar, também nos leva a relacionar os
personagens-filtro ao angulo de visdo tomado pelo cinema. Os modos de olhar produzirdo
oscilagdes pertinentes entre temporalidades especificas, por isso, a nossa impressao de que
a maioria das observacdes feitas por Lily Briscoe fazem referéncia ao passado.

A caracteristica filmica de To the Lighthouse encontra-se em varios elementos
distribuidos no romance tais como: a tela de Lily; as referéncias ao olhar subsidiadas pela
repeticdo do termo vision que, neste caso, também se configura-secontinuum de
temporalidades (referente ao termo da visdo presentificada e o olhar futuro, a
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previsibilidade de fatos e acontecimentos); a escuriddo que se esgueira por entre as frestas
das janelas e portas e comodos para guardar as memorias da familia Ramsay e, depois, a
luz que tem por funcdonos revelar essas memorias, criando o efeito de opacidade e
transparénciacaracteristico do cinema (XAVIER, 2005, p. 30); a simultaneidade de a¢des
construidas a partir de uma mesma situacdo também encontra-se presente no romance.

As imagens presentes em The Window estdo revestidas de lirismo, isto é,
constituem-se da apreensdo subjetiva dos personagens-filtro, fazendo com que as
impressdes de Mrs. Ramsay sejam vistas como momentos capazes de perdurar. Assim, ao
tratarmos de The Window, estamos tratando de Mrs. Ramsay. A mesma coisa acontece
com The Lighthouse, terceira parte do romance, em que a perspectiva narrativa se volta
para Mr. Ramsay, o patriarca. Observamos, entdo, uma narrativa poética que eterniza dois
momentos: um privado, de experiéncias internas; o outro, publico, de imagens relacionadas
ao mundo exterior.

As “transi¢des de perspectiva narrativa”, termo utilizado por Mepham (1993, p. 33-
44) para explicar as constantes interferéncias da subjetividade na realidade objetiva, vao
construindo um texto que emerge da fusdo entre espacos ficcionais externos e internos.
Dessa maneira, na medida em que a perspectiva interna é moldada por um evento externo,
somos remetidos ao processo da livre associacdo, como se esses estimulos externos
constituissem uma espécie de “gatilho” da subjetividade. Virginia Woolf cria uma cadeia
de eventos que necessariamente ndo se prendem uns aos outros, mas, como surgem de
associagOes proximas, delimitam a conexdo entre 0s acontecimentos.

Relevante € a constatacdo de que o0 excesso de senso comum, de experiéncias e
percepcOes relativas ao momento, expressas pelos personagens-filtros, € o que enriquece a
narrativa, pois, em se tratando do tempo interior e sua impossibilidade de mensuragéo, esse
momento pode estender-se a um denso e demorado fluxo de consciéncia. Hussey (2000, p.
43) aponta para o fato de que um curto espaco de tempo pode estar impregnado de
pensamentos e sentimentos, que um Gnico momento pode estar impregnado de memdrias.
Ecos e fragmentos de experiéncia vivida acrescentam, a esses momentos, um significado
de permanéncia, de retencdo, fazendo com que sejam eternizados.

Nunes (2003, p. 19), a respeito dos estados de introspeccao, afirma que o tempo
interior compde-se de momentos imprecisos, moldados “ao sabor de sentimentos e
lembrangas”. Vale salientar que os momentos sdo estdgios psiquicos importantes para 0S
personagens-filtros, porque, ao fundi-los, a narrativa ganha densidade e corpo. H&, no
romance em questdo, uma aparente auséncia de acao (em termos objetivos e tangiveis) e é,
pois, a carga subjetiva 0 que mantém o curso narrativo.

Um leitor pouco experiente com o texto woolfiano poderia avaliar a auséncia de
acao e o foco sobre a realidade interior das personagens, especialmente de Mrs. Ramsay e
Lily Briscoe, como um fator irrelevante. Seriam elas somente personagens femininas
contando o que estavam pensando? Em um romance com essas caracteristicas, o leitor €
levado a fusdo dos momentos psiquicos dessas personagens (0 encadeamento das
percepcdes), 0 que consequentemente produz a tensdo necessaria a manutencdo da
narrativa.

Como as medidas psiquicas sdo descoincidentes da realidade temporal objetiva, é
necessario encontrar um método para uni-las. To the Lighthouse ndo se constitui de
pequenos pedacos de narrativa separados; seu fluxo estabelece o que Bergson (2006, p.51-
5) denomina de continuum. O continuum tem por funcdo estabelecer a simultaneidade
entre realidades temporais, para que elas acontecam dentro do mesmo plano de experiéncia
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vivida. Cada continuum simultaneo possui uma duracéo, que concretiza o tempo gque cada
momento interior possui. A duracao ¢ definida, entdo, como memoria.

Entendemos que o continuum, constituido de instantes, provoca 0 escoamento
simultdneo das realidades temporais, uma vez que, para nos, o tempo objetivo esta em
constante contato com nossas experiéncias interiores. A duracédo é o que mantém passado
e presente em permanente contato, fazendo com que ndo possam dissociar-se. Um exemplo
muito peculiar desse escoamento pode ser visto na passagem a seguir:

With her foot on the threshold Mrs. Ramsay waited a moment longer in a scene
which was vanishing even as she looked, and then, as she moved and took
Minta’s arm and left the room, it changed, it shaped itself differently; it had
become she knew, giving one last look at it over her shoulder, already the past.?
(WOOLF, 1992, p. 121).

Se considerarmos que “toda percepgdo ja ¢ memoria” (BERGSON, 2006, p.53),
concordamos que a transfiguragdo do momento em passado também possibilita o seu
acolhimento em memédria. E o que percebemos na segunda parte do romance. A narrativa é
dindmica e nos proporciona a impressdo de maior fluidez na passagem do tempo. N&o por
coincidéncia, essa parte do romance divide-se em dez secGes curtas, carregadas de
subjetividade e lirismo, e marcadas pela auséncia que caracteriza o enredo. Time Passes
justapde, assim, duas realidades temporais distintas.

E relevante perceber como o texto imprime a dinamicidade da passagem do tempo,
exatamente como o0 presente nos passa despercebido. Atemo-nos as lembrancas e
memorias do passado com maior intensidade do que a nossa experiéncia cotidiana
momentanea. Assim, existe uma preocupacdo mais acentuada com realidades temporais
que, de certo modo, afastam-se do plano do presente imediato. Em sua teorizagdo sobre o
tempo, Bergson (2006, p. 157-160) afirma que o ser humano prende-se com mais énfase ao
tempo vivido do que ao tempo real, pois valoriza as experiéncias, e tais experiéncias
constituem sempre o resultado desse tempo vivido.

Dessa forma, hd no plano da vivéncia humana certa nostalgia com relacdo ao
passado (o tempo vivido), expectativa com o presente (o tempo real) e inferéncia/suposicao
com o futuro (o que ainda vira). Como Virginia Woolf pretendia imprimir ao texto um
carater ambivalente (verbal e visual), nossa hipdtese parte do principio de que, enguanto
perspectiva, 0 passado perpassa todo o texto, como eco de experiéncia vivida. O
espraiamento do passado mantém a auséncia de Mrs. Ramsay, apds sua morte, significativa
para o enredo, atribuindo énfase a subjetividade. Time Passes ndo apenas conta o passado;
“mostra”, materializa suas imagens para nos, os leitores, numa sucessédo de momentos que
séo eternizados.

Deleuze (2007, p.103) utiliza o termo “cristais de tempo” para caracterizar o
passado como tempo vivido, explicando que a cristalizacdo do passado permite que ele
seja acessado continuamente, mas que ocupe sempre o estado de experiéncia vivida. Dessa
forma, sua interferéncia no presente consiste em explicar situacfes e eventos, e ndo se
caracterizar como tempo real. Duas realidades temporais perpassam a narrativa, a
lembranca dos Ramsays que vai se cristalizando como memoria e outra que € presente,

2 Com o pé na soleira a Sra. Ramsay esperou mais um pouco, em uma cena que se desvanecia enquanto ela a
contemplava; e entdo, assim que se moveu e tomou o braco de Minta, deixando a sala, a cena se modificou,
moldando-se diferentemente; sabia ela que ja se tinha tornado, dando uma Gltima espiada sobre o préprio
ombro, passado. (Tradugdo nossa)
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representada entre colchetes. Os colchetes simbolizam um paréntese no processo de “luto”
da casa das llhas Hébridas, para que duas narrativas pudessem coexistir no mesmo espaco-
tempo. Na medida em que a memdria de Mrs. Ramsay vai se eternizando, 0s Ramsays vao
vivenciando novas experiéncias.

Utilizando-se da técnica de projecdo de imagens caracteristica do cinema, o0s
reflexos de Mrs. Ramsay séo expostos nos comodos da casa. A luz do Farol projeta esses
reflexos para “os seres que invadem a casa”, questionando-nos sobre as pessoas e as
experiéncias nela vividas. Os “invasores” que descobrem os mdveis, o papel de parede, os
objetos, as fotografias, sdo representados pelo prdprio tempo que passa, dinamicamente,
para que os Ramsays vivam suas experiéncias presentes e a memdria de Mrs. Ramsay se
cristalize como passado.

A memoria eternizada de Mrs. Ramsay consolida-se atraves das duas porcGes de
tempo que se confrontam, produzindo o apaziguamento de duas inquietudes: o passeio ao
Farol e o término do quadro de Lily; somos colocados frente ao entendimento de duas
naturezas distintas: Mr. e Mrs. Ramsay; frente a dois estados emocionais: Mrs. Ramsay e
Lily Briscoe. Constituida de treze secdes, a terceira e Gltima parte do romanceapresenta 0s
conflitos de situac@es, eventos e personalidades desveladas em The Window. A narrativa
continua na manha da chegada de Lily Briscoe as llhas Hébridas, com o anseiode finalizar
seu quadro. James, Cam e Mr. Ramsay decidem empreendera viagem ao Farol. A casa esta
repleta de lembrancas de Mrs. Ramsay. Lily sente 0 espago vazio, como se ndo mais
reconhecesse o lugar.

Marcus (1997, p. 108-9) argumenta que The Lighthouse é uma espécie de
negociacdo com o passado. As primeiras inquietacfes de Lily ao retornar a casa que para
ela agora estd “vazia” representa o estado de melancolia usual por que passa o sujeito,
depois de seu estagio de luto. A rejeicdo do que permanece depois que algo importante
fora perdido, o sentimento de inconformidade com a perda e de incompatibilidade com o
gue permaneceu, mas que se prende ou diz respeito diretamente ao objeto perdido,
simbolizam o sentimento de melancolia, que dificulta o desprendimento com o passado.

Para se desprender da memadria de Mrs. Ramsay, Lily precisa encontrar o equilibrio
entre 0 passado que para ela foi experiéncia e aprendizado, e o presente de novas
possibilidades a serem vividas. Precisa decidir sozinha sobre a vida, sem a interferéncia
dos julgamentos de Mrs. Ramsay, e estar satisfeita com suas decisbes. Precisa
compreender que a diferenca entre Mrs. e Mr. Ramsay era 0 que 0S mantinha como
familia.

O tempo nesse estagio da narrativa € simbolico, apresentando as metaforas que
condicionam o presente, 0 passado e a permanéncia de Mrs. Ramsay na casa € na
lembranca de todos. Ha uma presentificacéo insistente da protagonista ja ausente, como se
ela j& ndo fosse memdria. A negocia¢do com o passado se da a partir do momento em que a
auséncia se configura em memoria, podendo ser acionada a partir de estimulos do presente:
objetos, imagens, epifanias.

Beer (1996, p. 72) equipara o quadro de Lily, por exemplo, & propria estrutura de
To the Lighthouse, “dois blocos unidos por uma passagem”, porque o quadro possui “duas
massas que precisavam se unir”. Falta-lhe a “passagem”, a ponte, que foi para a propria
Virginia Woolf a solucdo estética inovadora na constituicdo do romance. Neste sentido, a
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pintura também cumpre a funcéo de trazer & tona uma estrutura de mise en abyme®. Além
disso, o quadro representa a simultaneidade de temporalidades, a necessidade de
coexisténcia entre experiéncias de tempo vivido e o presente.

O passeio ao Farol é também um simbolo da negociacdo entre passado e presente.
James, ja adulto, dilui as experiéncias passadas e o0 anseio da viagem ao Farol, na
concretizacdo da viagem, apaziguando temporalidades anteriormente dissonantes. O
investimento simbdlico desencadeia a composicdo da elegia, uma vez que a viagem ao
Farol é ao mesmo tempo um simbolo do passado e um indice do presente (memoria das
férias nas Ilhas e a expedicdo de James finalmente concretizada). Os Ramsays retomam as
lembrancas de Mrs. Ramsay e, a0 mesmo tempo, vivem o presente sem ela.

Composicionalmente, a adaptacdo filmica homénima de 1983, dirigida por Colin
Gregg,mantém um forte e significativo didlogo com o romance. ldentificamos as duas
partes principais unidas por uma breve passagem narrativa, com forte investimento sonoro,
representando Time Passes. Os personagens também sdo os mesmos, salvo algumas
modificacdes na relacdo e na interacdo que mantém uns com os outros. Antes dos créditos
iniciais, o filme antecipa o dado simbdlico que norteara a narrativa: a viagem ao Farol.

Na narrativa filmica, a construcdo do dado simbodlico é importantissima para a
caracterizacgéo das estruturas de temporalidade. Isso ocorre porque a percepcao interior lida
com multiplas variacdes e estagios temporais distintos, originando muita discussao quando
observada na ficcdo filmica. O cinema reconhece a tripla nogdo temporal a saber: o tempo
da projecdo, que diz respeito a duracdo (em minutos) do filme; o tempo da acéo, que
implica duracdo narrativa (diegética) do objeto filmico; e o tempo da percepcéo, referente
a impressdo de duracéo intuitiva do espectador (MARTIN, 2007, p. 213). Desse modo, o
cinema possibilitou o “controle”do tempo, acelerando-o, retardando-o, invertendo-o e, em
alguns casos, até mesmo subvertendo-o e corrompendo-o.

Entretanto, a adaptacdo filmica de narrativas construida sob a percepgdo interior,
como é o caso de To the Lighthouse, € um processo complexo, pois requer habilidades e
técnicas especiais. Segundo Chatman (1980, p. 194), a adaptacédo de fluxos da consciéncia
e de monologos interiores é infrequente ou ainda encontra-se relacionada a técnicas
comumente utilizadas e tipicas da sintaxe do cinema, como, por exemplo, as vozes em off*,

Martin(2007, p. 216) faz referéncia a dois elementos importantes na composi¢ao da
percepcao interior no cinema: as metaforas e simbolos. Esses elementos fazem com que
cenas distintas, agrupadas simultaneamente, produzam a construcdo de sentidos, levando o
espectador a inferéncia da temporalidade em questao.

Um primeiro exemplo referencial a passagem do tempo, na adaptacdo de To the
Lighthouse, ocorre na cena em que Mrs. Ramsay (Caroline) se olha no espelho. Essa
imagem € simbolica em varios aspectos: materializa uma percepgéo interior, o fluxo da
consciéncia da personagem, desencadeado por um estimulo exterior (0 enquadramento do
rosto da personagem em primeiro plano e o travelling da cdmera para frente indicam o
deslocamento para 0 pensamento); mostra a mulher frente a acdo do tempo sobre todas as
coisas, alterando-as.

3 Termo francés utilizado pela primeira vez pelo escritor André Gide para denominar as narrativas que
contém outras narrativas em seu interior (narrativas encaixadas). Este recurso pode ser conferido em artes
como a pintura, a literatura e o cinema. (WALKER, 1990).

40 mondlogo interior de um personagem que aparece na tela é ouvido, sem que ele esteja falando no
momento da elocugdo, ou o comentario de outro personagem ou “narrador” pertencentes ou ndo a acgao
(MARTIN, 2007, p. 251).
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A mesma referéncia a acdo do tempo é observada na cena em que Mr. Ramsay
(Michael) expde sua incapacidade para o trabalho intelectual. Apesar de, nesta cena, 0
angulo de filmagem (plongée e contra-plongée) caracterizar com precisao a posicdo em
que ambos 0s personagens se encontram, socialmente e culturalmente, vemos que Mr.
Ramsay tem consciéncia da passagem do tempo com a mesma intensidade que a esposa. A
diferenga entre ambos reside no contraste de focos: ela, a beleza; ele, o intelecto. Nessa
mesma sequéncia narrativa, Mr. Ramsay critica 0 excesso de subjetividade nas avaliacdes
que Mrs. Ramsay faz da vida e suas situagoes.

A insatisfacdo de Mr. Ramsay com relacdo a auséncia de criacdo intelectual
correlaciona-se com a inquietacdo artistica de Mr. Carmichael (o poeta) e Lily Briscoe (a
pintora). Esses demonstram, em cenas também subjetivas e simbdlicas, a insatisfacdo por
suas criagcdes, que parecem ndo atingir os padrdes estéticos pretendidos. A cena em que
Mr. Carmichael, ndo encontrando as palavras exatas para compor, apaga a vela do quarto
e, em seguida, rasga 0 poema, chama nossa aten¢do para os dilemas do artista frente a obra
de arte. Do mesmo modo que as imagens de Lily Briscoe descartando seu quadro, apos
questionar a ligacdo entre ele e a realidade, caracterizam a perspectiva criativa do artista.

Nesse sentido, a adaptacdo € competente em fazer (re)pensar os moldes de
construcdo artistica, tanto quanto o faz o romance. As cenas citadas compdem-se de
primeiros planos que simbolizam a atmosfera dramética do artista frente a sua
incapacidade de encontrar a perfeicdo de sua arte. Além disso, aproximam o verbal e 0
visual, na incessante busca pela impressao da realidade.

A reunido de todos os personagens a mesa do jantar, dispostos frente a frente,
conduz tanto ao conflito entre as diferencas pessoais, sociais, culturais e ideoldgicas,
quanto remete a compreensdo e ao reconhecimento de suas naturezas distintas em
convivio. A forca dessa dualidade transforma o jantar no principal momento de transicao
da narrativa para Time Passes, fazendo com que as experiéncias de Mrs. Ramsay comecem
a ser passado.

A adaptacdo capta esse momento de transicdo e oferece ao espectador a
possibilidade de conhecer, em primeiro plano, 0s anseios dos personagens e suas
inquietacbes com relacdo as experiéncias pelas quais passardo ap6s aquele verdao. O
monologo interior é amplamente explorado, compartilhado em voz off. Aqui, 0 uso desse
recurso € bastante criativo, na medida em que nos ausentamos do tempo-espaco real
(representado pelo momento do jantar), no qual existe comunhd&o e tolerancia, e entramos
no tempo-espago subjetivo do pensamento, onde a verdadeira caracterizagdo dos
personagens acontece.

Dessa maneira, a passagem para 0 tempo-espaco psicolégico inicia com o
monologo interior de Charles Tansley, ativado a partir dos comentarios exagerados de Mr.
Carmichael sobre a organizacdo da mesa e a maravilhosa aparéncia da comida. Ouvimos o
pensamento de Tansley e sua critica ao deslumbramento exagerado com pormenores, uma
vez que ndo valorizava convengdes do convivio familiar. O rapaz preocupava-se com a
vida académica e intelectual, com a vida publica, por assim dizer, e representava a natureza
de Mr. Ramsay quando jovem.

Na mesa do jantar, Tansley percebe o conflito no qual aquela familia se encontra,
presa as pequenas coisas que Ihe da prazer. Pesa o0 contraste existente entre o brilhantismo
académico de Mr. Ramsay, frente a impossibilidade de seguir adiante em seu trabalho,
devido as multiplas obriga¢des que acumulou. Decide, entdo, ainda nesse mondlogo, que
existem muitas oportunidades fora dali. E por isso que, nem no romance nem no filme, o
personagem retorna as llhas Hébridas.
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Na sequéncia, segue o monologo de Lily Briscoe, desencadeado pelo comentario
feito por Tansley de que, certamente, ndo haveria passeio ao Farol, por causa do mau
tempo preconizado pela tempestade que se aproximava. Lily vé-lo como um ser miseravel
e pretencioso, incapaz de tecer um Unico comentario ao sabor das emocdes. Aos olhos da
artista, todos os homens sdo desprovidos de criatividade propria, vivendo a sombra de
conceitos, regras e teorias. Entdo, descobre que a logica de organizacdo das coisas no
mundo talvez tenha algum significado importante, porque seu quadro ndo consegue captar
a aura dos objetos que contempla. Simboliza uma mera reproducéo do real.

E interessante que o insight de Lily Briscoe nos remeta ao ensaio The Cinema e a
critica que Virginia Woolf faz aos problemas que a constru¢do de um “novo” objeto
artistico pode apresentar. E notorio que as artes reconstroem o real, mas uma arte
inovadora depende do quanto se consegue abstrair da realidade. Benjamin, no ensaio A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, publicado em 1955, e que serve as
artes essencialmente visuais, afirma que a aura “¢ uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a apari¢cdo Unica de uma coisa distante, por mais perto
que ela esteja” (BENJAMIN, 1994, p. 170). A aura condensa, em seu interior, todo o
sentido do real. A reproducdo de um objeto pelas artes representa a “destruicdo” da aura,
ou como preferimos dizer, sua transformacéo. E o processo de transformacéo do objeto o
que apontara seu valor estético.

Em The Cinema, Virginia Woolf critica a falta de (re)criacdo artistica dos filmes
que adaptavam obras literarias, classificando-os como simploérios e parasitarios. Seu
principal alvo de critica eram as cenas previsiveis, a auséncia de (re)construcdo estética, a
superficialidade de personagens, aspectos que tornavam a adaptacdo relativamente pobre e
Obvia, que subestimavam a capacidade do espectador de abstrair significados e compor
interpretacdes.

A decisdo de Lily, na mesa do jantar, enquanto movimenta o saleiro, refletindo em
monologo interior sobre alterar a posi¢do da arvore em seu quadro, inicia 0 processo de
(re)criacdo do real. Utilizando o conceito de Benjamin, diriamos que a artista procede a
“destruicdo” da aura: “retirar o objeto do seu involucro, destruir sua aura, € a caracteristica
de uma forma de percepcao cuja capacidade de captar o semelhante no mundo é tdo aguda,
que gracas a reproducdo ela consegue capta-lo até no fendmeno Unico” (BENJAMIN,
1994, p. 170).

Ao término do jantar, a sequéncia de cenas posteriores é introduzida pela leitura,
feita por Mrs. Ramsay, do Soneto N° 60, de William Shakespeare. Essa € uma insergado
criativa no roteiro, pois o Soneto shakespeariano consiste num lamento acerca da acdo do
tempo sobre todas as coisas. A palavra Time (tempo) é referida com letra mailscula e, no
filme, recebe énfase especial quando pronunciada pela protagonista.A escolha do poema
ndo é aleatoria; ele antecipa 0s eventos que acontecerdo em Time Passes, a passagem do
tempo, 0 esvanecimento das experiéncias humanas e a construgdo da memoria. Chama
nossa atengdo a contemplacdodos momentos, simbolizando a efemeridade da vida e das
horas. Com ele, vemos instaurar-se um novo periodo na vida dos Ramsays.

A passagem para esse novo periodo é representada por Time Passes. Virginia
Woolf pensou e concretizou tal passagem como um objeto especificamente visual.
Conseguiu-o através da exaltagdo lirica e da projecdo das imagens, que perpassam toda
esta parte do texto. Segundo Rosenfeld (2008, p. 22), o lirismo caracteriza as expressoes
do estado interior, as condigdes psiquicas, as concepgdes, reflexdes e visdes vividas e
experimentadas por uma voz central subjetiva, desprendida do tempo cronolégico e unida a
uma intensa carga expressiva.
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Logo, o questionamento que fariamos em relacéo a construcdo estética dessa parte
da narrativa, na adaptacdo filmica, seria: como adaptar, entdo, imagem em imagem, pois é
claro que Time Passes materializa duas fontes proeminentemente imagéticas: a poesia e 0
cinema? A resposta encontra-se na construcdo dos efeitos dramaticos adotados por Colin
Gregg para a adaptacdo, que manteve as imagens paralelas (imagens superpostas, que
permitem mostrar duas situagcbes acontecendo ao mesmo tempo), e explorou a
profundidade de campo (distribuicdo dos personagens e objetos em varios planos) e a
interferéncia do primeiro plano no campo (que cria a impressao de surpresa ao espectador).
A iluminacdo e a trilha sonora cumprem papel relevante na composic¢ao da atmosfera lirica
e melancolica das cenas, dinamizando a narrativa, fornecendo a impressdo de tempo que
passa.

As cenas da Ultima parte do filme, que focalizam a viagem ao Farol, sdo paralelas
as de Lily, no jardim, pintando seu quadro. No momento em que sente as méos cansadas
devido as vigorosas pinceladas, Lily também tem seu momento de revelagdo. Mas, ao
contrario de Jamesque esta a caminho do Farol, ela ndo apenas ouve Mrs. Ramsay
sorrindo, como Vé-la, segurando o filho nos bracos. Surpreende-a que a visao seja a mesma
que presenciara anos atras, vital e nitida, como se o tempo nédo tivesse passado. O
tratamento dado as imagens propicia a impressdo da presenca real de Mrs. Ramsay na
cena; ndo aparenta um flashback, apesar de sé-lo. Nao ha elipse de cor nem de iluminacao;
o flashback incorpora-se a sequéncia como se pertencesse ao tempo presente. Depois dessa
visdo, Lily finaliza seu quadro e James chega ao Farol.

Observamos, assim, que a eternizacdo é o processo pelo qual as experiéncias
vividas por uma pessoa se tornam a referéncia de sua existéncia no mundo. Eternizar néo é
apenas manter a esséncia de algo; é fazer com que seu tempo vivido (ou tempo de vida
atil) tenha algum significado e influéncia, constituindo histéria (MAFFESOLI, 2003, p.
61-2). Assim é a cena final de temporalidades da adaptacdo de To the Lighthouse:
ressignifica, através dos simbolos, a histéria de Mrs. Ramsay, concretizando-a em
memoria.
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