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ADELIA PRADO E A BELEZA DOS CORPOS

ADELIA PRADO AND THE BEAUTY OF THE BODIES

Maria Aparecida FONTES (Universita Degli Studi di Padova/Italia)

Resumo: Uma das estratégias do discurso lirico adeliano consiste no desnudamento do corpo humano
e do corpo de Cristo. Trata-se de uma dindmica erético-politica que pretende repensar as herangas e as
representagdes culturais teocéntricas e trazer a tona as experiéncias femininas do final do século XX e
do inicio do século XXI. Nesta perspectiva, este artigo objetiva retornar ao momento decisivo da
construcdo do dispositivo teologico que separou “natureza/nudez” da “graga/veste”, demonstrando que,
ao tentar desativar a assinatura teoldgica que determina em nossa cultura a nudez, em termos
exclusivamente privativos, Adélia Prado oferece alguns instrumentos para repensar a nudez da vida,
como proibi¢do divina, e constrdi uma poética que permite revelar as experi€éncias erdticas e amorosas
do corpo, enquanto representagdes e contemplacdo do poder, através da beleza e da poesia.

Palavras-chave: Nudez. Assinatura Teologica. Erotismo e Amor. Poesia.

Abstract: One of the strategies of the Adelia's discourse poetic consists in the denudation of the human
body and of the body of Christ. It is an erotic-political dynamic that seeks to rethink the theocentric
inheritances and cultural representations, which brings up the feminine experiences of the late twentieth
and early twenty-first centuries. From this perspective this article aims to return to the decisive moment
of the construction of theological device that separated the “nature/nudity” of “grace/dress”, showing
that by attempting to disclose and deactivate the theological signature that determined, in our culture,
the concept of ‘nudity’ in exclusively privative terms, Adélia Prado provides some instruments to rethink
of life’s nudity in the divine ban, and builds a poetic work that allows to reveal the erotic and loving
experiences of the body, as representations and contemplation of power, through the beauty and the
poetry.
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Introducio

O erdtico, sendo experiéncia do humano, ¢é a aceitacdo da carne, a celebracdo da vida,
e a rigidez religiosa condena o corpo como o carcere da alma, tem toda essa visdo
agostiniana do corpo. (...) Na poesia, ndo ha diferenga entre corpo e alma. Por isso, a
poesia ¢ salvadora, ela provoca o resgate. Diante da beleza, fica-se com a mente
desarmada. E uma sedugio. Ent#o, o que na doutrina ¢ castrado, se resgata via poesia.

Adélia Prado

Todos hao de concordar que a economia erdtica da lirica adeliana, escritora mineira que

surgiu no cenario da literatura brasileira no inicio dos anos 1970, aspira a vivéncia da
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“religa¢do”! do amor e do sexo a Deus e ao homem. Através da dinimica do erotismo, a poetisa
desnuda o ser humano da negatividade do pensamento ocidental implicita no papel civilizatério
do mito judaico-cristdo, que orientou de modo decisivo a formagao do inconsciente coletivo e
sustentou as doutrinas que serviam de mecanismo de controle da mulher. Um controle que
favorecia, sobretudo, o sexo masculino, integrante da Igreja. Se considerarmos que a origem
psiquica das ideias religiosas, proclamadas como ensinamentos, constitui ilusdes, realizagdes
dos mais antigos desejos da humanidade — desejo de protecdo ¢ amor —, argumenta Freud,
podemos compreender o papel da civilizagdo na transmissdo do corpo das ideias religiosas ao
individuo, aquilo em que o individuo esta ingressando constitui a heran¢a de muitas geragdes,
e ele a assume (FREUD, 1974, p. 17). Adélia, que conhece bem essas herangas, adverte:
“Comigo os séculos porfiam/ na encarnacgdo de Jesus” (“A seduzida”, FP, p. 53). O problema
sempre consistiu na apresentacdo dessas ideias religiosas como revelagdes divinas, unicas e
imutaveis, porque faz parte do sistema religioso ignorar o desenvolvimento histérico dessas
ideias e as suas diferengas em épocas e civilizagdes diferentes (FREUD, 1974, p. 34), o que
reconduz jesuiticamente a armadura simbolica constitutiva do mito judaico-cristd as esferas
totalizantes e universais.

Segundo alguns estudos, entre eles, o da saudosa Angélica Soares, o discurso poético
adeliano restauraria o sentido da religido, sem os limites repressores do cristianismo,
imprimindo ao texto poético um sentido de dentincia e dissociando o sexo e o gozo da ideia de
pecado e religando-os ao corpo de Cristo na cruz, sem panos (nu), desvelando assim o mistério
da salvagdo. Esta seria, pois, a mensagem adeliana que ultrapassaria o estreitamento da moral
sexual cristd, que oculta a dimensdo erotica do exercicio religioso (SOARES, Angélica, 1993,
p. 87-88). Adélia revelaria, desse modo, a natureza erdtica do ser humano, a sua fungéo
criadora, social e cultural, sem fraude e nem favor, relacionando-a as formas e as experiéncias
de amor as quais o ser humano ¢ capaz de provar para além dos esquemas instintivos. Mas qual
¢ a urdidura dessa caligrafia poética? Como Ad¢lia constréi esse discurso que permite a
desativacao da assinatura teologica, abrindo estrada para a libertagdo do corpo e da carne e para
a dimensdo erdtica do ser?

Para muitos estudiosos da poesia adeliana, uma das respostas para essa questao estaria

na tentativa de “humanizar Deus e divinizar o homem”. Entretanto, segundo a minha proposta

1 Segundo Giorgio Agamben, o termo religio ndo deriva de religare, i.e., 0 que une o humano ao divino, mas tem
como origem etimologica o termo relegere que caracteriza a atengao escrupulosa, o respeito e o zelo para com os
deuses.
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de leitura, essa maxima acerca da obra de Adélia Prado é um efeito de outra estratégia de seu
discurso lirico que consiste no desnudamento do corpo humano e do corpo de Cristo na cruz.
Uma dinamica erotico-politica que pretende esgarcar as herangas e as representagdes culturais
teocéntricas, trazendo a tona a nudez do ser e as experiéncias femininas do final do século XX
e inicio do século XXI. Portanto, o objetivo deste artigo € retornar ao momento decisivo da
construcdo do dispositivo teoldgico que opde “natureza/nudez” a “graca divina/veste”, fazendo
‘aflorar’, através da poesia, a beleza dos corpos. Nossa abordagem interdisciplinar tomara de
empréstimo os olhares atentos daqueles que observam, sob o crivo da filosofia, da psicanalise,

da historia e da critica literaria, os movimentos das acdes ¢ dos desejos humanos.

Jesus tem um par de nadegas!

A nudez do corpo humano na cultura ocidental é inseparavel do dispositivo? teologico

e cultural. Um dispositivo de poder que questiona e torna impensavel a nudez em nossa
sociedade. O que ¢ a nudez ou um simples corpo humano destituido da assinatura teologica? A
reinvengdo da fé, ao admitir a nudez do corpo como elemento de transito entre sagrado e
profano, assume uma dinamica de uma espiritualidade perturbadora que, na presenca do
mistério, pode se transformar em algo que seduz, arrasta, arrebata e inebria. O fascinio e a
beleza do corpo de Cristo deixam o eu lirico adeliano prostrado. O poema “Festa do corpo de
Deus” representa essa experiéncia de éxtase do sujeito atormentado pela forca e pela beleza da
nudez. Entretanto, a possibilidade de ser desnudada condena a beleza humana a aparéncia, por
isso o corpo humano ¢ essencialmente exposto ao desvelmento, & nudez, e com isso o belo
desaparece e ao corpo desnudo vem adicionado o sublime. Segundo Walter Benjamin (1982),
onde ha beleza, como esséncia, ndo ha oposic¢io entre nudez e veste, como na arte, por exemplo.

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,

anunciando a paixao:

“O crux ave, spes Unica

O passiones tempore”

Jesus tem um par de nadegas!

Mais que Javé na montanha

esta revelag@o me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

4 e

2 O termo que Giorgio Agamben usa em seu ensaio ¢ “assinatura”, no sentido empregado por Foucault.

Revista Graphos, vol. 19, n° 2, 2017 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536



126

o corpo humano de Deus.

[.]

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando
e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os demonios porfiaram

em nos cegar com este embuste.
E teu corpo na cruz, suspenso.

E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas
a inocéncia da carne.
Expondo-te como um fruto

nesta arvore de execragao

o que dizes é amor,

amor do corpo, amor.

(PRADO, 1991, p. 279) .

As primeiras palavras que fazem referéncia a nudez sdo aquelas do livro do Génesis
segundo o qual Adao e Eva ndo se reconhecem nus, mas cobertos por um véu da graga que lhes
aderia ao corpo como uma veste gloriosa e divina, veste de luz e sobrenatural que, na concepcao
teologica, se perdeu com o pecado: “Entdo, tomou do seu fruto, comeu, e deu a seu marido, e
ele também comeu. Entdo foram abertos os olhos de ambos, e conheceram que estavam nus;
pelo que coseram folhas de figueira, e fizeram para si aventais” (BIBLIA SAGRADA, Génesis
3:7). Somente ap0ds o evento do pecado eles percebem a sua nudez e Deus lhes prepara as tinicas
em pele de animal e os expulsa do Paraiso. A percepcao da nudez esta associada a consciéncia
da perda da graga divina e da salvacéo, ¢ a afirmag@o do corpo como carne e natureza expostos
a morte. A nudez passa, desse modo, a existir como signo de negatividade, de “privagdo da
veste de graca” e da lembranca da gloria que os beatos receberam no Paraiso. “Essa assinatura
demonstra que em nossa cultura cristd ndo existe uma teologia da nudez, mas somente uma
teologia da veste” (AGAMBEN, 2009, p. 87).

Baseados em te6logos modernos como Erik Peterson, os estudos de Giorgio Agamben
observam que ha uma relagdo estreita entre pecado ¢ nudez, mas nd3o uma coincidéncia entre
ambos os conceitos. Para o filosofo italiano, a percepcao da nudez esta atrelada ao ato espiritual
que a Sacra Escritura definiu como ‘abertura dos olhos’ (conscientiza¢do), fato que ocorreu
logo apds o pecado; antes disso, porém, havia somente “a auséncia de veste” (Unbekleidetheit),

que ndo era ainda nudez (Nacktheit). Na verdade, a nudez pressupunha a auséncia de veste, mas

3 PRADO, Adélia. Poesias Reunidas, 1991. Como todas as citagdes desse livro serdo feitas por essa edicdo,
indicaremos, no corpo do trabalho, o titulo do poema, seguido das iniciais PR, e do nlimero da pagina.
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ndo coincidia com esta (AGAMBEN, 2009, p. 87). A diferenca deriva do fato de que a nudez ¢
algo que se percebe, enquanto a auséncia de veste ¢ imperceptivel. Essa transformacao
metafisica da natureza do ser humano tem a ver com o desnudamento, i.e., com a perda da veste
de graca — da gloria divina — que envolvia o corpo humano, a sua “nuda corporeita”. Com o
pecado o homem perde esse véu, revelando, desse modo, a sua natureza e o seu corpo/carne em
toda sua funcionalidade bioldgica e com todos seus atributos de sexualidade e libido.

Todavia, esta ideia implica uma contradigdo, i.e., Agamben adverte que o pecado era
algo latente, preexistia antes mesmo de cobrir o corpo humano com o véu da graga divina. Em
outras palavras, a inocente nudez paradisiaca preexistia outra nudez que o pecado, ao despir o
corpo da graga, revela impetuosamente (AGAMBEN, 2009, p. 89), por isso a auséncia de veste
¢ imperceptivel. O pecado ndo introduziu o mal no mundo, mas apenas o revelou, separando os
pares natureza/graga, nudez/veste. A nudez ou a “nuda corporeita” €, dessa forma, um
irredutivel residuo gnoéstico que aponta para uma imperfeicdo constitutiva que precisa ser
encoberta (AGAMBEN, 2009, p. 95). Quando Deus criou Adao e Eva, criou-os em um corpo
animal e ndo espiritual, depois os envolveu com a graga, a veste divina, por isso eles ndo
conheciam a morte, a doenga e a libido. Mas enquanto indumentum gratiae, assim chamado por
Santo Agostinho, a graca, ao ser concedida ao ser humano, podia também ser retirada. Em
outras palavras, a nudez sempre esteve diretamente relacionada ao problema da natureza
humana em relagdo a graca. Em Adao, a graca sobrenatural vela o que a natureza, quando
abandonada por Deus e entregue a si mesma, apresenta como possibilidade a degradagdo do ser
humano, i.e., a propria carne, ou o devir visivel da nudez do homem, a sua consumagao,
corrupc¢ao, putrefagdo e, sobretudo, a sua libido. Desse modo, uma das consequéncias da relagdo
indissoluvel entre veste/nudez é o fato de que esta ndo é um estado, mas um evento pertencente
ao tempo ¢ a historia, e ndo ao ser ¢ a forma. A experiéncia que possuimos da nudez é sempre
a de um desnudamento.

No poema “Festa no corpo de Deus”, a nudez de Cristo na cruz, ndo sé lhe expoe a
carne, como também evidencia o residuo gnoéstico de uma imperfeicdo constitutiva, o corpo
despido do véu que ¢ exposto ao desejo do outro cuja estratégia € revelar no corpo do outro a
carne. A poética de Adélia Prado, nesse sentido, propde liberar a propria nudez dos esquemas
que nos permitiram considera-la como um estado de privagdo e culpa. A principio, ndo ha, na
lirica adeliana, a inten¢do de se retornar ao estado original, “prelapsario”, mas de despojar a
nudez de sua negatividade, dissociando-a do pecado que afinal preexistia. Isto é, a reconstrucao

“arqueologicamente” da oposi¢do teoldgica nudez/veste, natureza/graca na poética adeliana,

Revista Graphos, vol. 19, n° 2, 2017 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536



128

embora ndo pretenda atingir o estado original que precede a cisdo, objetiva compreender e
neutralizar o dispositivo que a produziu. E nesse sentido, a nudez como estratégia de des-
velamento da condi¢do humana desencadeia outros movimentos, entre eles, o erotismo. O
desejo, segundo Sartre, nada mais ¢ do que a tentativa de despir o corpo de seus movimentos e
de suas vestes para fazer dele apenas carne, trata-se de uma tentativa de encarnac¢do do corpo
do outro.

Santo Agostinho, por exemplo, havia definido a libido como sendo consequéncia do
pecado, uma espécie de rebelido da carne contra o espirito, uma cisdo entre carne ¢ vontade,
observando que, se ndo fosse o pecado a desencadear o sentimento de vergonha e o descontrole
libidinal, o ser humano, em estado de graca, teria podido exercer o controle dos desejos sexuais.
Contrariando o pensador cristdo “doutor da Graga”, a poética de Adélia langa mao de um jogo
politico-metafisico, mas o modifica radicalmente a estrutura. A insisténcia na religagdo erotico-
religiosa, a partir da criacdo da imagem de Jonathan, personagem de varios poemas, ¢ menos
uma metafora da dimenséo divina do ser humano que do des-velamento da condig@o divina de
Cristo que, com a perda da veste gloriosa, resta-lhe somente a “vida nua”, o que desarticula a
assinatura teoldgica. Essa reelaboragdo simbolica passa pelo conceito de sacrificio, Jesus
transforma-se na consagracdo da vida encarnada, aquele que resgata Eva e a sua descendéncia
do castigo eterno do pecado do sexo.

A estratégia adeliana que permite a revisdo e o desdobramento dessa ordem simbdlica
e mitica reside, entre outras formas, na producdo de movimentos considerados uma
metamorfose imagistica, quando dissocia, como ja fizera, sobretudo, em Terra de Santa Cruz e
em O Pelicano ¢ Faca no Peito, o sexo da ideia de pecado e puni¢do e 0 associa menos a
natureza humana que a beleza, ao amor e ao conhecimento. De fato o discurso poético adeliano
parece perscrutar criticamente os rasgos da histdria teologica e social, sendo, pelo menos, tenta
diluir as antinomias, criando outra gramatica do amor, outra estrutura que evidencia as
disjuncdes dos investimentos simbodlicos, sem cair, no entanto, no ascetismo, ou na teatralizagao

do amor ou do erdético.

Louva a tua boca a cicatriz perfeita

Um dos modos para desativar e tornar ineficaz o dispositivo teoldgico da nudez é
recorrer & representagdo e a imagem. Agamben propde esse método fazendo referéncia aos

conceitos do sublime e da beleza em Walter Benjamin, segundo o qual a percep¢do da nudez ¢
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somente o re-conhecimento de uma privacdo, de algo invisivel, imaterial, que foi perdido.
Agamben mostra que essa auséncia de conteudo revela menos o conhecimento de alguma coisa
do que a sua “cognoscibilidade”, i.e., a possibilidade de conhecimento, uma abertura para a
verdade: a-letheia (AGAMBEN, 2009, p. 114-16). Para além dessa “pura conoscibilita”, ou da
compreensdo racional derivada da nudez, a consciéncia que se tem do corpo ¢ igual a sua
imagem e isto proporciona a abertura para o conhecimento. Entretanto, essa imagem resta em
si mesma inapreensivel, intocavel, ¢ a inica forma de apreenséo da verdade e do conhecimento,
para a qual a nudez se abre, ¢ através da beleza, como forma de des-velamento. O jogo da
sedugdo, por exemplo, pressupde um mascaramento da nudez da carne que, embora presente,
nao pode ser vista ou mostrada.

Na poesia adeliana, a possibilidade do conhecimento do Ser concretiza-se, através da
representagdo do belo, enquanto conjugacdo da poiesis, aisthesis e katharsis. O amor, seja
humano ou divino, ndo nega a beleza do corpo nem do mundo, ao contrario, ¢ pelo corpo que
0 amor ¢ erotismo ¢ se comunica com as emogoes da vida e com as for¢as mais ocultas entre o
caminho do “Céu” e do “Inferno”. A vulnerabilidade do herdi na poética adeliana confere-lhe
a imperfeicdo necessaria para que ocorra a katharsis. Isto nos remete a tese de Aristoteles, em
Poética, quando nos mostra que os herois divinos cujo comportamento ndo tem nenhuma
relacdo com as criaturas humanas ndo despertam no leitor o sentimento de semelhanca e de
identificacdo, importantes para a reacdo ao tragico e para a katharsis. Em “Poema comecado
do fim”, o requinte da transladagio da matéria da sexualidade em objeto de representacdo da
beleza erética e catartica resume-se em uma imagem bastante pds-moderna, diz o eu lirico:

“parece que estou num filme”:

Um corpo quer outro corpo.

Uma alma que outra alma e seu corpo.
Este excesso de realidade me confunde.
Jonathan falando:

Parece que estou num filme.

Se eu lhe dissesse vocé é estupido

Ele diria sou mesmo.

Se ele dissesse vamos comigo ao inferno passear
Eu iria.

As casas baixas, as pessoas pobres,

E o sol da tarde,

Imaginei o que era o sol da tarde

Sobre nossa fragilidade.

Vinha com Jonathan

Pela rua mais torta da cidade.

O caminho do Céu. (PR, p. 391)

Aqui a identificagdo do eu lirico com o her6i ¢ imediata. Aristoteles sublinha que a

nossa reacdo a tragédia requer uma espécie de identificagdo com o personagem que padece,
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pois reconhecemos que o seu sofrimento pode ser extensivo a nés mesmos. A compaixao
implica a percepgao da propria vulnerabilidade e a ideia de que somos semelhantes aqueles que
sofrem, por isso provamos medo e piedade. Isto estimula a conscientiza¢do e o sentimento de
comunhao. Entretanto, como bem assinalou M. Nussbaum (2004, p. 693), porque simile a nos,
o0 heroi tragico ndo pode ser considerado muito bondoso, a sua queda ndo deve ser por maldade,
mas pela sua invulnerabilidade. A imperfeicao do herdi favorece a nossa identificagdo com ele,
portanto a reac¢do ao tragico, enquanto katarsis, s6 ¢ possivel a partir do reconhecimento da
fragilidade da vida humana. Nessa perspectiva, ¢ a poesia a veicular essas emocdes ¢ a
consciéncia acerca da “nudez da vida”.

Em um ensaio de 1922, sobre As Afinidades Eletivas de Goethe, Walter Benjamin
(1982), teorizando acerca da beleza, demonstra que esta se baseia na relagdo intrinseca com o
que lhe ¢é semelhante. Entretanto, embora elas ndo coincidam a tout court, a beleza perde seus
atributos quando esta semelhanga desaparece, mostrando-se enquanto tal somente naquilo que
¢ velado. Isto porque a beleza nao ¢ semelhanca nem um véu que encobre alguma coisa, ¢ uma
“esséncia” que resta igual a si mesma somente quando ¢ velada. Portanto, o belo ndo é nem
véu, nem o que ¢ velado; ao contrario, ele é o objeto dentro de seu proprio véu. A nudez
recupera, entdo, o véu da graca e a possibilidade do conhecimento e do sublime, através da
beleza que ndo esconde nem carne, nem o erotismo, revelados pelo ato de amor e do sacrificio,
que “religa” o humano e o divino aos atos do cotidiano e que, por sua vez, configura-se por esse

cuidado constante em relacdo aos deuses.

Louva com tua lingua de argila

O espago privilegiado para essa operagdo ¢ o da arte e o da literatura. O que ¢ um
poema, sendo aquela operacdo linguistica que consiste em tornar a lingua inoperativa, em
desativar as suas fun¢des comunicativas e informativas para se abrir a um novo possivel uso?
Indaga Agamben (2007b. p. 48), observando que por meio da literatura que a linguagem se
liberta de suas fun¢des comunicacional e informacional para reencontrar a sua pura poténcia
discursiva. Vejamos o que diz o eu lirico adeliano, em “J6 consolado™:

Desperta, corpo cansado;

louva com tua boca a cicatriz perfeita,
o figado autolimpante,

a excelsa vida.

Louva com tua lingua de argila,
coisa miseravel e eterna,
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louva, sangue impuro e arrogante,
sabes que te amo; louva, portanto.
A sorte que te espera

paga toda vergonha,

toda dor de ser homem.

(PRADO, 2013, p. 23).

No poema, o eu lirico convida o sujeito a louvar a “cicatriz perfeita” com sua lingua de
argila. Lingua a partir da qual as palavras transladam, desviam seu fim natural de comunicagao
e se enlacam a outras palavras a fim de ultrapassar e transcender a propria linguagem e o corpo
de barro. Nesse ritmo, as relagdes entre erotismo, linguagem, sexualidade e cotidianidade
eclodem, reveladas também pelo carater narrativo, pelo tom imperativo e pela oralidade do
poema. Enquanto o erotismo ¢ metafora da sexualidade, a poesia ¢ erotizagdo da linguagem, a
lingua miseravel e eterna. Uma linguagem em tensdo: em extremo de ser e em ser até o extremo.
Extremo da palavra e palavras extremas, voltadas sobre suas proprias entranhas, mostrando o
reverso da fala: o siléncio e o Nao-siléncio (PAZ, Octavio, 1982, p. 135). No poema, os
significados dispersam-se, complementam-se e, por ultimo, negam-se: a vida, corpo, boca,
lingua confrontam-se com a cicatriz, o sangue, a vergonha e a dor. O poema ja nao aspira dizer,
mas sim a ser, ¢, ao desnudar o corpo cansado, o eu lirico expde também o erotismo da carne,
que nasce dos sentidos, do sangue impuro e¢ da vergonha, mas ndo termina neles. Da mesma
forma que a criagdo poética se desprende da linguagem, erotizando-a, o ato erdtico se aparta da
sexualidade, por isso Barthes (2004, p. 11) obseva que a escritura € a ciéncia das fung¢des da
linguagem, seu kama-sutra; é a palavra que seduz e incorpora o poder de realizagiao do desejo,
acendendo os sentidos. A poesia como alimento cotidiano do espirito abre-se através da palavra
as experiéncias do mundo e do sagrado. Mas ndo ¢ qualquer palavra, somente aquela que
“involucrum rerum petit is sibi fieri clarum” (AGAMBEN, 2009, p. 126).

Em Bataille, o erotismo ¢é o desequilibrio em que o proprio ser se pde conscientemente
em questdo. Em certo sentido, o ser se perde objetivamente, mas nesse movimento o individuo
identifica-se com o objeto que se perde (BATAILLE, 1987, p. 29). Essa experiéncia de feitico
e felicidade, de vida e de morte, ¢ descrita pelo autor como uma passagem da descontinuidade
para a continuidade: “[...] para nds que somos seres descontinuos, a morte tem o sentido da
continuidade do ser: a reproducdo leva a descontinuidade dos seres, mas ela pde em jogo a
continuidade, isto €, ela estd intimamente ligada a morte” (BATAILLE, 1987, p. 13). A
fascinagdo do ser pela passagem de um estado a outro, nudez/veste, por exemplo, domina
também o erotismo, ¢ a necessidade da morte liga-se ao excesso, i.c., a essa perturbacio
vertiginosa que introduz o homem ao conhecimento interior da morte: “Este excesso de

realidade me confunde”, diz o eu lirico adeliano, ou ainda “Amor e morte sdo casados/ € moram
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no abismo trevoso” (“A seduzida”, PR, p. 395). Porém o que harmoniza a vida ¢ a morte ¢ a
carne; ela da a morte o jorro da vida, da a vida o peso, a vertigem e a abertura para a morte; ela
¢ a nudez. “No sacrificio a morte ¢ ao mesmo tempo signo da vida, abertura ao ilimitado”
(BATAILLE, 1987, p. 85). E nessa comunhio entre carne e religiosidade que a experiéncia
poética adeliana efetua sua transgressdo: “Eu te adoro, 6 salvador meu/ que apaixonadamente
me revelas/ a inocéncia da carne./ Expondo-te como um fruto/ nesta arvore de execragao/ o que
dizes ¢ amor,/ amor do corpo, amor” (“Festa no corpo de Deus”, RP, p. 279). J4 no poema
“Gregoriano”, inspirado no canto dos monges, o espirito de Deus perde a sua gloria e desperta
no eu lirico o prazer fisico, a “espumilha-rosa” a partir do qual se abre o corpo da mulher, “uma
flor toda aberta”, para o gozo da carne, pois ¢ com ela que “veremos a Deus”: “Nem ¢ o espirito
quem sabe,/ € o corpo mesmo,/ o ouvido,/ o canal lacrimal,/ o peito aprendendo:/ respirar ¢
dificil” (RP, p. 225).

Octavio paz distingue sexo, amor e erotismo. O sexo seria o componente bioldgico do
amor ou as sensacdes corporeas do prazer. O erotismo seria ora uma atividade imaginativa
correlata a atragdo fisica, ora um principio de atracdo, como elemento passional do amor. E o
amor, por fim, uma elaborac¢do culturalmente determinada do exercicio do erotismo. Ha, neste
caso, conforme o autor, uma pequena diferenca que serpara o sentimento amoroso, enquanto
um sentimento universal, da “ideia” de amor, que ¢ a presenca na cultura de uma arte de viver
e falar de amor. Na verdade, ¢ preciso distinguir o sentimento amoroso da ideia de amor adotada
por uma sociedade e uma época. “O primeiro pertence a todos os tempos e lugares: e, em sua
forma mais simples e imediata, ndo é sendo a atrag@o passional que sentimos por uma pessoa
entre muitas [...]. Enfatizo; o sentimento e ndo a ideia” (PAZ, 1994, p. 35). Doutro lado,
enquanto a sexualidade é animal, o erotismo é humano. E um movimento que desvia ou muda
o impulso sexual reprodutor e transforma-o em uma representacdo. O amor, embora também
seja ceriménia e representacdo, €, para Octavio Paz, algo mais, i.e., uma purificagdo que
transforma o sujeito e o objeto de encontro erético em pessoas tnicas. O erotismo ¢, portanto,
a dimensdo humana da sexualidade; aquilo que a imaginagdo acrescenta a natureza” (PAZ,
1994, p. 97-104).

Herbert Marcuse (1981) também assimila Eros a sexualidade e utiliza ambos os termos
como sindénimo de energia vital de religacdo entre os seres vivos e, como sindnimo de prazer
sexual, diretamente investido no objeto ou sublimado. Na avaliagdo de Jurandir Freire, essa
indiferenciagdo traz dificuldades tedricas, porque funde a genealogia da sexualidade com a

genealogia do amor, e¢ porque nasce da contradicdo da historicizagdo e naturalizagdo:
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“Identificando Eros a sexualidade psicanalitica, que compreende tanto o prazer sensual quanto
a agape, Marcuse termina por naturalizar o que, em toda a sua obra, quis historicizar!” (COSTA,
1999, p. 25). Nesse sentido, transformar sexo em Eros significaria rejeitar o bem-estar alienado
do capitalismo, a imagem do individuo possessivo e instrumentalizador dos outros e da
natureza. Assim, a sexualidade coisificada pelo mercado seria combatida.

Em Adélia encontramos esse sentimento amoroso descrito por Paz, mas a ideia de
amor ¢ excepcionalmente desconstruida e esgar¢ada: “Eu amava o amor/ e esperava-o sob
arvores,/ virgem entre lirios. Nao prevariquei” (“A transladagdo do corpo”, RP, p. 317). Essas
imagens apontam ironicamente para o pensamento platonico do verdadeiro amor que aparece
como resposta ao reconhecimento do Bem Supremo e da verdadeira beleza; amar, nesse caso,
também seria para Platdo (1992) sinonimo de permanéncia e beleza. O verdadeiro amor seria
um sentimento tnico, imutavel e universal. E o que nos fala Diotima, ou seja, a busca ontologica
do objeto ideal perdido ou o que nos descreve o discurso de Aristofanes, i.e., o drama do desejo
amoroso pela completude. Todavia, eu lirico adeliano sabe que a ideia de universalidade do
sentimento romantico ¢ um tipo de crenca opcional e ndo uma crenga necessaria, € se o sujeito
for forgado a adotar e assumir tais crencas “facultativas” e abdicar dos desejos sexuais em
detrimento do amor romantico, isto sera um atentado a sua liberdade de escolha e a sua
independéncia: “Hoje percebo em que fogueira equivoca/ padeci meus tormentos./A mesma em
que padeceram/ as mulheres duras que me precederam./ E ndo eram demdnios o que me punha
um halo/ e provocava o furor de minha mae” (“A transladacdo do corpo” (PR, p. 317). A critica
de Adélia consiste, sobretudo, na ironia que expde a precariedade dos sistemas simbolicos que
atuam para expressar ¢ modelar o mundo, igualmente para expressar ¢ modelar o
comportamento. A dependéncia das mulheres em relag@o aos padrdes culturais — representadas,
sobretudo, pela figura da mae — revela a crenga na validade dos sistemas simbolicos de
interpretacdo do mundo e dos valores normativos do sentimento romantico: “Foi tudo um erro,
cinza/ o que se apregoou como um tesouro” (“A transladacdo do corpo”, RP, 317).

Ao contrario de Octavio Paz que, ainda, distingue o sentimento do amor da ideia de
amor, Jurandir Freire Costa observa que o amor ¢ uma crenga emocional apreendida como
qualquer outra. E ndo pode ser entendido como um sentimento universal ¢ natural, um
sentimento surdo a voz da razdo e incontrolavel pela for¢ca da vontade, além de ndo ser
“condicdo sine qua non da maxima felicidade a que podemos aspirar” (COSTA, 1999, p. 13).
Essa mesma ideia ¢ defendida por Anthony Giddens (1993, p. 47-58), que v€ no amor ndo uma

emocdo virgem e ingénua, mas um sentimento atrelado as expectativas étnicas, raciais,
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politicas, religiosas e econdmicas do candidato ao amor. Ao se afirmar que o amor ¢ um
sentimento natural, nega-se a sua construcao historico-cultural e, portanto, se aceita a sua
preexisténcia independente das escolhas racionais. Amar, diz Jurandir Freire “¢é deixar-se levar
pelo impulso passional incoercivel, mas sabendo ‘quem’ ou ‘o que’ pode e deve ser eleito como
objeto de amor” (COSTA, 1999, p. 17). A oposi¢do natural/cultural é fruto de uma disputa
teorica, diz o autor, a qual ndo somos obrigados a aceitar. Na verdade, s6 quando acreditamos
que existe um fosso metafisico intransponivel entre as entidades naturais e as entidades culturais
¢ possivel situar o amor no escaninho da natureza e inferir disto sua invariancia cultural ou sua
obrigatoriedade psicologica e moral, conclui o Jurandir Freire (1999, p.15).

Ao lado da utopia amorosa encontramos a utopia sexual. A tese de Foucault ¢ a de que
as sexualidades ocidentais foram construidas de modo alternado, ora por repressdes, ora por
incitagdo para o nascimento de novas crengas ¢ condutas erdticas. O sujeito, além de aprender
a se constituir sexualmente, seria formado pela a¢do dos dispositivos disciplinares. De fato, a
sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo historico, adverte Foucault, ndo a
realidade subterranea em que “a estimulacdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a
incitagdo ao discurso, a formagdo dos conhecimentos, o refor¢o dos controles e das resisténcias,
encadeiam-se uns aos outros, segundo alguma grande estratégia de saber e poder”
(FOUCAULT,1985, p. 101). Enquanto Marcuse vé€ o sexo como vitima da repressdo, Foucault
o compreende como uma solicitacdo das praticas de disciplina corporal, atreladas aos interesses
de classe, grupos sociais e nacdo. Além disso, o autor de Historia da sexualidade desvincula a
reflexdo sobre o amor da reflexdo sobre o sexo. Segundo Foucault, o sexo seria aquilo que foi
Eros, na Grécia antiga; ou seja, um ponto de partida para a fabricagcdo de identidades sexuais.
E como acentua Jurandir Freire, Foucault ndo se interessava pelo amor por duas razoes.
Primeiro porque ndo via nele um elemento coercitivo; segundo, porque “ndo via neste habito
cultural um instrumento disciplinar, formador de ‘identidades sociais’ [...]. De fato, o amor,
diferente do sexo, sempre foi um aspecto da relag¢do intersubjetiva passivel de “trabalho ético”
e ndo de “codificacdo moral” como a sexualidade * (COSTA, 1999, p. 32, grifo do autor). Em

“Pranto para comover Jonathan” o eu lirico aponta para a grandeza e a permanéncia da ‘emogao

4 Segundo Jurandir Freire: “ndo conhecemos a proibigdo de amar como conhecemos a proibicao de ter relagdes
sexuais ou contrair vinculos matrimoniais dentro de certo circulo de parceiros. Portanto, a liberdade estilistica no
dominio do amor reproduzia, de certa maneira, a liberdade estilistica da erética grega que Foucault quis revalorizar,
retomando a discussdo sobre a amizade. O amor foi para o sujeito moderno o que o “sexo” ou a erotica foram para
o homem livre da polis grega. Fazer da pratica sexual algo semelhante a pratica historica do amor no Ocidente era
o que Foucault esperava [por exemplo] das relagdes de amizade (1999, p. 33).
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113

do amor’, mas entende que ele “ ndao busca nada além de si proprio”, ¢ indiferente a

transcendéncia e € na cotidianidade que se re-liga ao erotismo.

Como és bonito! Quero escavar-te até encontrar onde segregas tanto sentimento

O erotismo adeliano ndo se resume na relagdo entre corpo e religido, existe ainda o
erotismo dos “coragdes”. O corpo desejado é alma e o eu lirico translada ao corpo os atributos
da alma, e este deixa de ser uma prisao. Ama o corpo como se fosse a alma e esta como se fosse
corpo. Assim, o erotismo mistura a terra o céu. Alma e corpo sdo, ambos os termos, metaforas
do amor e do erotismo, uma dupla chama que se alimenta do fogo original: a sexualidade. Eles
retornam sempre a fonte primordial, a Pa ¢ a seu alarido que estremece a selva (PAZ, 1994, p.
185)°, a0 humano sem a veste de graga, ao corpo animal desnudo. Diz o eu lirico em “Como
um bicho”: “Tan-tan, Tan-tan,/ um tambor antiquissimo na selva/ cada vez mais perigoso/
porque o dia deserta,/ as estrelas sdo altas e os répteis astuciosos” (RP, p.386). Ou em
“Fribilacdes”:

-]

O coragdo incansavel a ressonancia das coisas,
Amo, te amo, te amo

Assim triste, 6 mundo,

O homem tdo belo que me paralisa.

Te amo, te amo.

E uma lingua s0,

Um s6 ouvido, ndo absoluto.

Te amo.

Certa erva do campo tem as folhas asperas
Recobertas de pélos,

Te amo, digo desesperada

De que outra palavra venha em meu socorro.

A relva estremece,
O amor para ela ¢ aragem (RP, p. 310).

Usando como paradigma o problema da assinatura teologica, Agamben procura refletir
acerca da figura do corpo desnudo e de seu destino bioldgico, observando que se o principio
essencial dos dispositivos de poder € o da separagdo (nudez / veste), a nudez ou o simples corpo
humano ndo alcanca uma realidade superior ou nobre, ao contrario, ¢ como se, liberado do
sortilégio que o separava de si mesmo, o corpo tem acesso pela primeira vez a sua verdade. “o

corpo glorioso ndo € outro corpo, nem mais agil, nem mais bonito, nem luminoso ou espiritual:

5 Octavio Paz refere-se a Pa, que, na mitologia grega, é o deus dos bosques e dos campos.
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¢ sempre 0 mesmo corpo, no ato em que a inoperatividade o libera do encanto e lhe abre a
possibilidade de um novo uso comum” (AGAMBEN, 2009, 146). Mas para Agamben a

inoperatividade ndo significa simplesmente inércia, ndo-fazer:

Trata-se, antes, de uma operagdo que consiste em tornar inoperativas, em desactivar
ou des-oeuvrer todas as obras humanas e divinas. No fim daquele tratado sobre a
servidio humana que é o livro IV da Etica, Espinosa utiliza a imagem da
inoperatividade para definir a liberdade suprema que os homens podem esperar.
Naquele seu simples, maravilhoso latim, Espinosa (com um termo no qual é preciso
entender um eco da menuchah, do descanso sabatico de Deus) fala de uma
“acquiescentia in se ipso”, de um descansar ou encontrar a paz em si proprio, que ele
define como “um gaudio nascido disso, de o homem se contemplar a si proprio e
[contemplar] o seu poder de agir (AGAMBEN, 2007b, p. 47-48).

Em outras palavras, a inoperatividade segundo Agamben ¢ uma operacdo que consiste
em desativar todas as obras humanas e divinas (AGAMBEN, 2007a, p. 47), ie., é o
procedimento por meio do qual o homem pode restituir um objeto a sua propria poténcia,
contemplando seu puro poder. A inoperatividade na poesia adeliana parece assumir um
prolongamento do ato, mas existe uma diferenga entre ambos os conceitos, enquanto a
profanacdo restitui um objeto ao uso dos homens, a inoperatividade lanca o ser humano a
contemplacdo de uma presenca manifesta em um objeto ou pratica humana.

A escritura adeliana, a0 mesmo tempo que contempla, questiona e desativa esse poder
do discurso modelador e centralizador teoldgico, além de refletir acerca dos excessos da pos-
modernidade em sua instancia deslegitimadora do amor e em seu enaltecimento das tecnologias
do sexo, expdem o controle que as Instituicdes do Estado, da Igreja e da Familia exerceram (e
exercem) sobre a palavra e a sexualidade feminina, resgatando o direito de voz, de desejo e de
gozo. De fato, observa Agamben, toda inoperatividade ao desativar os dispositivos sociais
sacralizados tem uma implicag@o politica. Mas, ao tentar coadunar amor, sexo e erotismo, a
experiéncia poética indica outra diregdo, i.e., reacende a dupla chama das afec¢des humanas: a
beleza dos corpos, amor e erotismo. A preocupacgdo de Adélia, portanto, ndo ¢ apenas com a
rescisdo do contrato patriarcal, mas também com as novas concepgdes formadoras do sujeito
moderno em relagdo aos afetos e as emogdes.

Na experiéncia poética adeliana, o amor e seus contratos sdo inefaveis e prosaicos
porque adquirem vdrias faces. Mas isso ndo ¢ sem propdsito. Ao contrario do que se tem a
primeira vista, 0 amor € menos importante como poiesis que como narrativa-moldura que serve
de estratégia politico-cultural de desmantelamento dos contratos de amor, justamente porque
foi ele, durante séculos, a dobradica entre o sexual e o politico, entre o privado e o publico:
“Fala sem orgulho ou medo/ que a forca de pensar em mim sonhou comigo/ e passou o dia
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esquisito,/ o coragdo em sobressaltos a campanhia da porta,/ disposto a benignidade, ao ridiculo,
a dogura. Fala./ Nem ¢ preciso que amor seja a palavra” (“Amor”, PR, p. 250). Ou ainda em “A
santa ceia”: “Comecou dizendo: ‘o amor...” / mas ndo pdde concluir / pois alguém lhe chamava.
/0 amor...’como se me tocasse, / falava s6 para mim, /ainda que outras pessoas estivessem a
mesa./ [...] / ‘O amor...” / Ficou s06 esta palavra do inconcluido discurso, /alimento da fome que
desejo perpétua./ Jonathan ¢ minha comida” (PR, p. 403). Nos poemas adelianos amor e
erotismo confluem em direcdo a harmonia ¢ a uma agdo politico-cultural de desconstrucao da

metafisica do amor e das utopias sexuais dos discursos androcraticos. Em “Lembrangas de

maio”, o erotismo irrompe sem fraude nem favor:

Meu coragao bate desamparado
Onde minhas pernas se juntam.
E tdo bom existir!

Seivas, vergdnteas, virgens,
Tépidos musculos

Que sob as roupas rebelam-se.
No topo do altar ornado

Com flores de papel e cetim
Aspiro, vertigem de altura e gozo,
A poeira nas rosas, o afrodisiaco
Incensando ar de velas.

A santa sob o abismos —

A voz do padre abrasada

Eu nada objeto,

Lirica e poderosa. (PR, 255)

A comunhlo entre amor e erotismo traduz-se na economia verbal ambigua e
provocadora que aponta para um Jocus especifico entre as “pernas” e o “coragdo”, espago de
prazer e desejo, de “vertigem de altura e gozo”. Enquanto a cena erotica emerge da dindmica
imagistica do desamparo, do abismo e da rebelido dos “tépidos musculos” sob as roupas, e
encontra sua maxima nos signos félicos do “ar de velas”, “no topo do altar”, o amor ¢ chama
ténue como as “flores de papel e cetim”, € a “poeira das rosas” ou “seivas, vergonteas”. Amor
e erotismo sdo, em Adélia, a “santa sob o abismo” “lirica e poderosa”. Dai a sugestiva
musicalidade que remete aos sussurros amorosos, ao pulsar dos 6rgdos a procura incessante de

saciamento do desejo; tudo isso vai mobilizar a experiéncia erdtica que ndo aspira somente a

unido dos corpos mas a comunhdo com a natureza, fazendo aflorar a beleza da nudez humana.

Consideracoes finais

A dic¢do adeliana é essa fala, signo politico e erdtico, que, sem pretender elevar-se a
categoria de verdade universal, esséncia e natureza, revela-se no limiar da dupla chama entre
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nudez/veste, amor/erotismo, ora como estética e estratégia politico-feminina, consciente da sua
sexualidade, frente a dominagdo teocéntrica, ao imperialismo econdomico do capital tardio,
frente a rentincia e ao siléncio de muitas geracdes de mulheres que calaram seus desejos e
abdicaram de seus direitos de cidadania, de gozo e de fala; ora ¢ transladacdo do corpo e do
amor em poesia e erotismo, levando a ressingularizagdo da experiéncia humana e,
consequentemente, ao surgimento de novas modalidades de valorizagdo da mulher, que
envolvem a subjetividade e a sociabilidade. Nesse sentido, a poética critica adeliana tem na
inoperatividade agambeniana a base para evitar que tais conceitos sejam cooptados novamente
pelo sistema, permanecendo apenas na poténcia de seu uso. Se género ¢ uma categoria da
diferenca que estrutura nosso universo cultural, nossas leituras e os nossos valores, deslé-los e
reconceptualiza-los implica a no¢do de ‘emog¢@o como julgamento’, que estd mais proxima de
uma poiesis que dos atos de negagdo e rupturas. Uma poiesis que traga a superficie os subtextos
de dominacdo e os mecanismos de exclusdo atavicos, que geriram 0 nosso processo cultural,
mas também articule possibilidades de construgdes identitarias mais seguras. Retomando a
epigrafe do inicio deste texto, conforme as palavras de Adélia, na poesia ndo ha diferenca entre
corpo e alma. Por isso, a poesia ¢ ‘salvadora’, ela provoca o resgate. Diante da beleza, fica-se
com a mente desarmada. E uma sedugo. Ento, o que na doutrina ¢ castrado, se resgata via

poesia.
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