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O ARQUETIPO DA DEUSA NA VIDA,
NA CULTURA E NA ARTE LITERARIA

Maria Goretti Ribeiro’

RESUMO: Este artigo versa sobre o significado do arquétipo da Deusa em diversos setores da vida
humana, principalmente na arte literaria. Com base em estudos antropologicos, especificamente nas
teorias junguianas: Jung (1995), Neumann (1996), Bolen (1990) Woolger (1994), evidencia-se
mitos e imagens originarias da Deusa arcaica, seus papéis e significados, interpretando-os como
fonte dos padrdes emocionais dos pensamentos, sentimentos ¢ instintos femininos que sobrevivem
submersos no inconsciente coletivo, estdo representados na literatura de todos os tempos e sdo
entendidos como expressoes metaforicas da psique feminina projetados em mulheres reais e
ficcionais. Tenta-se explicar o sentido do retorno da Deusa na contemporaneidade e as formas como
suas imagens sdo ressemiotizadas na literatura.
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ABSTRACT: This paper discusses the archetypes imagery of the Great Mother that are present in
different aspects of the human life, especially in literary art. The analysis of this paper will be
carried out in a dialogue with the theoretical perspectives of the anthropological studies as well as
junguian theory: Jung (1955), Bolen (1990), Woolger (1994) and Neumann (1996), considering the
myths and the archetypes imagery of the archaic Goddess such as the fairies and witches,
interpreting them as a search for the emotional patherns: thoughts, sentiment and female’s instincts
that are present in the collective unconscious. It will be also consider their representations in
literature as a metaphor of female’s psyche that are projected into fiction.
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A idéia de Deusa com o qual se pretende trabalhar refere-se a um tipo
complexo de personalidade feminina que pode ser reconhecida em qualquer mulher
de carne e 0sso, bem como em imagens oniricas, artisticas e culturais. Com base na
concepgao junguiana, Woolger (1994, p. 15-16) conceitua a Deusa como

a forma que um arquétipo feminino pode assumir no contexto de uma narrativa ou
epopéia mitologica, [...] o que vale dizer, fontes derradeiras daqueles padroes
emocionais de nossos pensamentos, sentimentos, instintos e comportamento que
poderiamos chamar de ‘femininos’ na acep¢ao mais ampla da palavra. Tudo o que
pensamos com criatividade e inspiragdo, tudo o que acalentamos, que
amamentamos, que gostamos, toda a paixdo, desejo e sexualidade, tudo o que nos
impele a unido, a coesdo social, a comunhdo e a proximidade humana, todas as
aliancas e fusdes, e também todos os impulsos de absorver, destruir, reproduzir e
duplicar, pertencem ao arquétipo do feminino.

A Deusa arquetipica revela-se de varias formas conforme as praticas
culturais e religiosas, niveis de consciéncia, de conhecimento e de vivéncia humana
no tempo e no espago. Na aurora dos tempos, numa fase muito primitiva da huma-
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nidade, anterior mesmo a agricultura, conhecida como Periodo Paleolitico — mais
ou menos 10000 a.C. — em que o poder da terra estava associado a forgas cdsmicas,
a Deusa era a Tellus Mater. Suprema, absoluta e inelutavel forca corpdreo-espiri-
tual que exercia influéncias em todas as agdes humanas, denominada de “a
Desconhecida”, a Deusa incorporava a materialidade, a beleza, a grandeza e a
fertilidade da Natureza, tomando de empréstimo a expressao de Campbell (1990, p.
24), era a “personificacdo de um poder motivador ou de um sistema de valores que
funcionava para a vida humana e para o universo”.

O maior significado do seu culto centrava-se na harmonia com a Natureza
porque esta encarnava a vida e a morte, era a propria Grande Mae boa ¢ ma ao
mesmo tempo. Para os homens de tal época, o mistério da origem humana
ocultava-se na Natureza e no corpo da fémea, uma vez que a Deusa segredava no
ventre feminino o enigma da fecundagado. Eles acreditavam que a forca procriadora
da Tellus Mater atuava na mulher apos esta ter contato com qualquer elemento da
terra de modo que o mito da maternidade divina muito favoreceu a mulher até a
Idade dos Metais — 4000 a.C. — quando o homem descobriu o seu papel na fecun-
dagdo. Desse modo, maternais, bondosas, terriveis, sinistras, eroticas ou espirituais,
as imagens arquetipicas do Feminino foram construidas a partir das formulagdes
miticas sobre o poder da Deusa na fecundacdo, na gesta¢do, na destruicdo e na
mudanca dos destinos da humanidade. A ela eram oferecidos os rituais da
fertilidade porque lhe atribuiam a soberania sobre o céu, a terra, as dguas e as re-
gides infernais. Senhora dos animais, das plantas e dos destinos, possuia poder
sobre a vida e a morte porque tudo o que existe teria sido gerado no seu imenso e
multiforme ventre, num continuo nascer, morrer € renascer.

Virgem, impenetravel, simbolicamente completa, uma ditadora sexual, a
Deusa mantinha os homens — seus consortes — sob seu controle visto que eles
funcionavam apenas como agentes fertilizadores, o que declarava a nulidade
masculina mediante a forca do Feminino sagrado. A eterna virgindade significava
que ela pertencia a si propria. Mesmo casada, sua condicdo de virgem ndo se
alterava porque seu esposo ndo a dominava. O fato de ndo pertencer a um homem
assegurava sua reconhecida independéncia.

Erich Neumann (1996, p. 25-58) comenta que um dos tragos fundamentais
da Deusa era a coincidentia oppositorum, ou seja, mesmo sendo una era, parado-
xalmente, reverenciada com dupla personalidade: como Mae Bondosa e como Mae
Terrivel — ttero e timulo da humanidade — porque exercia o ambiguo papel de
promover a vida e a morte.> Com 0 passar do tempo, gracas ao processo de

2A fecundidade animal da Deusa era cruelmente dramatizada em rituais de mistério, isto se revelava
como um aspecto relevante da simbologia da Senhora da vida e da morte. Os cultos da Grande
Deusa resultavam em autoflagelagdes, autocastragdes, circuncisdes de sacerdotes e veneradores,
defloramentos rituais e prostituicdo sagrada. Os rituais de passagem praticados nos santuarios
arcaicos s@o ainda conservados por grupos humanos primitivos. Outros procedimentos em rituais de
castracdo foram transformados em atos simbolicos religiosos, como a tonsura dos monges, o voto de
castidade e a batina sacerdotal, formas de emasculacdo que significam aderéncia a Deusa (Cf.
PAGLIA, 1994, p. 51).
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evolucdo da consciéncia, ela passou a ser cultuada como duas entidades distintas a
quem eram atribuidos poderes do bem e do mal. Os homens arcaicos formulavam a
idéia do mundo abstrato conforme a realidade existencial concreta se apresentava
para eles. Desse modo, a Grande Deusa Bondosa era a Natureza benéfica quando
os presenteava com as riquezas da terra e era Terrivel quando os castigava com a
forca dos seus elementos.

O mundo mediterraneo cultuou essa divindade através de imagens diversas
como Deusa do amor, da guerra, dos lares, da polis, da morte, e com muitos nomes,
que variam conforme sua nacionalidade, mas ela era predominantemente a Grande
Mae, Senhora do Destino, que tanto protegia e cumulava de beneficios quanto des-
prezava, perseguia e punia com castigos implacaveis homens e mulheres. Dentre as
mais conhecidas configuragdes da Deusa Mae destacam-se fsis, no Egito, Gaia, em
Creta, Rea em Micenas, Deméter, no santuario de Eléusis, Hera na cidade de
Atenas, Afrodite, na Frigia, Artemis, em Efeso, Dea, na Siria, Anaitis, na Pérsia,
Isthar, na Babilonia, Astarte, na Fenicia, Atargatis, na Cananéia, M4, na Capaddcia,
Bendis e Cottyto, na Tracia. Conhece-se também variadas personificagdes dos
horrores femininos que derivam da suprema Mae Terrivel, como as Goérgonas, as
Furias ou Erinias, as Keres, as Sereias, as Harpias, Lamia, Empusa, Circe, Cila,
Caribdis, Kali, Sin, dentre outras.

Todas essas faces da Deusa sdo formas de manifestacdo de uma pluralidade
de figuras benévolas e malévolas difundidas pela humanidade ao longo dos tempos
através dos rituais religiosos e dos mitos. Tais imagens simbolizam o poder primor-
dial do Grande Feminino divino em seu papel de gerar e de destruir que o homem
arcaico percebeu nos fendmenos naturais das aguas, do fogo, da terra, dos astros
celestes (sol, lua, estrelas, chuva, raio, reldmpagos, trovoes), na vida dos animais de
todas as espécies porque tudo constitui o corpo da Deusa, cujas imagens sdo
conservadas no inconsciente coletivo, podendo se revelar nos sonhos, nas culturas,
nas artes em geral e, de modo muito especial, na literatura.

Imagens miticas da Deusa estdo associadas a psicologia da mulher em
diferentes fases de sua vida, da puberdade a velhice, que, por sua vez, representam
os aspectos da natureza intrinseca do Feminino em seu carater elementar e transfor-
mador positivo e negativo. Assim, gestar, proteger, abrigar, conservar, amamentar,
cuidar, sdo fun¢des elementares do materno e t€ém sentido positivo enquanto
aprisionar tem sentido negativo. O carater transformador do Feminino revela-se por
meio de caracteristicas que apresentam perspectivas de mudancgas existenciais. A
puberdade, a maternidade e a menopausa sao eventos de transformacdo na vida da
mulher intimamente ligados ao sangue que ritualizam a “ginergia”, energia relacio-
nada a esséncia divina entendida como natureza do Feminino (Cf. BOLEN, 1990).
A puberdade esta associada a Deusa grega Coré; a maternidade a Deméter e a
menopausa a Hécate porque os mitos dessas divindades relatam episddios refe-
rentes a esses eventos.

O processo de transformacdo do Feminino foi vivenciado em trés estagios
da evolucdo da consciéncia: a fase da Grande Deusa, que compreende o “estar
contido” na totalidade uroboérica do Grande Circulo — estagio propriamente in-
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consciente da humanidade — o “plano da Natureza”, que ¢ a ligacdo entre a Grande
Deusa e o mundo vegetal e animal, e, finalmente, o “plano cultural”, em que se
atinge a transi¢ao para as transformagdes da mentalidade.

Com a evolugdo da consciéncia, a Deusa adormeceu velada por um grande
mistério. Do ponto de vista psicolégico, o seu longo sono na cultura ocidental
eclipsou os valores da mulher e significou uma perda inestimavel para os indivi-
duos porque promoveu a dessacralizagdo do Feminino e a conseqiiente desvalo-
rizagdo do ser profundo da mulher, de sua natureza intrinseca, visto que lhe foi
subtraida a dimensdo mental e psicologica que sempre ordenou as relagdes huma-
nas na paridade.

Excetuando-se a evolucdo cientifica promovida pelo racionalismo plato-
nico, a humanidade ainda vive a depressdo das significativas perdas promovidas
pelo desaparecimento da Deusa, especialmente da Grande Mae imanente que fora
substituida, gradual e lentamente, pelo Grande Pai transcendental, cuja superio-
ridade submeteu a sacralidade do Feminino a insignificancia absoluta ao transferir
o culto da terra para o céu. A civilizagdo patriarcal subverteu a esséncia metafisica
do Feminino em todas as situacdes da vida ao separar o corpo do espirito, a matéria
da alma e ao degradar o eros feminino. A civilizagdo moderna ainda sofre uma
grave desorganizagdo psicossocial por ter olvidado a energia psicoldgica da Deusa.
Lamentavelmente, disso resultou a insignificincia da mulher que, qualificada de
elemento inferior oponente ao homem, agente perturbador dos processos cogniti-
vos, tornou-se apenas a fémea bioldgica com corpo programado para sexo, gesta-
cdo e maternidade. Em contrapartida, o homem, senhor das guerras, herdi de
conquistas césmicas, dotado de poder cerebral, tornou-se 6rfao da Grande Mae,
conseqiientemente imune a qualquer sentimento de ternura e submerso no caos
social instituido pela ordem do Pai.

A despeito da dessacralizagdo da Deusa pelas religides judaico-cristas,
principalmente no Ocidente, apesar dos avangos tecnologicos, do apogeu de um
tempo iconoclasta e mitofagico, vislumbra-se a onipresenga da Deusa em todos os
setores da sociedade, nas religides, na midia, no comportamento coletivo, enfim,
em todas as situagdes dindmicas para as manifestagdes maternais, criativas, sensi-
veis, interpretativas e eroticas do espirito. Esse fendmeno que afeta os valores
humanos, os relacionamentos sociais, sexuais e profissionais, que transforma con-
ceitos e idé€ias, que cria outros mitos do Feminino e outra visao da mulher, ¢ deno-
minado, metaforicamente, pelos mitdlogos radicais de “retorno da Deusa”, cujo
significado psicoldgico sugere uma desconstrugcdo de toda forma de repressdao ao
sujeito feminino (Cf. WOOLGER, 1994, p. 19). O arquétipo da Deusa desperta na
psique de cada mulher e irrompe em todos os setores da vida exigindo mudanga de
mentalidade e de comportamento que implicam um novo entendimento da mascu-
linidade e da feminilidade nas relacdes entre os sexos € nas atitudes socioculturais.
Ela deseja promover uma imersdo profunda das pessoas na sua propria consciéncia.

A Deusa retorna transfigurada, remodelada, capaz de favorecer outros
caminhos de acesso aos labirintos da alma humana. Destronada nos rituais propi-
ciatorios gragas ao abstracionismo monoteista, reprimida no inconsciente coletivo,
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a Deusa subsistiu ao ostracismo que lhe impingiu o “patriarcado”, irrompendo, na
modernidade, principalmente no comportamento feminino e nas representacdes
artisticas. Sabedoria feminina inconsciente interpretada como aquisi¢do da
consciéncia, ela intervém com grande poder na vida pdés-moderna, tornando-se o
principio transformador de concepgdes relativas a mulher.

Negada e reprimida durante milhares de anos de cerebralismo masculino, a
Deusa retorna numa €poca cadtica em que a humanidade sofre os cataclismos da
destrui¢cdo dos principios éticos e dos valores morais e os individuos, fragmentados,
perdem, cada dia mais, a identidade num mundo coletivizado. A Deusa retorna
anunciando mudancas positivas no modo de pensar e agir das pessoas, pois, como
promotora do conhecimento profundo do Feminino, sé ela é capaz de devolver os
sentimentos, as emocdes, a intuicdo e a criatividade de que necessitam os homens
para humanizar e divinizar este mundo.

Conforme explica Qualls-Corbett (1990, p. 71-83), o conhecimento intui-
tivo ensejado pela irrup¢do da Deusa ¢ um lado obscurecido da alma feminina,
pouco compreendido, muito projetado na arte e na cultura e essencialmente respon-
savel pelos mitos da sedug¢do e da magia, apesar de ser um arquétipo ambilatero,
apto a ativar tanto a energia sensual quanto a mental e cognitiva. Todavia sua forca
psicoldgica positiva dinamiza a natureza feminina para o aspecto elementar e
transformador do materno que promove, do ponto de vista psicoldgico, carinho,
prote¢do, amor, renincia do ego e crescimento interior. Quando se toma conscién-
cia do aspecto divino da natureza interna feminina, quando se ¢ guiada por ideais,
emocodes, intui¢cdes e sabedoria sibilina, tende-se a valorizar o corpo, a mente ¢ a
evoluir espiritualmente. Manifesta-se, portanto, o instinto erotico-maternal da mu-
lher como consciéncia integrada ao corpo, conhecimento profundo e capacidade de
conectar as emog¢des mais puras ao relacionamento humano.

Algumas imagens arquetipicas do Feminino, especialmente as da femme
fatale, envolvem a pureza do instinto erdtico, mas formam uma poderosa arqui-
tetura mitica contra a mulher, reproduzindo o fenomeno da abjuracdo dos seus
valores naturais. O tema da “maldi¢do da mulher” sempre fez parte das reflexdes
sobre o seu verdadeiro papel na historia, demonstrando concretamente a capacidade
que o imaginario tem de criar imagens destrutivas e conserva-las de forma atem-
poral. Isto confirma o pensamento junguiano de que nenhuma formulagdo inte-
lectual cientifica tem a permanéncia, a profundidade e a forca de expressdo das
imagens arquetipicas. Entende-se que os mitos da femme fatale que, em remotis-
simas eras, influenciaram a psique dos primitivos com contetidos ricos de signifi-
cados destrutivos, sdo responsaveis pelos eternos estigmas da culpa feminina por
ter trazido os males para o0 mundo em decorréncia de sua tendéncia a desobediéncia
e a prevaricagdo, como divulgaram os filésofos da Antiguidade Classica ¢ da
Escolastica medieval.

Jung relacionou o principio Feminino ao eros, explicando que se trata de
uma energia animica que implica comprometimento passional, convivio com a
por¢do obscurecida da personalidade, com certas realidades marginais a moral e
com inferioridades excluidas do campo dos interesses conscientes. O eros divino
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do Feminino ¢ ativo e semelhante a loucura da alma, descrita por Platdo em Fedro,
algo evocativo de forgas primitivas que arrebata o individuo para além das
limitagdes e convengdes das normas sociais € da vida razoavel, produzindo o éxtase
— liberagao dos sentidos e das convengdes de grupo — que pode variar da perda da
alma até o mais profundo alargamento da personalidade. Bachofen (apud
NEUMANN, 1996, p. 257) relaciona o principio erotico do Feminino ao “ardor da
mulher” que, nos antigos rituais sagrados em honra ao deus do vinho, ultrapassava
os dominios da razdo gragas a unido indissoltvel de duas grandes forcas: o éxtase
erdtico e o culto a um deus, cujas manifestagdes fisicas se assentavam num fundo
emocional exacerbado. Ele atribui ao arrebatamento erdtico sagrado o entusiasmo
frenético das Ménades embriagadas de vinho e extasiadas mediante a revela¢do do
deus:

Abalada no mais intimo recesso de seu ser, a mulher eleva aos céus um clamor que
ultrapassa as mais altas e silenciosas montanhas, buscando em toda parte aquele
deus revelado, que também prefere trilhar as alturas... A intensidade do ardor
orgiastico, misto de religido e sensualidade, mostra como a mulher, apesar de mais
fraca que o homem, ¢ capaz, com o passar do tempo, de atingir planos mais
elevados que ele. Através de seu mistério, Dioniso capturava a alma feminina com
sua inclinagdo por tudo que € sobrenatural, por tudo que desafia a lei natural;
através de sua ofuscante e sensual epifania, ele atuava sobre a capacidade de
imaginagdo que, para a mulher, constitui o ponto de partida para todas as suas
emocdes interiores, € para suas sensagdes eroticas, sem as quais ela nada consegue
realizar, mas a qual, sob a protecdo da religido, ela permite uma expressdao
avassaladora, que ultrapassa todas as barreiras.

Jung (1995, p. 218) também fala sobre a orgia sagrada proporcionada pela
possessao de um deus.

Se ndo tivermos uma nog¢do do contetido sexual de antigos cultos e imaginarmos
que a experiéncia de unido com um deus da Antiguidade era considerado um coito
mais ou menos completo, ndo podemos mais conceber que as for¢as motoras da
fantasia que cria simbolos se tenham modificado completamente depois do
nascimento de Cristo. O fato de os primeiros cristdos terem se afastado tdo
energicamente da natureza e dos instintos e, por sua tendéncia ascética, terem
evitado a sexualidade, prova exatamente a origem destas motivagoes.

Por sua vez, Qualls-Corbett (1990, p. 26-30) comenta que, centenas de anos
antes de Cristo, o fascinio masculino pela Deusa levava muitos gregos aos templos
de Afrodite para aprenderem a arte de amar com as prostitutas sagradas e
vivenciarem éxtase sexual divino ainda que a conjuncao carnal com a divindade se
concretizasse por meio da fantasia ou da possessdao psiquica. O imaginario
masculino era ativado pelo arquétipo da Deusa que lhe oferecia emocdes sagradas
no santuario do coragao.



Graphos. Jodo Pessoa, v. 10, n. 1, 2008 — ISSN 1516-1536 109

A linguagem literaria, que apresenta uma visao de mundo em conformidade
com o segmento sociocultural e com as motivagdes inconscientes que a ela se
impdem, que transforma o logos em mythos, a razdo em emocdo, a beleza em
novidade poética, serve-se da imagem da Deusa para metaforizar sentimentos,
comportamentos ¢ fatos da vida e para representar a mulher sob padrdes ideais, ndo
apenas de acordo com modelos depreciativos platonico, medieval, romantico ou
kantiano do eros feminino, mas como imagens de forga existencial, susceptivel a
sua natureza instintual e espiritual, criando condi¢des propicias para se refletir
sobre a subjetividade e o significado do Feminino no mundo. Logo, as Deusas sao
representadas na literatura e nas artes em geral com o significado arquetipico de
beleza, grandeza e sabedoria. Neumann (1996, p. 76) lembra que tais represen-
tagdes “sdo vivenciadas pela personalidade como ‘exteriores’, isto ¢, como aquilo
que o ego normal designa como ‘real’”.

Ao fantasiar a mulher perfeita, amada e desejada, a imagina¢do do escritor
projeta tanto imagens pessoais quanto imagens comuns ao imaginario cultural e ao
inconsciente coletivo. O arquétipo da Deusa ¢ sempre projetado em uma bela
mulher, amante, heroina, admirada por suas virtudes: a mae bondosa, a princesa
elegante e educada, a rainha obediente, a fada madrinha, de acordo com a forma
que esse sujeito pode assumir no contexto da narrativa, da tragédia, do poema, da
vida, nunca em mulheres sofridas, profissionais agitadas, prostitutas, etc.. A perso-
nagem sempre encarnara um perfil emoldurado no campo da energia psiquica que o
arquétipo da Deusa inspira, informando tipos, atitudes e comportamento ideali-
zados como modelo de perfeigdo. Dessa forma, as heroinas da literatura, do
cinema, das novelas de televisdo, dos contos de fadas personificam, ndo raro, os
arquétipos de Afrodite, no modo de ser de uma mulher apaixonada; de Atena, nos
ideais de uma mulher racional; de Deméter, na prote¢do materna, que fundamentam
sempre o eterno Feminino e abrem possibilidades de equilibrio psico-espiritual e
resistentes forgas vitais que sobrevivem no tempo.

As heroinas literarias que constelam formas arcaicas da Deusa apresentam
formas peculiares de ser e de fazer, realizam escolhas inteligentes, subsistem a todo
tipo de provacdo, de privacao, de crueldade, de abuso sexual, de caréncia afetiva,
de compadecimento, criando possibilidade de salvagdo conscientes de que sdo
faliveis em meio as turbuléncias da vida, mas que s3o capazes de mudar o curso de
suas historias.

Ainda que se apresente macerada pelos complexos destrutivos que lhe
foram legados pelo patriarcado, ainda que continue perdendo no jogo cultural do
poder, o arquétipo da Deusa irrompe sempre na literatura e gesta uma nova mulher
que age em seu nome para revigorar a natureza original feminina, criando
estratégias de competi¢do, afirmando a identidade sociocultural, possibilitando a
complementaridade criativa no relacionamento harmdnico com o homem.

O perfil da mulher desconhecida descrita no ensaio poético O rio do meio,
produzido por Lya Luft (1996, p. 140-142), cujo ser transgride a realidade
existencial para se instaurar como um conceito metaforico corrobora as idéias
veiculadas até agora:
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Essa mulher agachada no fundo do corredor, boca entreaberta de pasmo ¢ ansia,
outras vezes fechada em recolhimento e dogura, essa mulher que espreita pelos
cantos da casa e do mundo, quem ¢ ela? Ninguém me conhece, dira. Ninguém sabe
quem sou. Ninguém tem a ver realmente com essa raiz que brota do tempo e vem,
e vem, e vem, como vem o grande gozo do amor ou a fulguragdo da morte.

[...] de seus olhos escorre o visgo da seducao fatal e espléndida, de sua boca as
palavras da sabedoria tltima, de seus peitos o leite da protecdo infalivel, de seu
ventre o corddo da vida que se desenrola de século em século, mas ela esta ali, a
grande amante, a grande mae, a grande.

Uma mulher na sala e no quarto, pensando na vida, brincando com criangas,
preparando comida, tecendo um tapete.

Uma mulher no subterrdneo escuro feito um bicho, assustadora e bela. Nada
precisa fazer sendo existir: a manha e a noite nascem de seus olhos.

Essa mulher sonambula sobre o telhado, fascinada pela lua, embalando-se ao som
de uma melopéia que os anjos escutam, nesse estado de maravilhamento que s6 a
arte pode instaurar.

A mulher selvagem aparece sem que eu a tenha invocado, quer que eu fale dela:
seu cabelo ¢ musgo, sua urina ¢ fonte, sua saliva ¢ chuva, sua raiva ¢ furor de
vulcoes, seu desdém ¢ a neve dos invernos, seu sexo € o oco do fim do mundo.

Essa mulher antiga, selvagem, “raiz que brota do tempo e vem”, “grande
amante, grande mae, a grande” pode ser considerada uma representagdo arquetipica
da Deusa arcaica. Sua epifania no texto literario se realiza como uma irrupcao do
inconsciente coletivo e pessoal — relicario de todas as experiéncias humanas — o
que significa dizer que a criacao poética constrdi essa persona comprometida com a
memoria arcaica. A compreensdo das metaforas que modelam sua identidade
psicoldgica e sociocultural suscita uma incursdo no tempo em busca da imagem
Deusa Mae cultuada nas religides de mistério e conhecida em mitos muito antigos.
E perceptivel a identificagdo da personagem com a Tellus Mater, pois “seu cabelo é
musgo, sua urina ¢ fonte, sua saliva ¢ chuva, sua raiva ¢ furor de vulcdes, seu
desdém ¢ neve dos invernos, seu sexo ¢ o oco do fim do mundo”. Vé-se que a
configuracdo materna da personagem ¢ construida em bases arquetipicas — um
modelo inconsciente registrado na psique imemorial e projetado de forma prépria
nessa figura ficcional.

Portanto, as imagens arquetipicas do Feminino, os mitos ascensionais e
destrutivos da mulher em qualquer época e lugar sdo inspirados, em sua maioria, no
modelo arcaico da Grande Deusa, primeira entidade divina cultuada pela
humanidade que ficou registrada nos labirintos da alma, o inconsciente, e sempre
retorna soberana. Com efeito, apesar de o processo de evolug¢ao da consciéncia ter
dessacralizado essa divindade e de ter destituido o seu poder, ela ressurge nos
comportamentos culturais, nas artes e na vida como energia da criatividade, da sen-
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sualidade, da sensibilidade e da transformacao para atuar em favor dos individuos.
Na literatura, esse arquétipo inspira as idealizagdes poéticas do feminino para o
bem e para o mal e constréi um imaginario capaz de transformar mentalidades e
realidades.
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