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Resumo: Em nosso trabalho, revisitaremos alguns dos conceitos tradicionalmente desenvolvidos pela
Historia e a Critica literaria referentes a prépria concepcdo de Idade Média na Peninsula Ibérica,
focando nas relagdes politicas, sociais e culturais que se produziram entre as culturas que conviveram
nesse periodo, em especial, das conturbadas relagdes entre o Islamismo e o Cristianismo. Embasados
nos trabalhos classicos de Américo Castro a propdésito da Histdria da Espanha (2004), junto com as
propostas de Maravall (1954), demonstraremos a teoria de uma convivéncia ndo apenas cultural, mas,
sobretudo, social e politica entre as culturas que povoaram a Peninsula, o qual abriu a possibilidade de
uma influéncia palpavel nas manifestacGes literarias da época, com a subsequente intertextualidade.
Por sua vez, a cultura arabe recebera uma influéncia indubitavel do Oriente, 0 que produziu que a
literatura romanceada tivesse mais uma fonte de inspiracdo. Coube ao criador medieval peninsular a
tarefa de adaptar esses referentes a realidade espaco-temporal da sua contemporaneidade, em especial
no &mbito da religiosidade.
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Abstract: This paper presents a review on some of the concepts traditionally developed by History
and Literary Criticism regarding the very conception of the Middle Ages in the Iberian Peninsula,
focusing on the political, social and cultural relations that took place between the cultures during this
period, in particular, the troubled relations between Islam and Christianity. Based on the classic works
of Ameérico Castro, regarding the history of Spain (2004) and with Maravall's (1954) proposals, it
seeks to demonstrate the theory of a not only cultural, but, above all, social and political coexistence
between cultures that populated the Peninsula, which opened up the possibility of a tangible influence
on literary manifestations of the time, with the subsequent intertextuality. Arab culture also received
an undoubted influence from the East, which made that romance literature have another source of
inspiration. The medieval peninsular creator was responsible for the task of adapting these references
to the spatiotemporal reality of their contemporaneity, especially in the scope of religiousness.
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A proposito da Idade Media

Aproximar-se hoje da leitura de textos medievais supde intentar analisar as
circunstancias histéricas em que foram escritos os codigos culturais da época em que 0s
autores se moviam e mostrar 0 tipo de leitor-ouvinte para quem foram elaborados
(CORBELLA, 1992). Nesse sentido, a primeira referéncia obrigatéria € o papel do
cristianismo no Ocidente (MIRANDA POZA, 2013) e sua relevancia na transmissao cultural,
mais em concreto, dos mosteiros, pois nos scriptoria das bibliotecas se elaboravam e
conservavam textos de obras literarias (e de outras tematicas) da Antiguidade (MIRANDA
POZA, 2011). Ainda, cabe frisar, a proposito da denominacdao “livro”, que aparece em nédo
poucos titulos de obras da época, que nao significava apenas “volume formado por folhas de
papel ou vitela”, mas também “marco ordenador de certo contetido textual” (MICHAEL,
1986, p. 510).

Por outro lado, cabe mencionar a questdo da originalidade: a intertextualidade é
inevitavel. Para Todorov (1972, p. 28, traducdo nossa): “tudo o que é novo em literatura ndo é
sendo material antigo forjado de novo”.! Quase nos mesmos termos, Claudio Guillén (1985,
p. 220, traducdo nossa) afirma: “ndo ha literatura sem aceitacdo, realizacédo, transformacao ou
transgressdo de certos modelos arquetipicos”.? Na literatura medieval se parte de outro

conceito de literalidade diferente do que hoje temos:

Né&o se pode esperar que a Idade Média ofereca definicBes novas ou originais: 0s
medievais [...] ficam satisfeitos com o que eles encontram nos textos antigos, pois
[...] esses textos ndo transmitem apenas o pensamento dos Antigos, mas
representam a evidéncia do senso comum, que € também o bom senso (DE
BRUYNE, 1988, p. 15, tradugéo nossa).3

A originalidade dos textos medievais radica em apresentar-nos uma tenséo entre o local,
no caso da Peninsula Ibérica, a adaptacdo a cultura castelhana e o universal, a cultura e a
lenda de tradi¢do classica que inclui inequivocos tracos orientais e pagdos. O medievo

realizou uma adaptacdo e imitacdo de férmulas, tipos e motivos que se repetiram por toda

! No original: “Todo lo nuevo en literatura no es sino material antiguo forjado de nuevo”.

2 No original: “No hay literatura sin aceptacion, realizacion, transformacion o transgresion de ciertos modelos
arquetipicos”.

% No original: “No se puede esperar que la Edad Media ofrezca definiciones nuevas u originales: los medievales
[...] se quedan satisfechos con lo que encuentran en los textos antiguos, pues [...] esos textos no transmiten solo
el pensamiento de los Antiguos, sino que representan la evidencia del sentido comun, que es también el buen
sentido”.
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Europa e que representaram a atualizacdo e revisdo de registros classicos e orientais. A

propodsito da adaptacéo ao imaginario cristdo:

Toda conscientizacdo na Idade Média é feita por e através da religido — no plano da
espiritualidade. Quase poderia ser definida uma mentalidade medieval pela
impossibilidade de expressar-se a margem de referéncias religiosas (LE GOFF,
1983, p. 57, traducdo nossa).*

A ldade Média na Peninsula Ibérica. Convivéncia de culturas: aspectos politicos,

culturais e sociais. O problema de Espanha: residualidade e ressonancias

Na nossa atividade habitual no magistério de lingua, literatura e culturas hispanicas
surge com forca o questionamento por parte dos estudantes a proposito da realidade politica e
cultural que se vivencia atualmente na Espanha. Fala-se principalmente do fato de existirem
num territorio tdo pequeno em relacdo com o Brasil até quatro linguas oficiais diferentes —
galego, cataldo, basco, além do espanhol — e, sobretudo, as fortes manifestacdes politico-
sociais que reclamam a independéncia / emancipacdo da Espanha, principalmente na
Catalunha e no Pais Basco. A resposta — independente do mérito da reivindicacdo — sempre se
encontra na Historia.

Nesse sentido, é muito estendido o conceito de Espanha como “unidade imperialista”,
capaz de colonizar quase um continente de um modo uniforme. Essa visdo, relativamente
unanime na Academia nos Estudos Pds-coloniais, merece um questionamento do ponto de
vista cultural, histérico e politico. As plurais manifestacGes literarias na Peninsula, a todo
momento, reflexo da diversidade cultural e idioméatica — com evidentes consequéncias socio-
politicas — questionam a teoria dessa suposta unidade pétrea. Por sua vez, as evidéncias de tais
manifestacBes atrelam esta questio ao denominado problema da Espanha (TUSON:;
LAZARO, 1980), assunto que ja tivemos ocasido de abordar em outros trabalhos (MIRANDA
POZA, 2015, 2019; PEREIRA; MIRANDA POZA, 2015) e que pode ser resumido de forma
plastica na afirmacdo de VICENS-VIVES (2012, tradugdo nossa): “entre as grandes nagdes
que surgiram no Renascimento, apenas Espanha se perguntou se ela realmente existia™.

Identidades e multiculturalismo sdo hoje o foco de uma perspectiva plural de uma Espanha

* No original: “Toda toma de conciencia en la Edad Media se produce por y a través de la religion —en el plano
de la espiritualidad—. Casi podria definirse la mentalidad medieval por la imposibilidad de expresarse al margen
de referencias religiosas”.

5 No original: “Entre las grandes naciones que surgieron en el Renacimiento, solo Espafia se preguntd si
realmente existia”.
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reconhecida como ‘“Nac¢do de nagdes”. Em tempos de efervescentes pesquisas na area dos
Estudos Culturais, é pertinente a possibilidade de discutir o tema da identidade e do
nacionalismo atraves das manifestacfes literarias em um cenario Unico para a questdo: a
multiplicidade de identidades nacionais existentes no “pequeno” territorio espanhol. Nesse
sentido, a nagdo “é uma comunidade imaginada e que ndo importa qudo diferentes seus
membros possam ser em termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional busca
unifica-los numa identidade cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e
grande familia nacional” (HALL, 2006, p. 59). No entanto, 0 que mais suscita o interesse no
caso da Espanha é seu carater paradoxal quanto & identidade, pois sabemos que vivemos na
era da celebracdo de identidades moveis, o homem po6s-moderno estd em constante
metamorfose. Mas a questdo da identidade no territorio espanhol revolve séculos de luta
ideoldgica e opressao, tendo na identidade nacional uma possibilidade de libertacdo de um
passado repressor para as subjugadas micronacdes espanholas: Catalunha, Galicia e Pais
Basco. Dessa forma, esse ¢ um caso em que “a formagao de ‘enclaves’ étnicos minoritarios no
interior dos Estados-Nacdo do ocidente levou a ‘pluralizacdo’ de culturas nacionais e de
identidades nacionais” (HALL, 2006, p. 83). H4, portanto, uma reafirmacéo constante e atual
da identidade micronacional como forma de liberdade diante de um histérico poder unificador
fracassado: Castela (ligada intrinsecamente a ideia de Espanha).

E ndo apenas na Historia, mas, sobretudo, nas perspectivas em como essa Historia foi /
é relatada, e ainda a qualificacdo dessa(s) narrativa(s) que normalmente giram ao redor dos
adjetivos “verdadeira”, “unica”®. E por isso que aqui os conceitos de residualidade e
ressonancia, referidos por Pontes (2015), fazem-se presentes e sdo pertinentes.

Na Teoria da Residualidade, Pontes defende as relagbes hibridas que as culturas e, por
conseguinte, as literaturas, mantém entre si, numa incessante retomada de elementos de outros
tempos e espagos que permanecem Vivos no processo cultural: os residuos.

Com efeito, em especial, no longo periodo da ditadura franquista (1939-1975), a
doutrina espalhada ndo apenas nos meios oficiais, mas sobretudo através do ensino na escola,
era uma visdo, simplista e quase infantil, da suposta existéncia secular de uma “Espafia una”,

termo cunhado e questionado criticamente havia décadas pelo prestigioso fildsofo espanhol

® A proposito da “veracidade” dos fatos relatados, resulta esclarecedora a citagdo de uma das “enciclopédias”,
isto &, “livros didaticos”, mais recomendadas na época da ditadura como material escolar, inclusive com nihil
obstat da autoridade eclesiastica — censor — na capa: “Nog¢des: Historia da Espanha. Historia da Espanha é a
narracdo veridica dos fatos realizados pelos espanhois dos tempos mais remotos até nossos dias” (ALVAREZ,
2000, p. 402).
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Ortega y Gasset’. Ele conseguiu analisar com lucidez a situacdo social da Espanha,
conjugando a perspectiva historica e a contemporaneidade. O processo assimilativo consistia
numa tarefa de totalizacdo: grupos sociais isolados na origem ficavam integrados como partes
de um todo. A desintegracdo é o evento contrario: as partes do todo comecam a viver como
todos isolados. A este fendbmeno da vida historica Ortega chama de “particularismo” e, para
ele, esse era, precisamente, o carater mais aprofundado e mais grave da atualidade espanhola;
na sua epoca e, ainda hoje, acrescentamos com a consequente repercussao na literatura
espanhola e hispanica.

A concepgdo de uma “Espafia una”, muito além dos limites marcados pela linha do
tempo, levou a interpretacdes assimiladoras que consideravam “Espanha” a época imperial
romana. E, nesse sentido, personagens historicos das letras, da ciéncia, das artes, seriam
“espanhois” — avant la lettre. Frente a essa visdo simplista, ja se alcaram vozes autorizadas:
que Séneca “se sentisse espanhol” ou que seu pensamento fosse o de “um romano helenizado”

tem menos interesse que o fato certo de que a historia do seu pensamento tenha influenciado

7 Para entender essa situagdo, é necessario ir a histdria da Espanha, a formagéo de seus povos, de suas linguas e
de suas literaturas. A Peninsula Ibérica no tempo do Império Romano compreendia o territdrio dominado
conhecido como Hispania. Nessa época, conviviam diversos povos conquistados por Roma, mas que
conseguiam manter seus costumes particulares e sua tradi¢do cultural. A situacdo se modificou em finais da
Idade Média com a queda do Império Romano e a conseguinte desapari¢cdo do Latim, quando ja existiam as
primeiras incidéncias das linguas neolatinas, unidas diretamente ao processo de formagdo de estados nacionais.
Os grupos culturais que habitavam o historico territorio da Hispania romana “uniram-se” por diversos meios
(guerras, matrimonios, submissdo com conservagéo de foro préprio) para a formagéo dos estados. E assim que se
chegou, através de um longo periodo de conquista, reconquista e reunificagdo (povos germanicos, colonizagéo
arabe, Reconquista) a uma Hispania com dois estados: Portugal e Espanha. O estado que passou a responder
pelo nome romanceado “Espanha” era composto por uma variedade de povos e linguas que tiveram que ser
oprimidas em favor de uma ideologia de unificacdo, o que fez com que Catalunha, Galicia e Pais Basco ficassem
subjugados a forca politica da histérica Castela. Nesse momento, a época dos Reis Catdlicos, a ideia de
unificacdo em estado nacional exigia que todos da nova nacgdo partilhassem uma lingua comum, e foi assim que
definitivamente o castelhano ficou estabelecido como lingua oficial em detrimento das outras linguas com menos
falantes e menos poder. Foi assim que o castelhano se converteu em espanhol e passou a ser a lingua oficial de
cultura tanto no territdrio peninsular espanhol quanto na América hispanica, como consequéncia do processo de
expansdo da coroa castelhana pelo Atlantico. Essa unificagdo, contudo, ndo obteve sucesso em seu objetivo: A
“Espanha Uma” nasce na mente de Castela, ndo como una intuigdo de algo real, pois Espanha ndo era em
realidade uma, mas como um esquema ideal de algo realizavel (ORTEGA Y GASSET, 1922). De fato, a
tentativa de unificar os povos de Espanha rendeu séculos de negacdo das manifestagdes linguisticas e literarias
dos povos periféricos da grande nacdo espanhola que viram, a partir dos séculos XV e XIV — periodo histdrico
que coincidiu com a época de maximo esplendor da literatura escrita em lingua castelhana, ja convertida em
“literatura espanhola” O Século de Ouro —, a época de decadéncia de suas literaturas tanto nas mais
desenvolvidas (galega e catald), quanto na literatura basca, que come¢ava sua modalidade escrita. A retomada
efetiva da tradicdo literdria dessas linguas s6 veio a acontecer no século XIX, no contexto ideoldgico do
Romantismo, que também iluminou as manifestacdes da identidade nacional e das primeiras incidéncias de
separatismo. Exposta a situacdo historica de Espanha, podemos entender melhor a presenca da discussao
constante sobre identidade nacional durante fins do século XIX, século XX e “a todo vapor” atualmente. Vemos
gue a identidade parece ser um grito de guerra usado numa luta defensiva: um individuo contra o ataque de um
grupo, um grupo menor e mais fraco (por isso, ameacado) contra uma totalidade maior e dotada de mais recursos
(e por isso ameacadora). Pode-se ver a faca da identidade brandida nas duas dire¢Ges e cortando dos dois lados
nos periodos de “construcdo nacional”: em defesa de linguas, memorias, costumes e habitos locais, menores,
“contra os da capital”, que promoviam homogeneidade e exigiam uniformidade (BAUMAN, 2005, p. 83).
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as obras de muitos escritores espanhéis de todas as épocas (MARAVALL, 1954). Ou
também: “Séneca ndo era espanhol, nem os espanhois eram senequistas” (CASTRO, 1954, p.
642).

Portanto, revisitando criticamente o conceito de Espanha, podemos afirmar que a Idade
Média cristd, apds os seculos visigéticos e a expansdo do Isla pela Peninsula Ibérica,
representou a tarefa de os grupos cristéos subsistirem frente a um mundo que era superior em
tudo. A presenca muculmana ndo terminou em 1492: permaneceram 0S mouriscos, subditos
do rei, que em realidade conservavam sua religido, com a subsequente influéncia cultural e
literaria que ultrapassa claramente os nove séculos de invasdo.® Tomando como referéncia
inicial a obra Disciplina clericalis, que no século XIII difundiu trinta e trés contos de
procedéncia oriental pela Espanha cristd e pela Europa, até El Criticon, de Baltasar Gracian
(séc. XVII), cuja base € um relato conservado entre mouriscos aragoneses, a literatura
espanhola bebeu de fontes arabes.

Com efeito, e frente a narrativas que afirmaram o contrario, ndo houve separagdo
geografica e/ou racial entre cristdos e muculmanos (CASTRO, 2004). Isso propiciou a
convivéncia de diversas realidades sociais, misturadas. Nesse sentido, cabe falar dos
mocarabes, cristdos bilingues estabelecidos entre os mugulmanos, até as invasfes
almoravidas (1090) e almoadas (1146). Os mudéjares eram 0s mugulmanos que viviam como
vassalos dos reis cristdos. Por sua vez, os muladis eram cristdos que se islamizavam. Ja os
tornadizos eram aqueles muculmanos que se tornavam cristdos. Contudo cabe frisar que o
convivio das religides era aceitavel, mas ndo a apostasia. Caberia falar ainda dos enanciados,
que transitavam entre as duas religides e serviam de espides pelo seu bilinguismo. Moravam
em regibes fronteiricas e, de fato, hoje existe o top6nimo Puebla de Naciados na provincia de
Estremadura (Espanha).

Do ponto de vista linguistico, a interacdo deu lugar a expressdes coloquiais do
castelhano de origem arabe. Assim, a interjeicdo jOlé! < wa-I-1al “por Deus”. A la paz de
Dios (lat. Pax Domini sit vobiscum), é calco semantico da réplica Al-Salam “alayk. Besar las
manos > Besar los pies (Poner(se) a los pies de una dama): No Mio Cid o protagonista tenta

beijar os pés do Rei e ele ndo consente: “Besad las manos, ca los pies non”. Os espanhdis

8 E voltamos a teoria oficial franquista: “A Reconquista ¢ a luta que durante oito séculos os cristdos mantiveram
contra os arabes para expulsa-los da Espanha” (ALVAREZ, 2000, p. 429, tradugdo nossa). Nem tudo foi luta,
nem houve expulsdo. As manifestacdes culturais e literarias representam um bom exemplo que contradiz a teoria
“oficial”. Salientamos que, ainda que tenham se passado mais de quarenta anos, no imaginario hispano ainda
aparecem representacdes dessa visao dos fatos.
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cristdos tomaram dos espanhodis muculmanos esses costumes. Entre os arabes, beijar a mao é
sinal de submissdo e homenagem. Eles previamente o tomaram de Bizancio.

Oferecemos a seguir quatro exemplos de manifestacdes literarias que oferecem
indubitaveis ecos dessa influéncia oriental acima descrita, fruto do verdadeiro convivio de

culturas e gentes ao longo da Idade Média peninsular.

As Jarchas (Jaryas)

Um escritor arabe do séc. XII relatava que, séculos atras, na cidade de Cabra, um poeta
cego, Mucaddam, inventara um novo género da poesia arabe que introduzia versos em lingua
de cristdos, que mais tarde foi adotado pelos judeus (FRENK ALATORRE, 1978). O género
caracterizava-se por uma introducdo ou cabeca (muwassaha), que consta de dois, trés ou
quatro versos, seguida de uma estrofe cujo conteddo tinha a ver com a introducdo, que
termina em uns versos, escritos em lingua de cristdos (romance): a jarya.

A lingua das jaryas € o mocarabe (nem castelhano, nem espanhol, uma lingua
misturada), isto é, o romance falado na Peninsula (mugulmana) pelos cristdos e pelos arabes
bilingues, lingua coloquial, de rua, oral — &rabe vulgar e/ou romance cristdo — (MIRANDA
POZA, 2007, p. 101). Para entender essa situacdo € necessario ir a historia da Espanha, a
formacdo de seus povos, suas linguas e de suas literaturas. A Peninsula Ibérica no tempo do
Império Romano compreendia o territdério dominado conhecido como Hispania. Nessa época,
conviviam diversos povos conquistados por Roma, mas que conseguiam manter seus
costumes particulares e sua tradi¢do cultural. A situacdo se modificou em finais da Idade
Média com a queda do Império Romano e a conseguinte desapari¢do do Latim, quando ja
existiam as primeiras incidéncias das linguas neolatinas, unidas diretamente ao processo de
formacdo de estados nacionais. Os grupos culturais que habitavam o histérico territorio da
Hispania romana “uniram-se” por diversos meios (guerras, matrimonios, submissdo com
conservacéo de foro proprio) para a formagdo dos estados. E assim que se chegou, através de
um longo periodo de conquista, reconquista e reunificacdo (povos germéanicos, colonizacdo
arabe, Reconquista) a uma Hispania com dois estados: Portugal e Espanha. O estado que
passou a responder pelo nome romanceado “Espanha” era composto por uma variedade de
povos e linguas que tiveram que ser oprimidas a favor de uma ideologia de unificacdo, o que
fez com que Catalunha, Galicia e Pais Basco ficassem subjugados a forca politica da historica

Castela. Nesse momento, a época dos Reis Catolicos, a ideia de unificacdo em estado nacional
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exigia que todos da nova nacdo partilhassem uma lingua comum, e foi assim que
definitivamente o castelhano ficou estabelecido como lingua oficial em detrimento das outras
linguas com menos falantes e menos poder. Foi assim que o castelhano se converteu em
espanhol e passou a ser a lingua oficial de cultura tanto no territorio peninsular espanhol
quanto na América hispanica, como consequéncia do processo de expansdo da coroa
castelhana pelo Atlantico. Essa unificagdo, contudo, ndo obteve sucesso em seu objetivo: A
“Espanha Uma” nasce na mente de Castela, ndo como uma intuicdo de algo real, pois Espanha
ndo era em realidade uma, mas como um esquema ideal de algo realizavel (ORTEGA Y
GASSET, 1922). De fato, a tentativa de unificar os povos da Espanha rendeu séculos de
negacdo das manifestacdes linguisticas e literarias dos povos periféricos da grande nagédo
espanhola que viram, a partir dos séculos XV e XIV — periodo histérico que coincidiu com a
época de maximo esplendor da literatura escrita em lingua castelhana, j& convertida em
“literatura espanhola”: O Século de Ouro —, a época de decadéncia de suas literaturas tanto
nas mais desenvolvidas (galega e catald), quanto na literatura basca, que comecava sua
modalidade escrita.

Esse fato leva a certos problemas de interpretacdo / compreensao / identificacdo: os
poetas hebraicos e arabes ndo usavam caracteres latinos e nas linguas semiticas ndo se
reproduzem os signos graficos vocélicos. Eis aqui um exemplo das dificuldades de
interpretacdo, inclusive quando é oferecida a transcrigdo dos carateres originais semiticos no
alfabeto latino (FRENK ALATAORRE, 1978, p. 23):

kfr” m.mh myw “lhbyb “s"tdy"mh.

¢Qué faré, mamma?

Meu al-habid est"ad yana®

[O que farei, mae?

Meu amado esta na janela]

O contetdo das jaryas s@o ingénuos lamentos de auséncia amorosa, dolorosas suplicas

ao amado ou confidéncias a méde ou as irmas, sempre em boca de uma jovem, embora o autor
sempre fosse um homem. As dificuldades linguisticas de interpretacdo se fazem evidentes,

como no exemplo a seguir (ALVAR, 1978, apud MIRANDA POZA, 2007, p. 102-103):

Jarya XVII

® A forma yana [mozarabe] é relacionada com a forma romanceada janua — literalmente, “porta” —, mais em
concreto, do seu diminutivo latino januela, de onde o vocabulo portugués “janela”, que contrasta com o termo
semanticamente equivalente em espanhol, “ventana”, que, por sua vez, deriva da forma latina ventus.
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Al-Lapidi

Quebrou a corca meu coragdo com suas palavras
formosas. Lembou-me de que ndo podem ser separados
com mentiras aqueles que estdo unidos entre si. Ela
cantou diante de mim, chorando, o canto das gazelas:
Adamay filyguelo alyenu ed él a mibi
Kyridlu de mi vetari su al-ragibi.”
[“Amei com paix@o um filinho alheio e ele me correspondeu
seu espido o quere de mim afastar”']*°

A estrutura global da composicdo poética, acima mencionada, poderia ser representada

através do esquema a seguir:
QUADRO 1 - Esquema da jarya

Quebrou a cor¢a meu coragdo com suas palavras
formosas. Lembou-me de que ndo podem ser
separados com mentiras aqueles que estdo unidos
entre si. Ela cantou diante de mim, chorando, o
canto das gazelas:

Adamay filyglielo alyenu ed él a mibi
Kyridlu de mi vetari su al-ragibi

>OP> > XD>un>SCZ

Fonte: adaptado de Miranda Poza (2007, p. 102)

E assim que surge uma das teorias mais estendidas sobre as interrelag@es entre a lirica
andaluza, a galega e a castelnana (ALONSO, 1949; MENENDEZ PIDAL, 2014): os

10 Alvar (1978) oferece a tradugéo da jarcha para o castelhano: “Ha quebrado la corza mi corazén con sus dichos
hermosos. Ha recordado que se pueden separar con mentiras a los unidos entre si. Ha cantado delante de mi,
llorando, el cantar de las gacelas...” (apud MIRANDA POZA, 2007, p. 102). Além disso, é oferecido um estudo
etimoldgico que explica a tradugdo proposta. Assim, a palavra adamay representaria uma forma verbal do
passado relacionada com o verbo latino amare; a forma filyguelo seria um substantivo derivado da voz latina
filius, com o acréscimo de um sufixo diminutivo tipicamente romanico —uelo. O significado mais préximo que
poder-lhe-iamos atribuir seria “garoto / garotinho” (esp. “jovenzuelo”). Por sua vez, alyenu é forma adjetiva
derivada do latim alienus (moderno “alheio”). O significado seria precisamente esse: “alheio, que ndo pertence
aquele que fala na primeira pessoa”. Ja ed seria uma conjuncdo copulativa, cuja etimologia seria a forma
correspondente latina, et, a partir da qual derivaram as atuais e (portugués) e y, e do espanhol. A forma que
reproduz Alvar (1978), como él, coincide plenamente com a forma atual do pronome pessoal sujeito da terceira
pessoa do singular masculino do espanhol (portugués, ele). O sintagma a mibi se aproxima da forma
correspondente ao caso dativo do pronome pessoal da primeira pessoa (mihi), acrescido da preposicéo a. Kyrilu é
uma forma verbal amalgamada derivada do verbo querer com o pronome pessoal de objeto direto lu em énclise.
O sintagma de mi (preposi¢do + forma derivada evoluida do dativo latino) é mostra de uma evolucdo ocorrida
neste incipiente latim romanceado ou mocarabe em relacéo as estruturas do latim cléssico, ja superadas na fala
viva, na oralidade misturada. Vetari é forma verbal relacionada com o verbo vedar: “proibir, privar, afastar”. Por
fim, o conjunto su al-raquib representa, mais uma vez, uma mistura de elementos de diversas origens. Ao lado
da forma romance possessiva su (“dele, dela”), aparece um substantivo plenamente arabe, inclusive com seu
proprio artigo, também érabe, al-, al-raquib, “espifio, espid”. Trata-se de um trago tipico dessas composicoes.
Outras vezes, aparece repetida a forma habibi “amigo, amado, amante, namorado”. A ideia geral da jarcha em
tela € a evocacdo de uma mulher apaixonada por um homem alheio, isto é, casado, com compromisso. O al-
raquib, fiscal ou protetor da situacdo dele, estd espionando esses amores proibidos.
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primeiros textos poéticos da Romania provém da Andaluzia. Ainda mais, na Franca, nos
séculos XI1I-XIV, existia 0 costume de intercalar em certos poemas cultos breves cancdes,
refrains, que sdo Cantigas d’Amigo a francesa: Chansons de femme, reflexo, em realidade,
“de uma lirica popular muito anterior” (FRENK ALATORRE, 1978, p. 34):

E ai! Ke ferai? Ay, o0 que farei?
Je muir d"amourettes Eu morro d"amor
Comment garirai? Como sararei?

Nas Cantigas d’amigo galegas dos séculos XII e XIlIl, nos cantos tradicionais
castelhanos do Renascimento e até nas Chansons de femme francesas dos séculos XII a XIV
achamos elementos surpreendentemente parecidos com a primitiva lirica mocarabe. 1sso nédo
pdde acontecer por acaso. Ou eles tém uma origem comum ou sendo criacdo de um lugar
especifico foram espandidas até outras regibes. Em qualquer caso, todas as formas pertencem
ao género da primitiva lirica europeia em lingua vulgar, cantiga de amor feminina: Frauenlied
(alemdo), Chanson de femme (francés), Cantiga d 'amigo (galego), Jaryas (mogéarabe).

Nesse sentido, Moral Molina (1993) se debruca na analise das semelhancas entre as
jaryas e a primitiva poesia galega, ap6s estudar as contribui¢cGes de Dutton (1964) e Crespo
(1967). O intuito do seu trabalho era mostrar a transmisséo da literatura arabe a Ocidente
através de Al-Andalus ao longo da Idade Média. O exemplo trazido pelos autores nos
respectivos comentarios é a célebre cantiga de Pedro Anes Solaz que contém o refrdo lelia

doura, edoi lelia doura, de origem arabe (séc. XIII):

Eu velida nom dormia
lelia doura

e meu amigo venia
edoi lelia doura

Nom dormia e cuidava
lelia doura

e meu amigo chegava
edoi lelia doura

O meu amigo venia
lelia doura

e d"amor tam bem dizia
edoi lelia doura

O meu amigo chegava
lelia doura

e d”amor tam bem cantava
edoi lelia doura]...]

Leli, leli, par Deus, leli
lelia doura

bem sei eu que[m] nom diz leli
edoi lelia doura

Bem sei eu que[m] nom diz leli
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lelia doura
Demo x"é quem nom doz leli
edoi lelia doura

A expressdo lelia doura € a transliteracdo aproximada do mogrevino lel yadar “a noite
roda, a noite continua”. Nesse sentido, lel, lela sdo formas dialetais do Mogrebe dos
vocabulos arabes layl / layla. Por sua vez, o G arabe da palavra yadir pode ser representado
foneticamente pelo ditongo em portugués ou (como em: as-siig > acougue). Contudo ainda o
vocabulo edoi fica sem uma clara explicacdo (DUTTON, 1964).

Polémicas linguisticas a parte, o que fica em evidéncia sdo as interrelacBes culturais e
de imaginario nas manifestacdes literarias que representam a lirica popular: imbricacGes

oriente-ocidente no Medioevo.

Libro de Calila e Dimna

Para a adequada abordagem de uma andlise do Libro de Calila e Dimna € preciso fazer
mencao a um problema prévio: a lingua (ALBORG, 1997). O latim, mesmo ja em extrema
corrupgao, possuia ainda dignidade literaria — ndo em vao, € conveniente lembrar que o latim
era a lingua da alfabetizacdo nos redutos elitistas que acessavam esse saber. Na prosa,
historia, leis, livros de religido e doutrinais eram escritos em latim. As primeiras
manifestacdes da prosa romance datam do séc. XIII e se caracterizam pela abertura a novos
campos: ciéncia, historia, pensamento. Cabe salientar o labor da Escuela de Traductores de
Toledo, na época do reinado Alfonso X el Sabio, elo de unido das trés culturas: hebraica,
arabe e latino-eclesiastica. Castela se constitui como centro de estudo intelectual do mundo
arabe e, do ponto de vista linguistico, aperfeicoa, através da escrita, a lingua oral romanceada,
buscando um certo tipo de padronizacéo, em termos do proprio rei Sabio: “castellano drecho”.
“Se por “castellano drecho” se entende um castelhano “apropriado” deveria ser entendido
como ‘direito” e sem ambiguidade”” (CARDENAS, 1992, p. 158, tradugéo nossa)!l. Cano

Aguilar (1985, p. 306, tradugdo nossa) matiza a denominagdo em outros termos:

[tratou-se] de uma nova tentativa integrativa externa ao préprio castelhano e interna
[de reconstrucdo da lingua na sua expansdo interna]. Apesar de reconhecer a
generosidade de Alfonso X na entrada de vocébulos dialetais nas obras por ele

11 «Sj por “castellano drecho” se entiende un castellano “apropiado’, deberia entenderse como “correcto” y sin
ambiguedad ™.
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dirigidas e revistas, o castelhano, como tal lingua, terminou impondo um critério
muito mais seletivo.!?

Pois bem, dentre as obras que foram desenvolvidas no campo da narrativa, destaca o
Libro de Calila e Dimna (1241), traduzido a partir da versdo em arabe.

Trata-se de uma colecdo de fabulas indianas procedentes do Panchatantra recolhidas
por um medico do rei Persa Cosroes | em 570 e traduzidas para o arabe aproximadamente em
750 por Abdald Ben Almocaffa (Ibn al-Mucafa). O titulo é o do primeiro dos contos, 0 mais
extenso. Calila e Dimna s&o dois lobos irmdos que moravam na corte do ledo. Dimna induz ao
ledo a matar seu privado, o boi Senceba mas, descoberta a maldade, Dimna acaba sendo
condenado a morrer de fome.

As conversas entre os lobos, e as perguntas e pedidos de conselho entre um filésofo e
um rei, propiciam inimeras fabulas — a raposa e o tambor, o simio com as lentilhas, o piolho e
a pulga, a lebre e os elefantes, o diabo e o ladréo, do rato ¢ o gato: “Ahora quiero saber si los
enemigos llegan a ayudarse mutuamente em momentos de tribulacion” (MERINO, 2016, p.
179). A obra representa mais uma das coletdneas com manifesta intencdo moral, mas de tipo
pragmatico: baseada na prudéncia e na astucia, que ensina a se defender das vicissitudes da
vida (real). Assim, ap6s um episodio de colaboracdo entre o gato e o rato, primeiramente 0

rato comenta:

Los amigos son de dos clases. Hay amigos puros y hay otros con los que se hace
amistad en horas de desolacién y necesidad [...] TG y yo somos enemigos naturales,
;a dénde puede llevarnos el amor entre nosotros? Desde luego no sé para qué me
necesitas, si no es para comerme (MERINO, 2016, p. 182-183).

Para Merino (2016, p. 11, traducdo nossa), “Calila e Dimna nao s6 ndo envelheceu, mas
apresenta um ar surpreendente de modernidade, pois desenvolve comportamentos que podem
ser projetados perfeitamente nas ambicOes e anseios obscuros do mundo que hoje
vivenciamos”.*® O autor do prefacio do livro insiste num conceito fundamental da cultura

arabe a propdsito da leitura ¢ do saber subsequente a ela: “Aquele que ler o livro saiba que a

12 ““Ise trat6] de un nuevo intento integrador externo al propio castellano e interno [de reconstruccion de la
lengua en su expansién interna]. A pesar de reconocer la generosidad de Alfonso X en la entrada de vocablos
dialectales en las obras dirigidas y revisadas por él, el castellano, como tal lengua, termin6d imponiendo un
criterio mucho mas selectivo.

13 «Calila e Dimna no solo no envejecio, sino que presenta un aire sorprendente de modernidad, pues desearrolla
comportamientos que pueden ser proyectados perfectamente en las ambiciones y anhelos oscuros del mundo que
hoy vivimos”.
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intencdo dos sabios ao comporem seus exemplos foi mostrar o saber.” (MERINO, 2016, p.
14, tradugdo nossa).*

A obra, de um lado, mostra a influéncia nitidamente oriental, na encruzilhada medieval
peninsular oriente-ocidente, mas também projeta principios, imaginarios de indole pragmatica
na vida que vao aparecer em obras posteriores, por exemplo, em Don Juan Manuel: saber do
qual deve usar-se o leitor na vida, para evitar a perda do tempo da leitura, de onde surge o
conceito amplamente estendido ao longo da Idade Média e praticamente até hoje de “leitura
proveitosa” — na época medieval usava-se essa expressao para qualificar as leituras que
aconteciam nos refeitorios dos mosteiros na hora das refeicbes. Como no Conde Lucanor,
Calila e Dimna oferece no final de cada “exemplo” (capitulo, historia), um provérbio que
servird de dica ao leitor: “Este es el ejemplo de lo que les puede suceder a los reyes com sus

privados, y como pueden devolverles sus cargos tras castigarlos” (MERINO, 2016, p. 227).

O Libro de Apolonio: Historia de Apoldnio, Rei de Tiro.

Uma das obras que melhor expde a situacdo de interfaces oriente-ocidente, tanto pelo
género — tdo proximo da novela bizantina e os livros de viagens — quanto pelas constantes e
permanentes referéncias ao imaginario e a cultura orientais, € o Libro de Apolonio, texto
anonimo, fruto, como acima foi dito, de um particular entendimento da autoria na Idade
Média e também da adaptacdo ao imaginario ocidental medieval, local, mais especificamente,
cristdo, dessas fontes pagas.

Cerca de 100 manuscritos sdo 0s textos conservados sobre a historia de Apol6nio,
alguns deles de tradicdo classica latina. Eles constituem as fontes primarias da obra.
Continuos sdo os elementos pagdos, tais como as varias invocacfes a Netuno, as alusbes a
Apolo e, como acontece em certas passagens da obra, a esposa de Apoldnio aguarda a
chegada dele no templo de Diana. Em ecddtica, fala-se, nesses casos, da existéncia do
hipertexto, datado no século V ou VI, a partir do qual se formaram cinco ramas ou versoes
gerais: A Historia Apollonii Regis Tyri; A Gesta Apollonii Regis Tyri métrica; O Phanteon,
de Godofredo de Viterbo, em versos latinos, escrito entre 1186 e 1191, espécie de histdria
universal na qual se inclui, ao lado de outros relatos, a historia de Apolonio; A Gesta
Romanorum, que inclui no capitulo 153 a histéria de Apolénio: De tribulatione temporali,

que in gaudium sempiternum postremo commutabitur; Os Carmina Burana, breve texto

14 «E] que lea el libro sepa que la intencion de los sabios al componer sus ejemplos fue la de mostrar el saber”.
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poético latino, de comecgos do século XIII, onde Apolénio narra sumariamente em seis
estrofes as aventuras da sua vida.

Artiles (1976, p. 15, traducdo nossa) afirma que o Libro de Apolonio “é uma novela
bizantina versificada, metida em canones de quaderna via”.'® A estrofe denominada de
quaderna via é composta por versos alexandrinos (14 ou 12 silabas, conforme o tipo de
contagem) que se repetem regularmente na estrofe de quatro versos, divididos em duas partes
simétricas denominadas hemistiquios que constam de 7 (ou 6) silabas cada um (MIRANDA
POZA, 2013). No primeiro hemistiquio, para manter o ritmo do verso, aparece um acento
secundario na sexta silaba (Gltima na contagem portuguesa) de forma paralela ao que ocorre
no segundo hemistiquio (MASIP, 2002, p. 88). A cesura se manifesta na declamacao por uma
breve pausa e, nas edi¢Oes criticas ou filologicas, € comum o costume de reproduzir um
espaco em branco entre os dois hemistiquios ap6s a cesura (MIRANDA POZA, 2007). E,
como ocorre nas novelas gregas deste género, o poema mistura elementos da literatura
sentimental e novelesca, amores impossiveis e viagens tempestuosas, perdas e reencontros.

O primeiro aspecto que merece destaque €, sem davida, no inicio da historia de
Apoldnio, o enigma como ardil, que os pretendentes devem resolver para desposarem a filha
do rei Antioco (CABANAS, 1998, p. 43-44):

La verdura del ramo es como la raiz,

de carne de mi madre engrueso mi cerviz.
Aquel que adivinase este enigma, feliz
ése tendria la hija del rey emperatriz.

«TU eres la raiz, tu hija el ramal;

th pereces por ella en pecado mortal,
pues hereda la hija toda deuda carnal,

la cual t0 y su madre teniais comunal.»

A tradicdo da Odisseia, nas fontes especificamente gregas, responde o relato das
aventuras e desventuras dos protagonistas. Como na Odisseia, no Libro de Apolonio os
companheiros do herdi morrem e apenas ele se salva e consegue chegar a praia agarrado numa

tabua:
QUADRO 2 — Comparacéo Libro de Apolonio / Odisseia

15 «“Es una novela bizantina versificada, metida en canones de cuaderna via.”
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Libro de Apolonio

Odisseia

Comenz6 Apolonio, de suspiros cargado,
dijo toda su pena, por lo que hubo pasado,
dénde estan tierra y reino, como era llamado,
bien lo escuch¢ la dama teniendo gran agrado.
Los altos y los bajos todos de ella decian.
La dama y la vihuela tan bien se sucedian
que lo tienen a hazafia todos los que lo oian.
Hizo otros ejercicios que mucho mas valian.

Alabandola todos, Apolonio callaba.
Pensando estuvo el rey por qué él no hablaba.

TadT  ap’  Gowdog Gewde mepuALTOS AT
[Odvooeng

THKETO, dAKPL &~ £deveV VIO PAEPAPOICL TOPELAC.
¢ 6¢ yovn Khainot eilov oo dppuesodoa,

0¢ 1€ €fjg Tpdcbev mOA0G Aadv T€ TEST OV,

BoTel Kol TEKEEGOY AUOVEV VNAEES HUOp **

kékAvte, Pamkov MunTopeg NdE pédoves,
Anpddokog &” 1o oyedétw eopuyya Alysiav:
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0V Yap oS TavTesot XoplOUEVOC TAd  Geidel.***

Le preguntd y le dijo que se maravillaba
que con todos los otros tan mal de acuerdo
estaba.*
[Isso narrava o famoso cantor. Odisseu,
entrementes, liquefazia-se em lagrimas, tendo
banhadas as faces, como mulher abragada no
corpo do caro marido que sucumbisse a lutar
junto aos muros e seus moradores, a defendé-la e
a seus filhos da sorte do dia impiedoso [...] Pare,
portanto, o cantor, porque alegres fiqguemos nos
todos.]****
Fonte: Miranda Poza (2013, p. 72)
*Citamos pela edicdo de Cabafias (1998, p. 66-67)

**Citamos pela edicdo francesa L' Odysée (1937, VIII, w. 521-525)

***Citamos pela edi¢do francesa L"Odysée (1937, VIII, vv. 526-538)
****Citamos pela traducdo portuguesa de Carlos Alberto Nunes (2000, p. 150-151)

Ja no referente as fontes latinas, nas Metamorfoses de Ovidio, a histéria de Filémon e
Baucis pode representar perfeitamente um antecedente textual deste episddio. Filémon é um
velho camponés, marido de Baucis, que recebeu junto com esta a visita de Jupiter, que se
apresentou de incdgnito na casa deles:

luppiter hunc specie mortali cumque parente

uenit Atlantiades positis caduficer alis;

mille domos adiere locum requiemque petentes,

mille domos clausere serae; tamen una recepit,

parua quidem stipulis et canna tecta palustri,

sed pia: Baucis anus parilique aetate Philemon

illa sunt annis iuncti iuuenalibus... (OVIDIO NASON, 1994, p. 120-121)

[“Certa vez Jupiter, sob forma humana, visitou a regido, em companhia de
Mercurio (o do caduceu), sem suas asas. Apresentaram-se como viajantes fatigados,
a muitas portas, procurando abrigo e repouso, mas encontraram todas fechadas.
Afinal, uma moradia humilde acolheu-os, uma pequena choupana, onde uma
piedosa velha, Baucis, e seu marido, Filémon, unidos quando jovens, haviam
envelhecido juntos...”] (BULFINCH, 2001, p. 62-63).

Uma vez revelada a sua verdadeira identidade — ‘di’ que ‘sumus, meritasque luet uicina
poenas / inpia’ dixerunt; ‘uobis inmunibus huius / esse mali dabitur’, 0 casal foi

recompensado pelos deuses, da mesma forma que aqueles que ndo o0s receberam
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adequadamente, foram punidos e morreram alagados. O pedido do casal aos deuses foi morrer
no mesmo dia, para nunca eles sentirem respectivamente falta do outro. No Libro de
Apolonio, por sua vez, na parte final do poema, o protagonista também recompensara seu
hospede ricamente (CABANAS, 1998, p. 132):

Por todos los trabajos que le habian venido
no olvido el convenio que habia prometido;
record6 al pescador que lo habia acogido,
el que hubo, con él, el mantillo partido.

Dios que vive y reina tres y uno llamado,
depare un tal huésped a todo hombre cuitado;
bien haya tal huésped, cuerpo tan acordado,
que tan buen galardén da a un hospedado.

As adivinhacgdes sdo conhecidas por todos os povos desde os primérdios. Contudo a
origem delas € oriental e muitas vezes expressavam 0s mais elevados pensamentos, apesar de
terem um marcado arraigo popular: “as mais antigas conhecidas pertencem a época babilonica
e aparecem escritas em tabuletas” (RASERO CHACON, 2004, p. 227, tradugio nossa)*®.
Exemplos de adivinhagdes ou enigmas aparecem em textos biblicos, no Alcordo, na mitologia
grega e nos manuscritos sanscritos — também, como ja foi dito, a trama da obra parte de uma
adivinhacdo, um enigma, resolvido por Apolénio apesar das consequéncias.

As previsdes dos homens resultam inlteis para preservarem-se do ditado por poderes
supremos que regem o acontecer — embora ndo sempre seja assim, como confessa Victor

Hugo no prefacio de Notre-Dame de Paris:

H& alguns anos, visitando, ou melhor, escrutando a Catedral de Nossa
Senhora, o autor deste livro achou, num rincdo sombrio de uma das torres,
esta palavra gravada a mio no muro: ANAT'KH. Essas maiusculas gregas
[...] e, sobretudo, o sentido ltgubre que apresentavam, produziram uma viva
impressdo no autor [...] E a propodsito dessa palavra que o livro foi
escrito.” (HUGO, 1904, s.p., apud MIRANDA POZA, 2014, p. 240 - traducdo e
grifos nossos).’

No Libro de Apolonio, o fado, 0 dvayxs citado por Victor Hugo, caracterizador dos
her6is épicos e de outros futuros, convive diretamente com o Espirito Santo (CABANAS,
1998, p. 88):

16 <“|_as mas antiguas conocidas pertenecen a la época babildnica y aparecen escritas en tablillas.”

1« y a quelques années qu’en visitant, ou, pour mieux dire, en furetant Notre-Dame, I’auteur de ce livre
trouva, dans un recoin obscur de ’une des tours, ce mot gravé a la main sur le mur: ANAI'KH. Ces majuscules
grecques [...], et surtout le sens lugubre et fatal qu’elles renferment, frappérent vivement I’auteur [...]. C’est sur
ce mot qu’on a fait ce livre”.
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La gente desolada y su rey descasado,
Pasaron su trayecto maldiciendo del hado.
El Espiritu Santo los gui6, sosegado

asi el mar, arribaron a Tarso, sitio amado

A breve analise aqui resumida do Libro de Apolonio nos conduz até a conclusdo de que
ele constitui um claro exemplo do que representou 0 medievo do ponto de vista literéario e
cultural, ndo apenas na Peninsula Ibérica, mas também no resto da Europa. O imaginario
europeu medieval foi constituindo-se sustentado, sim, na ideologia do cristianismo, mas, ao
mesmo tempo, adaptando toda uma tradicdo classica, pagd, que na sua versao greco-latina
trazia ecos inequivocos do Oriente. De um lado, Bizancio e o0 antigo império oriental romano;
de outro, as influéncias da cultura semitica, arabe e hebraica, que chegaram a Peninsula
Ibérica a partir do século VIII e que ainda permaneciam em pleno apogeu no século XIlI,
época da elaboracdo do Libro, traziam como consequéncia uma mistura de motivos e topicos
que hoje devemos ser capazes de apreciar e valorar na justa medida, em especial, quando

abordamos a sempre dificil tarefa de compreender um texto antigo.

El Conde Lucanor de Don Juan Manuel

“Aspecto fundamental da personalidade de Don Juan Manuel € a influéncia oriental que
perpassa sua obra” (ALBORG, 1997, p. 288). Parece fora de duvida que ele conhecia livros
arabes que circulavam e se traduziam na Corte de Alfonso X. Sua atividade politica e militar
facilitava o contato com muculmanos: participou ativamente das lutas nobilidrias tomando
partido, conforme as conveniéncias do momento e seus proprios interesses, inclusive se
juntando com o rei mugulmano de Granada.

El Conde Lucanor (1335) consta de 50 apdélogos onde sdo oferecidos conselhos para
diversos problemas: salvagdo das almas, das honras, das fazendas e dos estados. A estrutura é
sempre a mesma: um problema da vida real do Conde é repassado para Patronio, seu privado,
0 qual relata um conto, cujo final contém um ensinamento (“moraleja”) que resume ou
transforma o particular em universal.

Don Juan Manuel deve a literatura oriental a técnica de organizar um conjunto de
apologos dentro de um marco geral e, sobretudo, do fato de ilustrar regras morais através de

exemplos e contos. O principio de exemplaridade medieval, modelo de conduta e
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comportamento para aprendizado de todos, os exempla. O esquema € simples: parte-se do
caso particular narrado e se generaliza em termos de modelo de comportamento. Nesse
sentido, no prélogo do Conde Lucanor, Don Juan Manuel explica (GOMEZ REDONDO,
2008, p. 59):

Et porque cada omne aprende mejor aquello de que se mas paga, por ende el que
alguna cosa quiere mostrar a otro dévegelo mostrar en la manera que entendiere que
serd mas pagado el que la ha de aprender. Et porque a muchos omnes las cosas
sotiles non les caben en los entendimientos, porque non las entienden bien [...] yo,
don lohan, fijo del infante don Manuel [...] fiz este libro compuesto de las maés
apuestas palabras que yo pude, et entre las palabras entremeti algunos exiemplos de
que se podrian aprovechar los que los oyeren.

O sentido pragmatico do saber, conforme o pensamento arabe acima exposto, segundo o
qual ele deve ter um sentido pratico, é evidente: “et los que lo leyeren si por su voluntad
tomaren plazer de las cosas provechosas que y fallaren, sera bien; et aun los que tan bien non
entendieren [...] aprovecharse an delas” (GOMEZ REDONDO, 2008, p. 60).

O Libro apresenta fontes diversas: fabulas esopicas e orientais, pardbolas, livros arabes
e orientais, cronicas, relatos evangélicos, fontes orais. Alguns dos contos provém do Calila e
Dimna, como o de dofia Truhana, origem do famoso Cuento de la lechera, expressao viva
ainda hoje em lingua espanhola. Contudo, néo se trata apenas de uma colecdo: o autor recria —
aspecto tipicamente medieval. Observe-se sua proximidade — é apenas 13 anos anterior — com
0 Decamerao de Boccaccio, mas sem referéncias ao amor carnal, tema central do segundo.

Do ponto de vista da intertextualidade, até nove contos contidos no Conde Lucanor tém
origens ou influéncia da literatura &rabe. Especialmente significativo, o Exemplo XXXV: “De

lo que contescié a un mangebo que casd con una muger muy fuerte et muy brava”8. Nele é

18 _iPerro, danos agua a las manos!

El perro non lo fizo. Et él encomencose a ensafar et dixol mas bravamente que les diesse agua a las manos. Et el
perro non lo fizo. Et desque vio que lo non fazia, levantése muy safiudo de la mesa et metié mano a la espada et
enderec¢6 al perro. Quando el perro lo vio venir contra si, comencé a foyr, et él en pos él, saltando amos por la
ropa et por la mesa et por el fuego, et tanto andido en pos dél fasta que lo alcang6, et cortdl la cabeca et las
piernas et los bragos, et fizolo todo pedagos et ensangrentd toda la casa et toda la mesa et la ropa [...]

Et desque cat6 a una parte et a otra et non vio cosa viva, bolvid los 0jos contra su muger muy bravamente et
dixol con grand safia, teniendo la espada en la mano:

—Levantadvos et datme agua a las manos.

La muger, que non esperava otra cosa sinon que la despedacaria toda, levantése muy apriesa et diol agua a las
manos. Et dixole él:

—jAl, jcdmo gradesco a Dios porque fiziestes lo que vos mandé, ca de otra guisa, por el pesar que estos locos me
fizieron, esso oviera fecho a vos que a ellos! [...]

Et daquel dia adelante, fue aquella su muger muy bien mandada et ovieron muy buena vida.

Et dende a pocos dias, su suegro quiso fazer assi commo fiziera su yerno, et por aquella manera maté un gallo, et
dixole su muger:
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defendida a posicdo dominante do homem com rela¢do a mulher com a justificativa do fato de
a mulher ser maldosa por natureza, assunto ja previamente tratado no género serméo,
representado na literatura castelhana pelo Corbacho, de Alfonso Martinez de Toledo, na
mesma linha dos exemplos de ElI Conde Lucanor. “A influéncia arabe deve ser buscada, antes
que nas fontes literérias utilizadas, direta ou indiretamente, no espirito arabe que contribui a
integrar a mentalidade do autor” (SOTELO, 1995, p. 56).

Consideracoes finais

Em nosso trabalho revisitamos alguns dos conceitos tradicionalmente desenvolvidos
pela Historia e a Critica literaria referentes a propria concepc¢édo de Idade Média na Peninsula
Ibérica, focando as relagbes politicas, sociais e culturais que se produziram entre as culturas
que conviveram nesse periodo, em especial, das — ndo sempre, como as vezes a historiografia
oficial espanhola espalhou durante décadas — conturbadas relacbes entre o Islamismo e o
Cristianismo. Embasados nos trabalhos classicos de Américo Castro a propdésito da Historia
da Espanha (2004), junto com as propostas de Maravall (1954) — também criticas em relacédo
a visdo mais tradicional do assunto, demonstramos a teoria de uma convivéncia ndo apenas
cultural, mas, sobretudo, social e politica entre as culturas que povoaram a Peninsula, o qual
abriu a possibilidade de uma influéncia palpavel nas manifestaces literarias da época, com a
subsequente intertextualidade. Por sua vez, a cultura arabe recebera uma influéncia
indubitavel do Oriente, o que produziu que a literatura romanceada tivesse mais uma fonte de
inspiracdo. Coube ao criador medieval peninsular a tarefa de adaptar esses referentes a
realidade espaco-temporal da sua contemporaneidade, em especial no ambito da religiosidade.

Uma vez estabelecidos os principios tedricos acima, percorremos algumas das obras em
destague que ao longo do periodo medieval peninsular apresentam de forma mais acusada 0s
fendmenos descritos. A partir dos trabalhos de Frenk Alatarrore (1978), Moral Molina (1993),
Dutton (1964), ou Crespo (1967), mergulhamos no género e circunstancias da producéo,
inclusive linguisticas, de uma das primeiras manifestacbes romanceadas na Peninsula Ibérica,

as Jaryas (sec. Xl), que representam a sintese da primitiva lirica europeia: Frauenlied,

—A la fe, don fulan, tarde vos acordastes, ca ya non vos valdria nada si matassedes ¢ient cavallos: que antes lo
oviérades a comengar, ca ya bien nos conos¢emos |...|
Et porque don lohan lo tovo por buen enxienplo, fizolo escrivir en este libro et fizo estos viessos que dizen assi:
Si al comienco non muestras qui eres,
nunca podras después quando quisieres (GOMEZ REDONDO, 2008, p. 162-166).
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Chanson de femme, Cantiga d’amigo (MIRANDA POZA, 2007). Mais tarde, dentro da
tradigdo contista oriental, cabe destacar a contribuicdo a interculturalidade e intertextualidade
do Libro de Calila e Dimna (1241), colecdo de fabulas indianas procedentes do Panchatantra,
recolhidas por um medico do rei da Pérsia em 570 e traduzidas para o arabe em 750 por
Abdald Ben Almocaffa (Ibn al-Mucafa). A repercussdo dos contos serd muito importante na
literatura posterior: Libro de buen amor, El conde Lucanor, dentre outros (ALBORG, 1997;
MERINO, 2016). Além do argumento dos contos, cabe salientar o espirito arabe a proposito
da literatura: o exemplo tem a intencdo por parte do sabio que o escreveu de mostrar seu saber
para o leitor aproveitar na vida. J& o Libro de Apolonio (1260) desenvolve de forma particular
um tema tomado de um romance bizantino equivalente as novelas de aventuras de hoje
(ALBORG, 1997). Oferecemos, a partir dos trabalhos de Alvar (1978), Cabafias (1998) e
Corbella (1992) um resumo das diversas fontes da obra, algumas delas latinas, sendo que o
texto originario — em grande parte longe da versdo castelhana — era grego, mais tarde passou
ao latim, e a partir da versdo latina conheceu, além da castelhana, outras versdes — ndo sempre
coincidentes entre si — francesa e provencal. A castelhana inclui intertextualidades com a
Odisseia. Finalmente, ja préximo ao periodo Humanista, EI Conde Lucanor (1335), de Don
Juan Manuel, consta de 50 apdlogos, muitos deles de indubitavel tradicdo oriental — e ndo sé
pela forma de conto (ALBORG, 1997). Sotelo (1995) determinou a influéncia da cultura
arabe em até nove exemplos. Mas, 0 que deve ser destacado como concluséo é que devemos
entender como fato significado do Medievo a prolongada e proficua interacdo das duas
culturas em foco (islamica e cristd) que eram diferentes e que conviveram num mesmo
territorio. Por fim, cabe salientar que, muito além das fontes literarias concretas, o espirito
arabe (e oriental) perpassaram a mentalidade do autor peninsular, fruto inequivoco da

realidade politica, social e cultural que vivenciava.
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