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O RISO COMO AGENTE DO THAUMASTON NO TEATRO ANTIGO

LAUGHTER AS THAUMASTON AGENT IN THE ANCIENT THEATER

André de SENA*

Resumo: O maravilhoso (thaumaston) foi discutido por Aristoteles, em Poética, e nessa obra ele esta
associado ao género épico e a tragédia, com caracteristicas especificas em cada um deles; por outro lado,
ndo se fala nessa categoria em relacdo a comeédia. Mas neste artigo intentamos revelar alguns exemplos
gue contradizem isso, mostrando que a metalinguagem e o metateatro irénicos, fundamentais para uma
ulterior nocdo do que constituiria o jogo ficcional — incluindo ai a presenca do maravilhoso —, ja séo
operados pelo riso nos palcos comicos da Antiguidade. Através de referéncias a obras do teatro antigo,
gue ainda podem ser lidas, ou das tematicas de outras que ndo chegaram aos nossos dias, bem como da
andlise de algumas passagens dos escritos filosoficos e estéticos de Platdo e Aristdteles, buscamos
compreender essa possivel presenca do maravilhoso possibilitado pelo riso e o cdmico. Neste aspecto,
também nos é importante a referéncia a uma obra teorica especifica, na verdade, o resumo de uma
possivel aula ou escrito anterior, hoje perdido, intitulado hodiernamente Tractatus coislinianus, que
oferece — ou, a0 menos, sugere — uma possibilidade tedrica dessa possivel plasmagdo do maravilhoso na
comédia, ja que o riso e 0 cbmico podem proporcionar uma nova perspectiva ou prisma que incrementa
a propria percepcao do thaumaston.

Palavras-chave: Riso. Maravilhoso. Teatro antigo. Comédia antiga. Ironia.

Abstract: The marvelous (thaumaston) was discussed by Aristotle, in Poetics, associating it with the
epic and tragedy genres, with specific characteristics in each of them, but not with comedy. This paper
brings up some examples that contradict this though, showing that the ironic metalanguage and
metatheater, which is fundamental for a further notion of what constitutes the fictional game — including
the presence of the marvelous —, were already operated by laughter in comic stages of Antiquity. We
seek to understand this possible presence of the marvelous, made possible by laughter and humor,
through references to works of ancient theater that can still be read, or to themes of others that have not
reached our days, as well as through the analysis of some passages from Plato’s and Aristotle’s
philosophical and aesthetic writings. In this respect, it is important to also refer to the summary of a
possible an dnow lost class or writing, which today is called Tractatus coislinianus. It offers, or at least
suggests, a theoretical possibility of this amalgamation of the marvelous in comedy, since laughter and
comic can offer a new perspective or prism that improves the own perception of thaumaston.

Keywords: Laughter. Marvelous. Ancient Theater. Old Comedy. Witz.

Quando o teatro classico passou a remodalizar concretamente o que antes fora puro
territorio da enunciagédo imaginativa — se ‘descontarmos’ a perfomance na voz e no corpo dos
aedos e rapsodos que mediavam o espirito épico —, veremos que houve uma espécie de
continuidade na experiéncia do maravilhoso (thaumaston) épico, agora performado pelas

tragédias.
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Utilizando da diferenciagdo modal entre mimese e diegese, trabalhada por Platdo no
“livro III”, de A republica, pode-se afirmar que nas tragédias o signo do maravilhoso geralmente
se inscrevia mais na diegese — em especial nas falas dos personagens mensageiros que
retransmitiam fatos portentosos em analepses, aproximando-se do que faziam os cantores
épicos — do que na mimese, ja que, como asseverava Aristoteles (que, por sinal, no limite ndo
diferenciava mimese e diegese), em sua Poética, muitas coisas evocadas pela linguagem nao
necessariamente poderiam ser factiveis no palco (dai a dupla abertura ao thaumaston e ao
alogon [irracional] na epopeia e ndo na tragédia, segundo o filésofo, no mesmo livro). Os
personagens mensageiros e 0s cantores épicos estariam sob o influxo de um tipo de
verossimilhanca possibilitada pelos poderes divinos e a linguagem. E por isso que “0
mensageiro é um narrador infiltrado dentro do drama e sua palavra € sempre digna de fé.”
(DUARTE, 2003, p. 10). Em outras palavras, apareceriam — 0 narrador épico na epopeia
(amalgamado ao poeta declamador) e o personagem mensageiro na tragédia (amalgamado ao
ator) — como bastibes da verdade semelhante a das Musas (nesse caso, Caliope e Clio,
respectivamente), mesmo que sob a tutela, por vezes, da admiracdo e do maravilhoso.

Isso ndo quer dizer que monstros (as erinias, os ciclopes etc.), fantasmas, seres hibridos,
deuses e outras tantas ocorréncias ‘sobrenaturais’ (dentro de uma ‘sobrenaturalidade’ tipica
daquela cultura, bastante convergente com a realidade, por sinal) ndo fossem postos em cena,
mas sua plasmagdo se reificava dentro dos limites estabelecidos pela visualidade e todo o
aparato cénico. Estavam acima dos superpoderes de um deus, entrevistos estes, por exemplo,
numa descensdao ou ascensdo no palco, a vigilancia, o controle, 0 comedimento duma coisa
bastante material: a grua mechané. Por outro lado, essas crias do thaumaston estdo la. Para citar
um exemplo, que tenho como paradigma pioneiro do maravilhoso instrumental tipico da ficcéo
cientifica que sé surgiria depois de milénios, lembro do personagem homoénimo da perdida
tragédia Talos, de Sofocles, considerado o precursor teatral dos autbmatos, embora também
apareca em epopeias. Era um gigante de bronze, que estd magnificamente representado em cor
dourada num vaso do século V a.C., atualmente em Bari, Italia, criado por Hefesto para
defender Creta, com um unico ponto fraco: uma espécie de “veia” sob a pele-armadura,
semelhante ao calcanhar de Aquiles. Na Iliada, a presenca de uma mecéanica maravilhosa é

possibilitada pela tekhné divina do mesmo Hefesto:

Ao paldcio de Hefesto chegou Tétis dos pés prateados:
palécio imperecivel, astral, eminente entre as casas imortais
e bronzeo, que construira o proprio deus de pé manco.
Encontrou-o transpirado e atarefado, de roda dos foles.
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E que ele fabricava tripodes, vinte ao todo, para ficarem

de pé a volta do muro da sua casa bem construida;

e rodas de ouro colocara sob a base de cada uma,

para que entrassem, automaticas, na reuniao divina

e de novo voltassem a casa, maravilha de se ver!

Neste estado de aperfeigoamento estavam j4; faltava por-lhes

as orelhas trabalhadas; mas ele preparava-as e fabricava os rebites.
Enquanto ele trabalhava estas coisas com pericia excepcional,
aproximou-se dele Tétis [...]. (HOMERO, 2007, p. 378).

Isso também ocorria no teatro, com a personagem Talos redivivo nos palcos, outra peca
da sofisticada engenharia do deus ferreiro, nessa obra dramaturgica perdida para nosso tempo.
O mito ocupava um lugar essencial na cultura helénica, e os elementos maravilhosos presentes
em muitos deles ndo pareciam criar aporias, per se, para a representacdo, ja que o préprio teatro
se autenticara/corporificara sobre essas mesmas bases miticas. Muito provavelmente, solucdes
imaginativas devem ter sido propostas e executadas na mise-en-scene para contornar oS
problemas praticos em metaforas dramaturgicas, literalizadas, que infelizmente nos fugiram.
Assim, do pouco que restou do teatro trdgico antigo, o maravilhoso, como afirmado, da-se
destacadamente no plano diegético, a exemplo do que ocorre num momento de Hipdlito, de
Euripides, a partir da fala da personagem nuncio, o qual relembra no palco a ocorréncia de uma
onda gigante que vem a terra e destr6i o carro de Hipdlito, e do touro que sai de dentro dela e
depois mergulha, sumindo, nas pedras, aterrorizando a todos. Neste aspecto, a ‘inoperosidade’
do thaumaston (quase sempre atrelado ao sublime tragico) ndo se diferenciaria muito dos
problemas técnicos usuais, mais miméticos, da lide teatral, como aquele evocado por
Aristdteles, em Poética, relativo a condugdo de animais no palco; assim, “ndo ha sentido
comum para os centauros”, como dizia um verso de Pisandro (século VI a.C.), transformado
em provérbio na Antiguidade, aplicavel a coisas impossiveis (PAJARES, 1999, p. 310).

Doutra monta, parece ser no absurdo risivel da comédia, com toda a sua ousadia e
metalinguagem, que o maravilhoso parece ter sido melhor admitido nos palcos antigos em
termos de representacdo, de mimese mais que de diegese, com muitos elementos do que hoje
chamariamos de licenca dramatica. N&o se pontua aqui a questao da superioridade de um género
em relacdo a outro, mas algo de natureza dupla, quando ndo, vicéria, a saber: hd uma
assimilacdo do maravilhoso na comédia, embora o riso iconoclasta e diluidor ndo o conjugue e
autentique por completo. A desfacatez da ironia, da parodia e do pastiche, o toca ao tempo que,
chistosa e/ou metalinguisticamente, revela sua falsidade: eis a questéo.

J& Esquilo, na comédia Os emissarios, ou Os participantes nos jogos istmicos, entre

outras, propunha o divertissement intertextual e o metateatro, num jogo de espelhos que chegou
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a unir duas das principais atividades socioculturais pan-helénicas do periodo: 0s jogos e o teatro.
A acdo se passava durante os jogos istmicos, em Corinto, com Dioniso e 0s satiros aportando,
insuspeitadamente, no ambiente das competicGes esportivas, e estes ultimos, ap6s uma
contenda com o deus da embriaguez, resolvendo servir a Posidon, o patrono da festividade. O
auge se daria com as tentativas atléticas dos satiros, que ja revelavam, para além do riso, as
ferramentas e as possibilidades que a comédia dispunha para derrubar muros e convencoes.

Convencdes essas que também foram contestadas num outro aspecto dentro da cultura
classica, nas tragedias hibridas de Euripides, especialmente as de final conciliador (que também
se utilizam de elementos comicos), com a geracdo do processo sofistico de esvaziamento do
mito, que passa a ser contemporizado, revelando-se uma nova autoconsciéncia historica na
prépria forma e na critica artistica, também possibilitadoras de experiéncias metateatrais. Falo
das tragicomédias, e ndo das tragédias euripidianas que empoderam o0 mito, nas quais, nao a
toa, fendbmenos maravilhosos se presentificam diegeticamente na fala de personagens
mensageiros, a exemplo de As bacantes, Medeia, Ifigénia em Aulis, a ja citada Hipolito, entre
outras.

Mas sera na mestria comica do teatro de Aristofanes que o riso operara um tal
hibridismo, independentemente de propender ao iconoclasta ou ao reacionario dentro de cada
contexto artistico e/ou empirico especifico. Um voo panordmico sobre alguns dos argumentos
de suas comédias podera revelar isso. Em A paz, um homem do povo, o lavrador Trigeu, decide
voar até o céu montado num escaravelho para perguntar aos deuses o0 motivo pelo qual a guerra
foi criada, desconstruindo o maravilhoso ligado a ascensdo de personagens tragicos pela grua
mechané, numa ‘quebra de quarta parede’ que revela os bastidores do mecanismo
realisticamente, e nesse desvelar de mascaras se assume também o aspecto ficcional da
encenacdo, que abre espaco a partir dai para qualquer situacdo imaginativa no palco. Por
estranho que pareca, é através da lupa de um realismo extremado que se plasma por vezes o
inusitado e o nonsense. Duma divertida e acintosa quebra do idealismo tragico (incluindo o
associado a guerra), € pela porta aberta ao riso e a critica social que tudo passa a poder
acontecer, inclusive, o maravilhoso. Em As nuvens, o coro e 0s dois corifeus aparecem como
personificacbes das nuvens, num exercicio de imaginacdo ludica precursor e interessante
mescla de bizarria e alto lirismo, grotesco e sublime. Nela, hd como uma desmaterializagdo dos
atores, quando simulam o movimento das nuvens e sugerem — ora em sentido mimético, ora
diegético — diversos efeitos e fendmenos aéreos, como a provoca-los; e, também, muitas gags

jocosas logo a emparelhar-Ihes. E num famoso trecho da parabase dessa peca que Aristofanes
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afirma inventar “sem cessar enredos novos, produtos de minha arte, cada um diferente do outro
e todos agradaveis e alegres.” (ARISTOFANES, 2013, p. 263), ressaltando os caracteres
imaginativos de sua lavra ao tempo que achincalha a audiéncia com o aval dela, coisificada
como “anforas amontoadas”.

Isso se repete em As vespas, também na parabase, quando diz o corifeu: “No futuro,
maravilhosos atenienses, amem e honrem 0s poetas que buscam ideias novas e invengdes.”
(ARISTOFANES, 2004, p. 39). Em As aves, 0s seres humanos literalmente se transmutam em
passaros e desejam criar uma cidade nos ares, Nefelococigia (terra nuviosa dos cucos), uma
estranha e cOmica utopia aparentemente a desconstruir a tragedia perdida Tereu, na qual se diz
que Sofocles mostrava a metamorfose do rei homdnimo em ave. O trato imaginativo, tanto na
mimese, com 0s atores caracterizados de aves, como na diegese, com as tiradas de génio que
endossam ainda mais o absurdo na cena (incluindo a narrativa que descreve a construcdo da
cidade no ar), fazem dessa peca um marco histérico verdadeiro, uma utopia do inverossimil a
partir do thaumaston e do alogon.

Em As rds, ha nova confluéncia entre mimese e diegese, em termos cénicos ligados ao
maravilhoso, na viagem de Dioniso e seu escravo Xantias (quase arqueétipos iniciais dos
célebres personagens cervantinos) ao Hades, simulando-se, no palco, a existéncia e
contemplacdo de monstruosidades e prodigios, naquele que pode ser considerado, dentre o que
restou, como o maior exercicio de metateatro da Antiguidade. Exercicio que parece ter chegado
ao auge, em termos de autorreferencialidade e liberdade composicional em Aristéfanes, na
peca, hoje perdida, Acampadas, que expunha as tendas de mulheres reunidas para um festival
e 0 proprio dramaturgo como personagem no palco, imitando Euripides. Dessarte, “esse seria o
Unico caso, de que se tem noticia, no qual o comediégrafo fala em seu préprio nome.”
(SACCONNI, 2018, p. 194).

A diluicdo operada pelo riso é curiosamente amalgamada ao exercicio do maravilhoso,
incluindo-se ai também o da catarse. E como se a catarse, a qual so se chega na tragédia num
determinado movimento ascendente em direcdo a um pincaro, se distendesse igualmente por
toda a comédia, através do riso e do inusitado. Dai a necessidade de novas e, cada vez mais,
elaboradas experimentacfes, para ndo cair numa possivel monotonia por conta desse
alargamento. A catarse geralmente ¢ traduzida, em lingua portuguesa, em termos de ‘purga¢ao’
ou ‘purifica¢do’ das paixdes, mas acredito que seu sentido original, a0 menos a partir da Poética
aristotélica, esteja mais proximo de ‘experienciagdo’, ou frui¢do estética. A nocao de ‘purgacao’

tem origem hipocratica e esta associada as antigas teorias humorais, enquanto a ‘purificagao’
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ressumbra um sentido ora 6rfico, ora moralista (o didatismo exigido para as obras artisticas,
levado ao extremo em Platdo, e a nogdo de que elas engrandeceriam as virtudes pessoais e
sociais). Ja a ‘experienciagdo’ — como opto em ler a catarse aristotélica relativa ao mito —
assume uma nova faceta no cémico, mais proxima (como uma espécie de ‘primeira abertura’)
da nocdo que hoje temos da ficcionalidade como um territério independente de tais usos
prescritivos e moralistas. A comédia tem um papel importantissimo nesse contexto, quando o
alivio do riso parece possibilitar a desautomatizacdo das expectativas e a quebra de regras,
embora também, por vezes — como ocorre no enredo de As ras e em determinadas parabases de
Aristofanes —, possa evidenciar, sem negar o acima dito, uma certa intencionalidade moral e
didatica relativa ao papel dos atores e da poesia.

Sobre esse horizonte de moralismo e controle do ficcional, para Platdo, a verdade difere
do belo, em sentido estético. Como nos lembra uma passagem do trecho final de Filebo, em
que se diz: “Agora, tornou a escapar-nos a esséncia do bem, para asilar-se na natureza do belo
[...]” (PLATAO, 1974, p. 178), no momento em que o personagem do dialogo se culpa por
tergiversar do assunto principal que vinha comentando, ligado a natureza do uno e das ideias, e
adentra brevemente o perigoso territorio da estética. Como sabido, isso se evidencia sobretudo
em A republica, no sentido de que a perquiri¢do filosofica — em Platdo, conjugada a metafisica
— prescindiria completamente das ‘aparéncias das aparéncias’, ou mimese negativa de terceiro
grau que seria atinente as representacdes artisticas. Desse modo, fica claro como a moral

subsume o ficcional:

Sécrates — Mas bastara velar sobre os poetas e obriga-los a ndo introduzirem nas suas
criagdes sendo a imagem do bom carater? Ndo devemos vigiar também os outros
artesdos e impedi-los de introduzirem o vicio, a incontinéncia, a baixeza e a feilra na
pintura dos seres vivos, na arquitetura ou em qualquer outra arte? E, se ndo puderem
conformar-se a esta regra, ndo devemos proibi-los de trabalharem em nossa casa, com
receio de que 0s nossos guardides, criados no meio das imagens do vicio como numa
ma pastagem, colham e pastem ai, um pouco cada dia, muita erva daninha e desta
maneira relnam, sem se darem conta, um grande mal na alma? Ndo devemos, ao
contrario, procurar artistas de mérito, capazes de seguirem a natureza do belo e do
gracioso, a fim de que os nossos jovens, a semelhanca dos habitantes de uma terra
sadia, tirem proveito de tudo que os rodeia, de qualquer lado que chegue aos seus
olhos ou ouvidos uma emanacdo das obras belas, tal como uma brisa transporta a
saude de regides salubres, e predispondo-os insensivelmente, desde a infancia, a
imitar e a amar o que € reto e razoavel? [...]. E também porgue o jovem a quem é dada
como convém sente muito vivamente a imperfeicao e a feilra nas obras de arte ou da
natureza e experimenta justamente desagrado. Louva as coisas belas, recebe-as
alegremente no espirito, para fazer delas o seu alimento, e torna-se assim nobre e bom;
ao contrario, censura justamente as coisas feias, odeia-as logo na inféncia, antes de
estar na posse da razdo, e, quando adquire esta, acolhe-a com ternura e reconhece-a
como um parente, tanto melhor quanto mais tiver sido preparado para isso pela
educagéo. (PLATAO, 1999, p. 95).
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Os proprios deuses sdo conformados nessa mesma l6gica de moralidade que visa, em
ultima instancia, por freios ao que o filésofo-legislador via como um exercicio narrativo falso,

talvez pior que a opinido (doxa):

E ainda menos se lhes deve contar [as criancas] ou representar em tapecarias as lutas
dos gigantes e esses 6dios de toda a espécie que armaram os deuses e os herdis contra
0S seus parentes e amigos. Ao contrario, se quisermos convencé-los de que jamais a
discérdia reinou entre os cidaddos e que tal coisa é impia, devemos fazer com que os
adultos lhes digam isso desde a infancia. Cumpre ainda cuidar para que poetas
componham para eles fabulas que tendam ao mesmo objetivo. Que jamais se lhes
conte a historia de Hera acorrentada pelo filho, de Hefesto precipitado do céu pelo
pai, por ter defendido a mée, que aquele maltratava, e os combates de deuses que
Homero imaginou, quer essas ficcdes sejam alegoricas, quer ndo. Pois uma crianca
ndo pode diferenciar uma alegoria do que ndo é, e as opinides que recebe nessa idade
tornam-se indeléveis e inabalaveis. E devido a isso que se deve fazer todo o possivel
para que as primeiras fabulas que ela ouve sejam as mais belas e as mais adequadas a
ensinar-lhe a virtude. (PLATAO, 1999, p. 66).

Uma vez que os deuses estdo sendo repensados, na releitura moralista do mito e das
tradicdes anteriores, ndo se daria algo diferente com o maravilhoso, na perspectiva platonica,
como se V&, outrossim, em passagem de Fedro. E importante o trecho inicial do dialogo, em
que SOcrates e o personagem homoénimo ao titulo comentam o absurdo dos monstros,
compreendidos como simples fabulacéo ociosa frente ao Unico exercicio nobre, o da filosofia

alinhado ao proprio autoconhecimento:

Sécrates — Enquanto a mim, Fedro, acho muito engenhosas todas estas explicacfes
[referentes & interpretacdo dos mitos com base no universo empirico, no caso em
questdo, a do rapto de Oritia por Boreas]; porém exigem agudeza de espirito e bastante
esforco por parte do hermeneuta, o que ndo € nada de invejar, visto como depois disso
ele seria obrigado a corrigir a forma dos Hipocentauros e mais a da Quimera, para,
logo a seguir, ver-se abarbado com uma turba de Gorgonas e de Pégasos, além de uma
multiddo inumerdvel de seres monstruosos e inconcebiveis. Perderia um tempo
enorme o incrédulo que, armado apenas da vulgar sabedoria, se impusesse a tarefa de
deixar aceitaveis todos esses monstros compositos. E a razdo, amigo, é a seguinte: até
agora néo fui capaz de conhecer-me a mim mesmo, conforme aquilo do oraculo de
Delfos, donde parece-me ridiculo estudar coisas estranhas, antes de saber o que, de
fato, sou. Por isso, digo adeus a essas historias e me contento com a opinido comum;
como dissse ha pouco, em lugar de investigar esses problemas, cuido apenas de
examinar-me. Quero saber se sou algum monstro mais complexo e cheio de fumaga
que Tifdo, ou algum ser delicado e simples e que, por natureza, participe de um destino
de algum modo divino e sem fumos de qualquer espécie. (PLATAO, 1975, p. 36).

E interessante como a filosofia platdnica como um todo faz amplo uso do mito, mas em
passagens como essa se mostra a ele contréaria, ainda mais utilizando-se de exemplos em que

estdo presentes esses seres fabulosos. Mas 0 auge dessas invectivas surge em meio as prolixas
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discussdes sobre jurisprudéncia da obra Leis, em que o personagem principal do diélogo se

mostra contrario ao riso:

Ndo insistamos nesse ponto; o que importa é deixar bem claro a quem a lei permite
ou proibe o uso da zombaria. Ndo consentiremos que nenhum poeta cémico ou fazedor
de iambos e de poesia lirica, por palavras ou com o emprego de imagens, com animo
colérico ou sereno, ridicularize, de qualquer maneira, nenhum cidaddo. Quem
infringir tal dispositivo, a esse os presidentes dos jogos expulsardo imediatamente do
territério ou multardo em trés minas, que serdo consagradas a divindade em cuja
homenagem for dedicado o concurso. Quanto aos que permitimos had pouco
ridicularizarem-se reciprocamente em seus versos, confirmamos essa liberdade desde
que o facam sem paix&o e por brinquedo, o que de todo Ihes negamos se procederem
com maldade e rancor. A apreciagdo da matéria ficard a cargo do supervisor dos
assuntos relativos a educacdo dos jovens; o que ele aprovar, o autor publicard, sem
gue possa, ho entanto, ensaiar com escravos ou com cidad&os livres tudo o que for por
aquele rejeitado, sob pena de ser considerado cidaddo perverso e rebelde as leis.
(PLATAO, 1980, p. 376-377).

Por sua vez, e indo na direcdo contraria, Aristételes, em Poética, dignifica a experiéncia
ficcional da mimese, elevando o poeta fabulador a um patamar de universalidade superior ao
do historiador, também associando-a ao conhecimento e ao prazer gerados pelo préprio ato

imitativo:

Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é congénito
ao homem (e nisso difere dos outros viventes, pois, de todos, é ele 0 mais imitador, e,
por imitagdo, aprende as primeiras nogdes), e 0s homens se comprazem no imitado
[...]. (ARISTOTELES, 1966, p. 445).

Inclusive, isso também se da relativamente ao c6mico, por conta do elemento didatico
que estaria contido até na presenca dos versos burlescos e do riso, ha contramao do pensamento

platonico:

A poesia tomou diferentes formas, segundo a diversa indole particular [dos poetas].
Os de mais alto &nimo imitam as acdes nobres e das mais nobres personagens; e 0s de
mais baixas inclinagdes voltaram-se para as agdes ignoébeis, compondo, estes,
vitupérios, e aqueles, hinos e encdmios. N&o podemos, é certo, citar poemas deste
género, dos [poetas que viveram] antes de Homero, se bem que, verossimilmente,
muitos tenham existido; mas, a comegar em Homero, temos 0 Margites e outros
poemas semelhantes, nos quais, por mais apto, se introduziu o metro jambico (que
ainda hoje assim se denomina porque nesse metro se injuriavam [iambizon]). De modo
que, entre 0s antigos, uns foram poetas em verso heroico, outros o foram em verso
jambico. (ARISTOTELES, 1966, p. 445-446).

Em outras palavras, a gradacdo moral que fez com que Platdo expulsasse o poeta de sua
cidade ideal, em A republica, e condenasse nela o riso, ausenta-se das analises aristotélicas
sobre a arte, que visam antes as origens historicas, a propria forma, os metros utilizados etc., a
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revelar indiretamente a importancia do comico e, também, a de seu estudo. E por isso que
Aristoteles, logo apds chamar Homero de “supremo poeta do género sério”, ou seja, da epopeia
sublime, é tido também como supremo inventor do imaginario e forma cémicos, gracas ao

Margites:

Mas Homero, tal como foi supremo poeta no género sério, pois se distingue nao s6
pela exceléncia como pela feicdo dramatica das suas imitacdes, assim também foi o
primeiro que tragou as linhas fundamentais da comédia, dramatizando, ndo o
vitupério, mas o ridiculo. Na verdade, o Margites tem a mesma analogia com a
comédia que t&m a lliada e a Odisséia com a tragédia. (ARISTOTELES, 1966, p.
446).

Assim, tem-se uma espécie de binomia, ou seja, a presenca sublime nas epopeias e
tragédias equivale a presenca grotesca nas epopeias e poemas épicos comicos (Margites,
Batracomiomaquia) e comédias, num arco em que se destacam mais semelhancas que
diferencas, sem aportes moralistas, mas primacialmente estéticos. Se, na continuacdo de sua

exposicao, o filésofo afirma certa superioridade da tragédia, o faz nos seguintes termos:

Vindas a luz a tragédia e a comédia, os poetas, conforme a propria indole os atraia
para este ou aquele género de poesia, uns, em vez de jambos, escreveram comédias,
outros, em lugar de epopéias, compuseram tragédias, por serem estas Gltimas formas
mais estimaveis do que as primeiras. (ARISTOTELES, 1966, p. 446).

Termos esses que ndo excluem o riso e 0 comico como o fizera anteriormente Platao;
antes, revelam talvez uma escolha estética, mas sem inviabiliza-los. A comédia, como é dito
logo em seguida, surge “dos solistas dos cantos falicos, composicdes estas ainda hoje estimadas
em muitas das nossas cidades.” (ARISTOTELES, 1966, p. 446), sem julgamentos valorativos,
visto que até mesmo nas origens tragicas o elemento comico se fez presente, ja que a tragédia

encontra sua forma ideal ao se afastar

dos argumentos breves e da elocucdo grotesca, [isto é,] do elemento satirico. Quanto
ao metro, substituiu o tetrdmetro [trocaico] pelo [trimetro] jambico. Com efeito, os
poetas usaram primeiro o tetrdmetro porque as suas composi¢des eram satiricas € mais
afins & danca; mas, quando se desenvolveu o dialogo, o engenho natural logo
encontrou 0 metro adequado. (ARISTOTELES, 1966, p. 446).

A valorizagdo aristotélica da comédia como forma, por fim, se consolida logo a seguir,
no momento em que se depreende — teoricamente e ndo normativamente, é bom destacar — um
certo tipo ideal de riso, talvez mais artistico, destoante da chalaga ordinaria e do simples
vitupério:
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A comédia é, como dissemos, imitacdo de homens inferiores; ndo, todavia, quanto a
toda a espécie de vicios, mas sd quanto aquela parte do torpe que é o ridiculo. O
ridiculo é apenas certo defeito, torpeza anddina e inocente; que bem o demonstra, por
exemplo, a mascara comica, que, sendo feia e disforme, ndo tem [expressdo de] dor.
(ARISTOTELES, 1966, p. 446).

Esse excerto ndo difere essencialmente do que antes falara Platdo, em Leis, porém outra
é a paleta, bem menos prescritiva. Aristoteles ndo renega, moralizando; prefere chamar uma
determinada coisa de “menos artistica”, como numa passagem em que trata do reconhecimento
(anagnorisis): “que seja o reconhecimento, dissemo-lo antes; mas de reconhecimento ha varias
espécies. A primeira e de todas a menos artistica, se bem que a mais usada, por incapacidade
[inventiva do poeta], é a que se efetua por sinais [...].” (ARISTOTELES, 1966, p. 457).

E importante relembrar essas consideracdes reavaliativas aristotélicas em relacdo a
poesia como um todo — e, neste nosso caso, acerca do riso e do cdmico —, pois sera nelas que
as diversas aventuras classicistas ulteriores se baseardo, para defender sua propria criacdo
artistica diante, por exemplo, do controle e prescritividade religiosos ao longo da Idade Média
e, principalmente, Renascimento, incluindo-se ai a imitatio e o farto uso que tal criacdo fara do
antigo thaumaston (agora chamado pagdo) em contextos cristdos.

Contudo, como afirmado, é mister ressaltar que para Aristoteles o maravilhoso nao seria
muito eficiente nos palcos, se estes forem comparados a enunciacdo do epos, esta sim,
permeavel a uma abstracdo maior, ndo circunscrita ao plano do olhar exterior. E — muito
importante — o conceito de thaumaston desenvolvido em Pdetica, antes do mais, esta
amalgamado a nocdo de mito defendida pelo fildsofo. Esta pode ser condensada como um
“conjunto elaborado de elementos escolhidos e agenciados segundo uma ordem necessaria, que
se opoe a diversidade aleatoria dos acontecimentos reais” (COSTA, 2003, p. 22), imantada

imprescindivelmente a verossimilhanca e a necessidade:

O maravilhoso tem lugar primacial na tragédia; mas na epopéia, porque ante nossos
olhos ndo agem atores, chega a ser admissivel o irracional, de que muito
especialmente deriva o maravilhoso. Em cena, ridicula resultaria a perseguicao de
Heitor: os guerreiros que se detém e o ndo perseguem, e [Aquiles] que lhes faz sinal
para que assim se quedem. Mas, na epopéia, tudo passa despercebido. Grato, porém,
¢ o maravilhoso; prova é que todos, quando narram alguma coisa, amplificam a
narrativa para que mais interesse [...].

De preferir &s coisas possiveis mas incriveis sdo as impossiveis mas criveis; contudo,
ndo deveriam os argumentos poéticos ser constituidos de partes irracionais; preferivel
seria que nada houvesse de irracional, ou, pelo menos, que o irracional apenas tivesse
lugar fora da representag&o, como, por exemplo, a ignorancia de Edipo quanto a morte
de Laio; e nao dentro do proprio drama, como a descri¢do dos Jogos Piticos, na
Electra, ou a personagem que, nos Misios, vinda de Tegéia para a Misia, ndo diz
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palavra. Ridiculo é pois declarar que sem irracional ndo subsistiria 0 mito; em
primeiro lugar, nem tais mitos se deveriam compor; mas, se um poeta os fizer de modo
que parecam razoaveis, esses ainda serdo admissiveis, ainda que absurdos. Na
verdade, tudo quanto de irracional acontece no desembarque de Ulisses inaceitavel
seria, em obra de mau poeta; os absurdos, porém, Homero ocultou sob primores de
beleza. (ARISTOTELES, 1966, p. 467).

Fica claro como a discusséo sobre o maravilhoso e o irracional reflete elementos de
ordem empirica, obviamente utilizados de maneira diversa do modus operandi do historiador,
mas o poeta se utilizaria duma matéria bem semelhante. Em lugar algum de Poética, Aristoteles
elucubra a respeito de criaturas monstruosas, fenémenos insolitos, choques entre diversas
realidades ou possibilidades de fragmentacdo do real, ou mesmo a desestruturacdo de
determinada montagem cénica no sentido de que algo efetivamente insélito pudesse fraturar
ontologicamente a experiéncia estética. Tudo se baseia numa logica de contiguidade e
verossimilhanca, tendente ao universal, como fica patente no momento em que o filésofo

equipara a tragédia a comédia nos seguintes termos:

Quanto a comédia, ja ficou demonstrado [este carater universal da poesia]; porque 0s
comedidgrafos, compondo a fabula segundo a verossimilhanga, atribuem depois as
personagens 0s nomes que lhes parece, e ndo fazem como os poetas jambicos, que se
referem a individuos particulares [...].

O que é possivel é plausivel; ora, enquanto as coisas ndo acontecem, ndo estamos
dispostos a crer que elas sejam possiveis, mas é claro que sdo possiveis aquelas que
aconteceram, pois ndo teriam acontecido se ndo fossem possiveis. (ARISTOTELES,
1966, p. 451).

Os comediantes, segundo a primeira passagem, sdo inspirados pela mesma fonte de que
se abeberam tragicos e épicos, a verossimilhanca; e, no segundo excerto, clarifica-se o fato de
gque mesmo a probabilidade do que poderia ser ou vir a se tornar insélito, metaempirico,
impossivel, é por fim agambarcado a pura contingéncia do real. Se se fala em “coisas
impossiveis”, elas poderiam advir, até mesmo, de um erro acidental de determinado poeta, num
dos momentos em que a Poética parece realmente exercer um certo controle sobre a

composicao, a partir de um ideal verossimil:

Na arte poética, erros de duas espécies se podem dar: essenciais ou acidentais.
Portanto, se propostos tais objetos, a imitagdo resulta deficiente por incapacidade do
poeta, 0 erro € intrinseco a prdpria poesia; se, pelo contrério, o defeito consiste apenas
em ndo haver concebido corretamente o objeto da imitagdo — como querendo imitar
um cavalo que movesse a um tempo as duas patas do lado direito — o erro ndo é
intrinseco a poesia, como 0 ndo € qualquer que se cometa relativamente a uma arte
particular (medicina ou outra), ou quando se representam coisas impossiveis [...].
Falta menor comete 0 poeta que ignore que a corga ndo tem cornos, que 0 poeta que
a represente de modo n#o artistico. (ARISTOTELES, 1966, p. 468).
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E, por fim, nas consideragdes sobre o paralogismo, todo esse voltar-se ao provavel e ao
I6gico (o paralogismo como uma espécie de verossimil ‘maquiado’) chega ao seu apice, quando
completa: “[...] além de que as vezes o irracional parece o que o ndo €, pois verossimilmente
acontecem coisas que inverossimeis parecem.” (ARISTOTELES, 1966, p. 470).

Contudo, como bem lembra Costa, na Poética aristotélica, o campo de ac¢do do poeta
“cobre todo o dominio do persuasivo, ou seja, daquilo que o espectador aceita crer. Seu fazer
corresponde a capacidade de organizar uma historia, um mito, ndo lhe sendo exigidas, por
Aristételes, nem a invencdo original, nem a fidelidade aos mitos tradicionais.” (COSTA, 2003,
p. 23). Isso quer dizer que se levarmos em conta que a existéncia do maravilhoso — nos termos
postos mais acima — era ponto pacifico e garantido por uma secular tradicdo, ndo haveria
problemas aprioristicos em trabalha-los nos palcos tragicos ou cémicos. E a margem para a
invencdo do poeta, seja no trabalho criativo com eventos reais (que também poderiam ser
manipulados ficcionalmente, segundo a teorética peripatética) ou maravilhosos e sobre-
humanos, desde que respeitada uma ldgica de contiguidade na histéria encenada, estava
garantida. A ascensdo do carro voador de Medeia, 0 surgimento dos fantasmas de Dario e
Clitemnestra, as catabases ao Hades, o touro que sai das ondas... Todos esses fen6menos, que
aos nossos olhos sugerem o insdlito, estavam garantidos no quadro de uma milenar experiéncia
mitica que os ndo distinguia, por exemplo, da astucia de um Odisseu ou da for¢a de um Aquiles.
Um ‘impossivel’ verossimil dentro dessa tradicdo épica e tragica, diverso, nesse contexto
aristotélico, de se criar uma cor¢a com caracteristicas inaturais ou outra aberracdo proposital.
Costa lembra que “o campo da mimese nao se circunscreve ao da verdade, mas ao do possivel”
(COSTA, 2003, p. 42), ao que eu acrescentaria: um ‘possivel” amplamente poroso a narrativa
mitica maravilhosa da tradicdo. Isso parece ser corroborado pelo comentario da mesma

estudiosa a Poética:

No espaco da resposta a critica quanto a infidelidade da representacdo do ponto de
vista da verdade, o autor cita S6focles, para mostra-lo como exemplo de poeta que
imitava as pessoas como deveriam ser (melhores do que séo), e Euripides, como poeta
que as representava como eram (verdadeiras). Além dessas duas possibilidades, a
representacdo pode corresponder a opinido comum, como as historias que o0s poetas
contam sobre os deuses e que, talvez, ndo sejam nem verdadeiras nem melhores, mas
sdo como “dizem” (alusdo a critica de Xenofanes). Pode, ainda, haver casos em que a
representacdo seja como “outrora”, nem melhor, nem verdadeira, mas seguindo um
antigo costume. Dai a mimese ndo se restringir a uma Unica visdo possivel do objeto-
modelo. (COSTA, 2003, p. 42).
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Mas a comédia antiga parece ter ido além, como dito, a ponto de desconstruir até mesmo
a assente tradi¢do e o mito convencional, confrontando a verossimilhanca com o avesso de si
mesma e reconfigurando o thaumaston ao lhe revelar as entranhas. No inicio da sexta parte de
Poética, Aristoteles faz mencdo de que iria analisar-lhe com maior vagar: “Da imitagdo em
hexametros e da comédia trataremos depois [...]”” (Aristoteles, 1966, p. 447), mas tal ndo se dara
até o final da obra. Surge disso a lenda de que uma segunda parte haveria se perdido, uma
Poética 11, totalmente dedicada a comédia, e a possibilidade de que um texto, oriundo ainda da
Antiguidade, o chamado Tractatus coislinianus, fosse um resumo feito a partir dela, talvez pelo
principal discipulo de Aristdteles, Teofrasto (372-287 a.C.).

O titulo moderno dessa obra é derivado do nome de Henri Charles du Cambout de
Coislin (1665-1732), um religioso e membro da aristocracia que foi o proprietario do codex, a
copia manuscrita atualmente na Biblioteca Nacional de Paris, encontrado num monastério
bizantino do monte Atos, na Grécia, e datado do século X. Organizada em tdpicos, cada um
destes pode sugerir uma possibilidade interpretativa em aberto, por isso o tradutor brasileiro
Fabricio Possebon (2003) evoca o cuidado em se extrair conclusdes ex silentio. O texto se inicia
abordando os aspectos miméticos e ndo miméticos da comédia, ensejando-se seu carater
pedagogico e didatico, ou seja, positivo em relacdo ao mito e a mise-en-scene. No quarto tépico
dessa relacéo, confirma-se a catarse tipica da comédia, “pelo prazer e riso.” (HOMERO, 2003,
p. 59). Seu designio principal, o riso, esta assegurado pelos seguintes processos, em resumo,
por meio da elocucdo e das a¢cdes: homonimia, loquacidade, paronimia, diminutivos, alteracéo
da voz, parddia, metafora, engano, similitude. Equipara-se a comédia a tragédia pela via
peripatética, ao citar-se nela a presenca do mito, carater, intelecto, fala, melodia e espetéculo,
bem como de suas partes constituintes: prologo, parte coral, episédio e éxodo. Mas 0 que
realmente chama a atencdo é o topico dedicado ao riso conflagrado pelas acdes, que valorizam
0 espetaculo cénico, atraves destas categorias enfeixadas sob o titulo de “O riso das a¢des”: do
engano; da similitude; pelo uso ou para melhor ou para pior; do impossivel; do possivel e
inconsequente; das coisas junto ao inesperado; do equipar as mascaras para o miseravel; do
empregar a pantomima grosseira; quando alguém, entre os que podem optar, abandona as coisas
melhores e pega as piores; quando o enunciado é incoerente e sem nenhuma ordem.

Todos esses itens de pronto nos trazem a mente o teatro aristofanico, em seus aspectos
mais inovadores e nonsense, mas parece estar nas categorias “do impossivel” e “das coisas junto
ao inesperado”, essa chave tedrica que buscavamos para a possibilidade da plasmacdo do

thaumaston em sua faceta cémica. Provavelmente afirmavam a quebra de linearidade e
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contiguidade, em relacdo ao tempo e ao espaco, reverberando 0 mesmo que ocorria no plano da
elocucgdo de acordo com o ponto “quando o enunciado ¢ incoerente ¢ sem nenhuma ordem”,
além do inaudito e sobre-humano, beirando experimentacdes de estranho e insolito por via do
maravilhoso, num plano bastante ousado se comparado ao das tragédias.

Aristoteles, em Poética, chegou a falar num certo irracional de cunho ‘artistico’ que
funcionaria no mito, desde que, de preferéncia, fora do palco, mas contiguo a fabula; porém ¢
de se acreditar que o maravilhoso, ou até mesmo sua quebra/ressemantizacdo pelo nonsense,
inspiraram a criacdo dessas categorias (“do impossivel” ¢ “das coisas junto ao inesperado”) do
Tractatus coislinianus, como um exercicio afirmador do irracional e do inverossimil que deve
ter ido muito além do simples paralogismo, quica, no proprio palco em termos miméticos, como
se observou anteriormente nas comédias propriamente ditas. Ndo é ocioso lembrar que 0s
principais exercicios de binomia (unido do sublime com o grotesco) e de autenticacao teorica
do principio do chiste romantico, tdo caros ao modo fantastico oitocentista, tém como base essas
experimentacGes ludicas do teatro antigo e, em especial, de Aristdfanes, a ponto de,
ousadamente, alguns escritores romanticos chegarem a chama-lo de “romantico”, a exemplo de
Alfred de Musset, na Franca; Alvares de Azevedo, no Brasil; e Friedrich Schlegel, na
Alemanha. E o mais interessante é que, milénios antes destes, ja os tedricos gregos haviam
registrado essas caracteristicas de quebra do verossimil em ambito artistico: é de se supor,
gracas ao que hoje conhecemos como o Tractatus coislinianus.

Ja chegando ao término deste trabalho, cumpre fazer uma breve rememoracdo dos
principais pontos discutidos. Observou-se como 0 maravilhoso na tragédia antiga se deu pela
via diegética mais que mimética, apesar de existir exemplos miméticos, perdidos (como o
maravilhoso instrumental da peca Talos) ou ndo (a ascensdo maravilhosa do carro divino em
Medeia etc.). Por outro lado, discutiu-se como o riso e a ironia da comédia — muitas vezes,
autoironia, a revelar precursores experimentos metateatrais, quebras genoldgicas e uma espécie
de alargamento da catarse — foram bem mais favoraveis ao maravilhoso mimético, ndo apenas
em Avristofanes, mas também em outros autores, a exemplo de Esquilo, problematizando-se
ainda o fato de que por vezes um realismo extremado poderia, no limite, p6-lo em suspenséo.
Por fim, viu-se como o riso (e a iconoclastia que geralmente a ele se associa), em suas
interconexdes com o thaumaston, foi tratado disforicamente por Platdo, que indiretamente o
acoplou a sua visdo negativa da mimese, em comparacdo com a Poética aristotélica, a qual ndo
apenas corroborou teoricamente a importancia do riso e a forma da comédia, como também a

de seu estudo, visdo eufdrica sobre a mimese que sera consolidada pelo escrito peripatético
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Tractatus coislinianus, especialmente em termos de riso e thaumaston. N&o se levou em conta
0 que existia artisticamente a margem do teatro oficial, atinente ao cdmico, a exemplo da farsa
megarica (chalaca, caricatura popularesca), a farsa fliacica (hilarotragédias, parodias de mitos)
e 0 mimo (minidramas), estudados por Dezotti (1993). Mas um dado especifico a que essa
autora nos chama a atencdo, revela-nos toda a importancia que até mesmo 0s subgéneros

cOmicos exerceram no horizonte cléssico:

O mimo, assim como a farsa fliacica, é originario das colonias gregas do sul da Italia
(Magna Grécia) e teve grande aceitacdo mesmo entre as classes mais cultas. Prova
disso € o que se conta sobre Platdo, que teria sido um grande admirador e divulgador
dos mimos do Siracusano Sofrdo em Atenas. Segundo Didgenes Laércio em Vida e
Doutrina dos Filésofos llustres (111, 18), Platdo teria tomado tais textos como modelo
para a estruturagdo de seus diélogos. Aristoteles faz, na Poética, (1447b 9), uma
aproximagdo dos mimos com os didlogos platdnicos, o que confirma a suposicéo de
uma possivel influéncia desse género sobre a forma discursiva adotada por Platdo para
veicular seu pensamento filosofico. (DEZOTTI, 1993, p. 38).

Se o popular mimo influenciou até a forma do moralista didlogo platénico, como o riso
e 0 comico ndo haveriam de intervir em outros géneros, categorias e experimentos,
demonstrando sua medular importancia, a exemplo do que ocorre em relacdo ao thaumaston?
Foi isso que intentamos demonstrar neste texto, ao relembrar que a mistura de géneros, a
iconoclastia, o inusitado, a autorreferéncia, o horrorifico (lembrar do inquietante no riso
sardonico?) etc., ja se moldaram nesses palcos antigos milénios antes das experimentacoes dos
romanticos e suas modaliza¢des fantasticas, estando em suas origens conforme eles proprios

asseveraram.
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