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Resumo: A teoria dos paratextos tem colaborado com pesquisas no campo dos Estudos da Traducéo,
contribuindo ndo apenas para as discussdes sobre as escolhas tradutorias, mas também para examinar
como tem sido dado o reconhecimento para quem traduz. Nesta pesquisa, objetivamos descrever quais
paratextos editoriais s&o contemplados nas producdes literarias bilingues e multimidiaticas (portugués-
Libras) selecionadas. Essas obras foram analisadas observando que elementos paratradutivos estdo
presentes no corpus delimitado. Fundamentada em Genette (2009), buscamos aporte tedrico em outros
autores que abordam sobre paratraducdo, literatura em Libras (KARNOPP, 2006, 2008; MOURAO,
2011) e traducdo literaria infantojuvenil de/para Libras (ALBRES, 2014; SCHLEMPER, 2016).
Identificamos 36 obras de literatura infantojuvenil bilingue, e, para este artigo, optamos por analisar 6
delas. A partir do registro dos paratextos aplicada hum gquadro descritivo, discutimos 0s paratextos e 0s
elementos paratradutivos identificados, observando as especificidades decorrentes do género textual e
das linguas em questdo. Constatamos que ndo ha padrdo na apresentacdo dos paratextos nas versoes
impressas e que, para este estudo, foram necessarias adequacdes teodricas e metodoldgicas para transpor
a Teoria dos Paratextos nas versdes digitais. A partir da analise, evidenciamos que a figura do(a)
ilustrador(a) € reconhecida nas obras analisadas, entretanto isto ndo ocorre em todas as produc¢des com
o(a) tradutor(a) da obra.

Palavras-chave: paratexto editorial; literatura em Libras; literatura infantojuvenil; paratraducgéo;
traducdo bilingue.

Abstract: The theory of paratexts has been used as support in research in the field of Translation Studies,
contributing not only to discussions on translation choices but also to examine how recognition has been
given to those who translate. The aim of this paper is to describe which editorial paratexts are included
in the selected bilingual and multimedia literary productions (Portuguese-Brazilian sign language).
These works were analyzed noting that paratraductive elements are present in the delimited corpus.
Based on Genette (2009), we sought theoretical support from other authors who address paratranslation,
literature in Brazilian sign language (KARNOPP, 2006, 2008; MOURAO, 2011), and children and
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young adult literary translation from/to Brazilian sign language (ALBRES, 2014; SCHLEMPER, 2016).
Thirty-six children and young adult bilingual literature made up the corpus, and, for this paper, six of
them were analyzed. The paratexts and their elements were identified from the registration in a
descriptive chart observing the specificities arising from the textual genre and the languages in question.
Results show that there is no standard in the presentation of the paratexts in the printed versions and that
theoretical and methodological adaptation was necessary to transpose the theory of paratexts to the
digital versions. Results show that while the illustrators have some recognition in the observed works,
the same does not occur with the translators in all productions.

Keywords: editorial paratext; Brazilian Sign Language literature; children and young adult literature;
paratranslation; bilingual translation.

Introducéo

Paratextos estdo presentes em obras literarias, bem como em traducdes, portanto,
considera-se importante a identificacdo de como esses tém sido apresentados em obras de
literatura infantojuvenil, que é o foco deste artigo. Pretende-se descrever quais paratextos
editoriais sdo contemplados em producoes literarias bilingues (Portugués e Lingua Brasileira
de Sinais — Libras)®> e multimidiaticas, analisando-os segundo a Teoria dos Paratextos
(GENETTE, 2009). Além de Genette, Mourdo (2011) e Schlemper (2016) oferecem suporte
tedrico para entender as formas de disponibilizacdo dessas obras literarias.

Que elementos paratextuais estdo presentes em obras literarias bilingues (Libras-
Portugués)? Existe um padrdo de paratextos nessas obras? O nome do tradutor é informado em
obras traduzidas? Se sim, como ela é apresentada? Como o0s paratextos sao exibidos nas versdes
em Libras, disponibilizadas midiaticamente? A fim de discutir tais questdes, percorremos 0s
seguintes passos: a) levantamento de obras literarias bilingues multimidiaticas; b) selecdo de
obras literarias bilingues de diferentes tipos (criacdo, adaptacdo e traducdo) publicadas por
editoras reconhecidas nacionalmente, cujo publico-alvo sdo as comunidades surdas, e; c)
analise dos paratextos encontrados nas obras selecionadas.

A partir da anlise das obras selecionadas, pretende-se suscitar a reflexdo especialmente
sobre como os tradutores e ilustradores sdo apresentados em paratextos que acompanham essas
obras. Vale destacar que tradutores e ilustradores sdo considerados como figuras indispensaveis
na producdo dessas obras, contudo, muitas vezes, sao negligenciados por autores, editoras ou

pelo proprio leitor.

2 Ao usarmos o termo ‘bilingue’ neste trabalho, nos referimos as obras produzidas em Libras e portugués.
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Traducdo literaria: elementos paratextuais e literatura bilingue em Libras-portugués
Nesta secdo, abordamos os elementos paratextuais editoriais segundo a teoria dos
paratextos (GENETTE, 2009), e discutimos a presenca desses elementos nas traducdes
bilingues Libras-portugués. Autores como Karnopp (2006, 2008), Mourdo (2011) e Schlemper
(2016, 2018) abordam como a literatura produzida pelas comunidades surdas brasileira tém sido

oferecidas nos Gltimos anos. Karnopp (2008) afirma que essas obras sdo viabilizadas pelo

surgimento da tecnologia, da gravacdo de histdrias através de fitas VHS, CD, DVD
ou de textos impressos que apresentam imagens, fotos e/ou tradugBes para o
portugués. O registro da Literatura Surda comegou a ser possivel principalmente a
partir do reconhecimento da Libras e do desenvolvimento tecnol6gico, que
possibilitaram formas visuais de registro dos sinais. (KARNOPP, 2008, p. 2).

No campo dos Estudos da Traducao, as traducdes tém sido estudadas enquanto produto e
enquanto processo, interessando-se pelos tipos de traducdo, pelos aspectos culturais, sociais,
econdmicos e politicos que perpassam o fazer tradutdrio, pela atuagdo do tradutor, bem como

pelas questdes que envolvem as tipologias textuais, entre outros aspectos. Britto afirma que

[a] tradugdo como disciplina académica autbnoma é bem recente. Foi somente nos
anos 1970 que comegou a constituir o campo dos estudos da traducdo [sic]. Num
primeiro momento [...] a traducdo era estudada no &mbito da linguistica [...] enquanto
a traducdo literaria era um ramo da disciplina de literatura comparada” (BRITTO,
2020, p. 19).

Sobre a atividade de traducéo, o autor explica ainda que €

[...] tdo antiga quanto a humanidade; muito antes da invencdo da escrita, a
comunicacgdo entre grupos humanos que falavam linguas diferentes se dava através de
intérpretes. Mas a teorizagdo sobre essa atividade parece ter iniciado apenas no
periodo romano — 0 que é compreensivel, ja que os romanos, herdeiros da cultura
helénica, muito se empenhavam em traduzir textos do grego para o latim [...]. Porém
foi apenas a partir da década de 1970 que se constituiu a &rea de estudos da traducéo
[sic] como um campo de saber auténomo, que hoje ocupa um lugar de destaque no
universo das humanidades. (BRITTO, 2020, p. 10-11).

Mesmo sendo realizada hé tantos séculos, ainda hoje perduram concepcdes inadequadas
a respeito tanto do que é traducdo quanto de como se traduz. E recorrente os discursos que
desvalorizam essa tarefa, e, além disso, “tradicionalmente, o trabalho de traducdo tem pouca
visibilidade. De modo geral, os leigos — inclusive as pessoas que leem regularmente, e que leem
muitas tradugOes — ndo costumam pensar sobre a natureza de traduzir uma obra” (BRITTO,

2020, p. 11).
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A traducdo esta intimamente relacionada ndo apenas com a(s) lingua(s) de e para qual se
traduz, mas também com a cultura onde essas linguas estdo inseridas, assim “um texto s6 pode
ser compreendido e, portanto, traduzido, quando visto como um fendémeno cultural” (BRITTO,
2020, p. 20). Segundo o autor, a tradugdo ¢ “uma atividade indispensavel em toda e qualquer
cultura que esteja em contato com alguma outra cultura que fale um idioma diferente” (p. 11).

Para além da relacdo lingua-cultura, partimos da ideia de que traduzir é uma atividade
humana complexa, que requer competéncias e habilidades especificas. Quando investigada pelo
viés da tipologia textual, penetramos em distingdes ainda mais particulares, como, por exemplo,
a traducdo de textos literarios®. Textos estes que tém caracteristicas especificas, que por sua
vez, exigem do tradutor competéncias especificas para realizacdo da tarefa. Britto (2020), diz
que “o tradutor literario ¢ um profissional que atua no mercado, produzindo tradugdes que sao
destinadas a um publico que deseja ler obras escritas num idioma que ele ndo domina” (p. 26).

Nesse sentido, Britto explica que a traducéo literaria é

a tradugdo que visa recriar em outro idioma um texto literario de tal modo que sua
literalidade seja, na medida do possivel, preservada” (p. 47), e que, para realiza-la é
preciso provocar no leitor, o que o autor chama de efeito de literalidade, explicado
por ele como “um efeito estético, portanto — de tal modo analogo ao produzido pelo
original” (BRITTO, 2020, p. 48).

Ao fazer um levantamento inicial de pesquisas que abarcassem os paratextos e a literatura
em Libras, identificamos o trabalho de Pokorski e Miller (2014), no qual apresentam uma
analise discursiva dos paratextos de treze obras literarias de géneros textuais diversos,
materializadas em formato de video. Apesar da publicacdo ndo indicar qual teoria embasou a
andlise, € interessante apontar que as autoras constataram, na pesquisa, que “os paratextos
elaborados buscam explicitar propositos e concepgdes dos autores” (p. 4).

A seguir, trataremos especificamente da teoria dos paratextos elaborada por Gérard
Genette (2009).

Teoria dos Paratextos e as obras literarias infantojuvenis
O termo paratexto, segundo Giirgaglar (2010) foi “inicialmente concebido para abranger

elementos de apresentacdo de obras no campo literario, incluindo, mas ndo se limitando a

3 Neste artigo nos baseamos na definicdo que Britto (2020, p. 47) apresenta para texto literario: “é aquele que,
ainda que possa ter outras fungdes, tem um valor intrinseco para aqueles que o utilizam; ou seja, ele é valorizado
como objeto estético”.
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tradugdes” (p. 113, traducdo nossa)*. Gérard Genette (2009) foi 0 autor que definiu o paratexto
editorial como tudo aquilo que cerca a obra, que a prolonga, que fala dela, impresso ou ndo no
conjunto da mesma, mas que nao ¢ a obra em si, ou seja, “toda a zona do paratexto que se
encontra sob a responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor, ou talvez, de
maneira mais abstrata. Porém com maior exatidao, da edigdo” (p. 21).

Giircaglar (2010), ao citar Genette, caracteriza 0s paratextos da seguinte forma:
“espacialmente (em termos de onde estdo localizados), temporalmente (em termos de quando
aparecem ou desaparecem), substancialmente (seus modos de existéncia), pragmaticamente (o
remetente e destinatario) e funcionalmente (em termos do que pretendem fazer)” (p. 113, grifo
nosso)°. Genette chama a atengdo para o fato de que as primeiras obras literarias que se tem
conhecimento ndo possuiam paratextos, quando muito o nome do autor da obra e/ou o titulo, e
0s demais elementos paratextuais como capa, pagina de rosto etc., cuja funcdo € apresentar ao
publico muitas outras indicacOes editoriais e/ou autorais, que foram agregadas as obras literérias

recentemente, conforme se observa na citagdo abaixo.

A capa impressa, portanto, em papel ou papeldo, ¢ um fato bastante recente, que
parece remontar ao inicio do século XIX. Na era cléssica, os livros apresentavam-se
em encadernagdo de couro muda, salvo a indica¢do resumida do titulo e, as vezes, do
nome do autor, que figurava na lombada. (GENETTE, 2009, p. 17, traducdo nossa).

Genette (2009) esclarece que fazem parte dos paratextos editoriais das obras literarias: a
capa, titulo, intertitulo, editora, ano, contracapa, release, notas, prefacio, posfacio, introducéo.
O autor explica que os nomes do(a) tradutor(a) e do(a) ilustrador(a) fazem parte dos paratextos,

mesmo ndo tendo explanado isso em sua obra. Conforme aponta Giir¢aglar:

O lugar da tradugdo na conceituacdo de paratextos de Genette, entretanto, € um tanto
dubio. Genette ndo desenvolve a traducdo em seu livro, mas observa que as traducdes,
especialmente as autotraducdes, t€ém uma relevancia paratextual ‘inegavel’, uma vez
que ‘servem como comentario sobre o texto original’ (1997: 405). (GURCAGLAR,
2010, p. 114, traduc&o nossa)®.

4 No original: “[...] a term initially conceived to cover presentational elements of works in the literary field,
including, but not limited to, translations”.

5 No original: “[...] spatially (in terms of where they are located), temporally (in terms of when they appear or
disappear), substantially (their modes of existence), pragmatically (the sender and addressee) and functionally (in
terms of what they aim to do)”.

® No original: “The place of translation within Genette’s conceptualization of paratexts, though, is somewhat
dubious. Genette does not elaborate on translation in his book but remarks that translations, especially self-
translations, have an ‘undeniable’ paratextual relevance since they ‘serve as commentary on the original text’
(1997: 405)”.
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Como este trabalho trata de obras bilingues acompanhadas, geralmente, de uma verséo
mididtica (CD, DVD etc.), € importante considerarmos a presenca desses elementos
paratextuais nas obras analisadas, mesmo que de maneira introdutdria. A seguir, resumimos
cada um dos elementos paratextuais descritos por Genette.

A capa (externa a obra), de acordo com o autor, as Unicas mengdes obrigatorias que
figuram na capa séo o titulo, o nome do autor e o selo do editor, mas outras informagdes
paratextuais podem se agregar a estas.

A primeira capa (interna), a fim de complementar as informacgdes da capa, pode
apresentar elementos como nome do autor(es), titulos do autor, titulo e subtitulo da obra,
indicacdes genéricas a respeito da obra, nome do(a) tradutor(a), ilustrador(a), prefaciador(a) e
outros responsaveis pelo aparato da obra, dedicatdria, epigrafe, titulo ou selo de colecdo, nome
dos responsaveis pela colecdo, mencdo a uma obra original em caso de reedi¢do, data, preco de
venda, nome e endereco do(a) editor(a), nUmero da tiragem, entre outros.

J& a segunda e quarta capas geralmente vém em branco, mas podem também trazer
informacBes redacionais como uma pequena biografia do autor, um release, referéncias
elogiosas a respeito do autor, da obra ou de outras obras do mesmo autor, outros titulos da
mesma colecdo, referéncias ao ilustrador(a) da capa ou desenhista da obra, além da data de
impressdo, nimero da edicdo, ISBN ou codigo de barra e, as vezes, até mesmo alguma
publicidade paga ao editor.

A lombada € parte da capa e consiste na parte externa da obra onde fica a costura das
folhas. Na maioria das vezes (a depender do nimero de folhas que compdem a obra) de forma
estratégica sdo gravados na lombada o titulo da obra, nome do autor e o logotipo da editora.

O titulo, como sabemos, é “0 ‘nome’ do livro e, como tal, serve para nomeéa-lo, isto é,
designa-lo com tanta precisdo quanto possivel e sem riscos demasiados de confusdo”
(GENETTE, 2009, p.76). Como dito anteriormente, o titulo foi um dos primeiros paratextos a
serem inseridos nas obras literarias. Segundo o autor, o titulo pode ser compreendido como um
conjunto de signos linguisticos encontrados na abertura de uma obra para indicar seu contetdo
e atrair a atencdo de um possivel publico leitor. O titulo, assim, opera na diregdo de identificar
a obra, indicar seu conteudo e valoriza-lo.

Os intertitulos figuram no interior da obra e tém a fungéo de separar capitulos; podem ser
encontrados também no sumario da obra.

O nome do autor, assim como o titulo, foi um dos primeiros paratextos a figurar nas obras

literarias; este informa ao publico quem é o responsavel pela criacdo da obra. No entanto, nem
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sempre 0 autor se faz conhecer, pois uma obra pode ainda ser assinada por um pseudénimo ou

mesmo ser publicada em anonimato. Segundo Genette:
Com efeito, 0 nome do autor pode revestir-se de trés condicdes principais, sem contar
alguns estados mistos ou intermediarios. Ou o autor “assina” (empregarei esse verbo
para simplificar, apesar da reserva supracitada) com seu nome do registro civil: pode-
se supor, de modo verossimil, na falta de estatisticas que desconheco, que é o caso
mais frequente; ou assina com um nome falso, emprestado ou inventado: é o
pseudonimato; ou ndo assina de forma alguma, é o anonimato. (GENETTE, 2009,
p. 41).

O press-release trata-se de um encarte impresso, destinado a critica, que contém
informacdes sobre a obra. Ele, normalmente, ndo faz parte da obra impressa, mas vem anexo
aos exemplares desta, considerado um dos paratextos mais modernos. Para Genette (2009),
“trata-se de um texto curto (geralmente de meia a uma pagina) que descreve, a maneira de
resumo ou de qualquer outro meio, e de modo normalmente elogioso, a obra a que se refere - a
qual ¢ juntado” (p. 97).

A dedicatoria, por sua vez, consiste em uma homenagem feita pelo autor a alguém, seja
este alguém uma pessoa, um grupo ou mesmo uma entidade. O uso de dedicatoérias nas obras
literarias é antigo, sendo diversas delas encontradas em poemas na Roma antiga. A dedicatéria
aparece normalmente na edicdo original, sendo que os autores através dos tempos dedicaram
suas obras a seus financiadores, protetores e a seus amores. Atualmente, as dedicat6rias com
uma funcéo prefacial tém sido destinadas a confrades e mestres que guiam e apoiam 0 autor em
sua jornada.

A epigrafe é definida por Genette como “uma citagdo colocada em enxergo, em destaque,
geralmente no inicio de obra ou de parte de obra” (GENETTE, 2009, p. 131). O modo de
registro das epigrafes pode ser variado, ndo ha um padréo e tem como consenso que ndo ha

necessidade de se colocar a referéncia do texto além do nome do autor:

A epigrafe pode ser impressa entre aspas, em italico ou em romano, o nome do autor
pode vir entre parénteses, em mailsculas etc., com todas as combinagdes possiveis
dessas varidveis: nao creio que o cédigo tipografico tenha fixado uma norma a esse
respeito, pelo menos na Franga. (GENETTE, 2009, p. 137).

O prefacio é uma espécie de texto em forma de discurso a respeito do texto, que pode ou
ndo ser autoral; nele o autor apresenta a obra ao leitor e € possivel ser introduzido, segundo
Genette, por diversos parassindbnimos, como: “introdugdo, prefacio, nota, noticia, aviso,
apresentacao, exame, preambulo, adverténcia, preludio, discurso preliminar, exérdio, pro€émio”

(GENETTE, 2009, p. 345).

Revista Graphos, vol. 24, n° 1, 2022 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 | e-ISSN 2763-9355



93

J& o posfacio é um discurso em forma de texto, que vem ao final da obra, no qual o autor
tece seus comentérios a respeito do conteudo da obra, podendo elencar incorre¢des a respeito
dela. O posfacio também é conhecido como epilogo, pds-escrito, remate ou fecho.

As notas tém funcdo de esclarecer ao leitor palavras e trechos de um referido texto.
Também conhecida como glosa, pode ser definida como “um enunciado de tamanho variavel
(basta uma palavra) relativo a um segmento mais ou menos determinado de um texto”
(GENETTE, 2009, p. 281). De acordo com o autor, 0 uso das notas remonta a Idade Média,
podendo ser encontradas a margem do texto, embaixo ou nas laterais, quando o texto é
centralizado, no rodapé, entre linhas, no final dos capitulos, como também em secGes separadas
como uma parte da obra (final) destinada as notas, que, no texto, encontram-se numeradas.

Com relacdo ao epitexto, para Genette, este se trata de todo texto que se refere a
determinada obra, e que ndo se encontra anexada materialmente a ela, “mas que circula de
algum modo ao ar livre, num espago fisico e social, virtualmente ilimitado” (GENETTE, 2009,
p. 303), ou seja, em qualquer lugar fora do livro, que pode ser publico, como no caso das
entrevistas, reportagens, discursos em congressos etc., ou privado, como nas correspondéncias,
conversas e diarios.

Além dos elementos paratextuais acima, ha outros citados por Genette, mas que o autor
ndo explica em sua obra: a traducdo, a publicacdo e a ilustragdo. Ndo podemos, no entanto,
deixar de explanar sobre dois deles: a traducéo e a ilustracdo. A importéncia de enfatizarmos
tais elementos se faz por estarem constantemente presentes nas obras literarias bilingues,
destinadas as comunidades surdas. O autor reconhece a importancia destes agentes no trecho

abaixo:

Deixei de lado, na falta de uma pesquisa que, para cada uma delas exigiria talvez tanto
trabalho quanto o conjunto tratado aqui, trés préticas cuja pertinéncia paratextual
parece-me inegavel. A primeira é a traduc&o, principalmente quando € mais ou menos
revista ou controlada pelo autor [...]. A segunda, de ordem totalmente diferente, que é
a publicacdo em folhetim [...]. A terceira constitui sozinha um imenso continente: € a
da ilustragdo, que remonta pelo menos as letrinas ou iluminuras da ldade Média, e
cujo valor de comentario, as vezes muito forte, compromete a responsabilidade do
autor [...]. (GENETTE, 2009, p. 356, grifos do autor).

Mesmo reconhecendo a pertinéncia da tradugdo como paratexto editorial, Genette ndo
aborda o assunto em seu livro em virtude de falta de tempo e pesquisas.

Sobre a ilustracdo, assim como a tradugdo, Genette ressalta a pertinéncia de serem
estudados e cita a importancia do(a) ilustrador(a) nos paratextos, afirmando que muitos autores

recusaram ilustrar suas obras por medo de terem uma viséo infiel do seu proposito. Tal
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observacdo endossa a relevancia da ilustragdo como potencial elemento paratextual, nem
sempre bem visto pelos autores.

Com relacdo as obras disponibilizadas digitalmente, estas também ndo se encontram
abarcadas na teoria dos paratextos de Genette, que trata somente de textos impressos. Ao tratar
do assunto, o autor, mesmo reconhecendo a sua existéncia e importancia de estudos que viessem
a tratar do assunto, informa que, em sua visdo, todas as artes possuem equivalentes aos
paratextos apresentados por ele, e que estas necessitam ser objetos de outras pesquisas.

Exemplos citados pelo autor seriam:

[...] titulo em mdsica ou nas artes plasticas, a assinatura na pintura, a ficha técnica e
os trailers no cinema, e todas as oportunidades de comentario autoral oferecidos pelos
catdlogos de exposicdo, pelos preféacios de partitura (vejam a introducéo de 1841 de
Les Années de pélerinage de Liszt), as capas de discos, e outros suportes de peritexto
ou de epitexto. (GENETTE, 2009, p. 357).

Uma vez que a literatura infantojuvenil surda esta disponibilizada, em grande parte, em
duas linguas, entendemos ser de suma importancia desenvolver pesquisas sobre 0s paratextos
editoriais, e discutir como se apresentam as informacdes sobre a traducdo e ilustracdo dessas
obras, tanto na versdo impressa quanto na versdo multimidia. Apesar do corpus dessa pesquisa
ser composto também por criagdes surdas, nosso intuito €, além de descrever e analisar 0s
paratextos editoriais, aprofundar os aspectos paratradutivos’, visto que procuramos nos lancar
em um estudo do paratextos aplicado em obras literérias infantojuvenis em formato bilingue e
multimidiatico e, de forma incipiente, experienciar a aplicacdo da teoria escolhida em materiais

multimodais, isto €, em uma lingua vocal-auditiva e uma lingua gestual-visual.

Traducdo literaria infantojuvenil e a literatura bilingue e multimidiatica

A traducdo literéria para o pablico infantojuvenil surdo é um tema de pesquisa bastante
produtiva “considerando a relevancia educacional e social das produc6es de materiais bilingues,
em especial, os literarios, tais como os livros traduzidos para a Libras, e a especificidade do
publico-alvo ser de criangas e jovens surdos” (ALBRES, 2014, p. 2). Podemos perceber que
“cada vez mais vemos nas livrarias, livros literarios traduzidos e adaptados para o publico
infantojuvenil em edicOes ilustradas, coloridas e atraentes para os jovens leitores”
(ELEUTERIO, 2020, p. 145). Nesse sentido, para traduzir,

T A paratraducdo “é tudo aquilo que ‘introduz, apresenta, esta ao redor, acompanha, envolve e amplia’ a tradugéo
(Garrido Vilarifio, 2005; Yuste Frias, 2011, 2015)” (GIMENES, 2020, p. 224). A autora complementa que, “visa
entender, de certa forma, como as tradugdes sdo construidas e como circulam no mercado editorial” (ibid.).
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[...] cada palavra é repensada, reformulada e o texto traduzido se configura como uma
nova obra. Porém, essa ‘liberdade’ é restrita ao texto de partida. O tradutor devera
fazer escolhas que aproximem o leitor do autor estrangeiro, mantendo, sobretudo a
histdria, a linguagem e o estilo (ELEUTERIO, 2020, p. 148).

No que concerne as tradugdes voltadas ao publico infantojuvenil, em especial, as obras
de literatura, nos dias atuais “[...] tornaram-se uma necessidade pedagodgica tdo evidente e
absoluta como os rudimentos da escola primaria: ler, escrever e contar” (FRIAS, 2014, p. 11).
Utilizado pelas familias e pela escola, essas publica¢des contribuem para a formacéo de leitores,
para 0 acesso as producdes culturais, para o desenvolvimento em varios aspectos de criangas e
adolescentes.

Vale ressaltar que as traducgdes literarias para esse publico possuem determinadas
caracteristicas que sao inerentes ao paratextos, a linguagem/lingua, mas também aos elementos
extraverbais presentes nas obras. Eleutério (2020) explica que, “traduzir para criancas e
adolescentes tem as préprias especificidades que correspondem ao género. Um exemplo s&o as
ilustracGes, as quais tém um objetivo maior quando os livros séo direcionados para criangas que
ndo sabem ler” (p. 151).

Segundo Frias (2014), a literatura infantojuvenil “é um dos campos de estudo mais
fecundos no mundo da traducédo. Traduzir a enorme quantidade de livros que se deseja publicar
para criancas e jovens ¢ uma das fatias mais cobigadas do mercado profissional da traducgao”
(p. 12). Tais consideracdes nos levam a corroborar com Genette sobre a importancia de marcar
a presenca do nome do(a) tradutor(a) e do(a) ilustrador(a) nas obras literarias enquanto
paratextos editoriais. Segundo o autor, o paratexto € um acompanhamento das obras literarias,
e sua finalidade € apresentar a obra ao leitor, antes que a leia, e, no caso das obras literarias em
lingua de sinais em suporte midiatico, antes que o leitor a assista. Mas, 0 que seriam 0s
paratextos editoriais nas obras literarias bilingues e qual a sua importancia? A seguir,
aprofundamos essas questoes.

A literatura produzida pelas comunidades surdas tém sido cada vez mais disponibilizada
de forma bilingue, o que indica que elas passam por processos tradutorios antes de serem
disponibilizadas ao publico. Alguns autores, como Karnopp (2006, 2008), Mourdo (2011),
Schlemper (2016, 2018), esclarecem que as comunidades surdas brasileiras, ao perceberem a
importancia da literatura no processo de desenvolvimento do individuo, tém buscado cada vez
mais produzir e difundir a literatura acessivel e bilingue. Faz parte das comunidades surdas ndo

somente os surdos, mas todos aqueles que com eles convivem (pais, familiares, amigos,
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intérpretes, tradutores, professores, instrutores etc.), ou seja, pessoas surdas e ouvintes que
compartilham vida, experiéncias e sentimentos.

Por meio da literatura bilingue e, por sua vez, acessivel, um pablico maior de leitores
pode ser alcancado, e, assim, ter a possibilidade de ler e de apreender toda uma gama de
conhecimentos culturais provenientes das comunidades surdas. Em especial, as criangas surdas,
que “desenvolvem aprendizagens através da leitura e da experiéncia visual” (ROSA, 2006, p.
59). Define-se, para este artigo, uma literatura acessivel como aquela que permite ao sujeito
surdo a compreensdo do conteddo literario, que pode se dar por meio do uso de ilustracdes
(obras sem texto em portugués), de gravuras, da escrita de sinais, dentre outros. Do mesmo
modo, os livros sinalizados em Libras, disponibilizados, sobretudo, midiaticamente em CDs,
DVDs ou em versdes digitais na internet.

Em pesquisa realizada por Mourédo (2011), o autor divide a literatura em lingua de sinais
em trés tipos: i) criacOes, producdes literarias ineditas, nascidas no seio da comunidade surda;
i) traducdes, obras traduzidas de/para Libras e; iii) adaptagdes, obras adaptadas de textos
classicos reconhecidos para a cultura surda. O autor assume o termo ‘Literatura Surda’ e diz
que fazem parte dela apenas as criacdes e adaptacGes. Concordamos com a visdo do autor de
que as traducOes para Libras, mesmo tendo suma importancia para disponibilizagédo de textos
liter&rios para o povo surdo, e fazendo parte do acervo das obras literarias de/para a comunidade
surda, ndo sdo obras classificadas como Literatura Surda, propriamente dita, assim como a
traducdo para o portugués de obras de William Shakespeare ndo faz dessas obras da literatura
portuguesa/brasileira. Tanto que, passados dez anos de estudos sobre a literatura produzida no
ambito das comunidades surdas, outros autores passam a utilizar distintas expressoes para se
referir a producdo cultural dessas comunidades. Sutton-Spence (2021) assume a terminologia
“Literatura em Libras” por entender esse termo como mais amplo. Em outros trabalhos, a autora
trabalha com a expressao “Literatura Sinalizada” (SUTTON-SPENCE, 2014), ampliando mais
ainda, considerando conter producdes em diferentes linguas de sinais e ndo apenas em Libras
(a lingua usada no Brasil)®.

Pelo fato de que parte da comunidade surda é composta também por ouvintes, e que
podem ndo saber a lingua de sinais, obras de literatura em Libras, disponibilizadas de forma
bilingue, possibilitam o0 acesso dessas pessoas a producdo cultural e artistica da comunidade
surda. Outro aspecto a ser considerado é que estas obras podem ser utilizadas na educacdo para

ensino da lingua portuguesa como segunda lingua para as criangas surdas, enquanto no contato

8 Neste trabalho, assumimos o termo “Literatura em Libras” quando nos referimos as producdes literarias
disponibilizadas em Libras sinalizada, sendo estas consideradas Literatura Surda ou n&o.
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com obras proprias de sua cultura tém a possibilidade de fortalecer sua identidade e cultura. Ou
seja, a producdo e disponibilizacdo de obras bilingues (Libras-Portugués) de literatura
infantojuvenil é uma forma de aprendizagem e uso da lingua de sinais como meio viavel que
favorece a circulacéo literaria e pode contribuir com a interacéo entre culturas (SCHLEMPER,
2016). As historias criadas e adaptadas pela e para as comunidades surdas abarcam,
principalmente, os valores culturais e as experiéncias de vidas surdas, seus anseios, sonhos,

lutas e conquistas.

As comunidades surdas, tém produzido literatura com objetivo de se ver e se mostrar
em suas peculiaridades culturais, suas vivéncias, suas aspiragdes, desejos, sonhos e
sentimentos. Dando vaz&o aos seus pensamentos, 0s sujeitos produzem literatura para
conhecimento de todos aqueles que se interessem por diferentes culturas, aspectos
linguisticos, que conhegam ou queiram conhecer essas diferencas, possibilitando que
adentrem em um novo universo (FELICIO, 2013, p. 31).

Percebemos que, independentemente da nomenclatura usada, se Literatura Surda ou
literatura em Libras, as obras literarias disponibilizadas em duas linguas (Libras e Portugués)
se apresentam de diversas formas, como mencionado anteriormente. Tanto as criac6es, quanto
as adaptacOes e traducdes sdo produzidas em meios midiaticos diversos. Além da diversidade
de suporte, também encontramos diversidade nas formas de registro. Pode-se encontrar,
portanto, obras cujo registro se dé de forma alfabética, ideogréfica, pictdrica, iconogréafica e
gesto visual. O registro alfabético é o sistema de escrita mais utilizado e conhecido de nossos
dias. A escrita pictografica trata-se do registro de ideias realizadas livremente por meio de
desenhos e ilustracdes, como as pinturas rupestres, por exemplo, assim como o0s livros sem
palavras, cujas imagens, ilustracbes nos contam uma historia sdo exemplos de escrita
pictografica. J& a escrita ideografica também é um registro de ideias por meio de figuras, mas
de forma mais evoluida e ndo sdo livres, ou seja, seguem um padrdo, pois sao sistematizadas
pelos povos que as utilizam. Portanto, os ideogramas sdo registrados, inscritos separadamente,
num quadrado imaginario.

Quanto ao registro iconografico, esse esta ligado ao uso de imagens visuais para
representar temas e ideias. Diferentemente da pictografia, a iconografia estuda o uso de fotos,
esculturas, quadros e gravuras que compdem uma obra. O registro gesto visual, ou seja, em
linguas de sinais tem sido disponibilizado por meio de midias de gravacdo, como CD, DVD,
pendrive, pencard, ou na internet.

Ha diferentes formas de como as linguas (Libras e Portugués) sdo apresentadas nas obras
literarias bilingues, tanto em formato impresso quanto digital, a saber: i) Libras ilustrada e

portugués escrito, cujos desenhos apresentam personagens expressando 0s sinais; i)
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SignWriting® e portugués escrito, na qual o registro escrito da lingua de sinais esta presente; iii)
Libras sinalizada e portugués escrito, em que a Libras sinalizada refere-se a fala gesto-visual,
a sinalizacdo presente na midia digital, seja pela expressdo de tradutores ou narradores. e, iv)
Libras sinalizada e portugués oral, na qual o portugués oral é representado pela fala vocal-
auditiva, a voz do tradutor ou narrador na midia digital; No Quadro 1, apresentamos exemplos
de cada possibilidade:

Quadro 1 - Possibilidades de formas de apresentacdo das linguas nas obras bilingues

Libras sinalizada e portugués escrito ués oral

A Fabula da Arca de Noé 'As Aventuras de Pinoquio
Editora Cassol (2014) Paulinas/LSB video (2008)
Libras ilustrada e portugués escrito SignWriting e portugués escrito
2 |-
PADAI FELAO E MAMAE FELAO NAMORARAM, CASARAM E TIVERAM U,J
S A GG
(@u &N
m=<il
e 0a
<) & —
fleo~ Ay 27—
e
| | . k 1] ‘
O Lobo e os sete Cabritinhos _O feijdozinho Surdo
On-line editora (2019) Editora da ULBRA (2008)

Fonte: Produzido pelas autoras.

Obras em escrita de sinais sdo, comumente, apresentadas de forma impressa, como
podemos visualizar na Figura 1. O livro Cinderela Surda, de Hessel, Rosa e Karnopp (2003)
estd registrado em sistema de escrita alfabética (portugués), ideografico (SignWriting) e

pictorico (imagens ilustrativas). Tal fato faz desta uma obra bilingue.

® SignWriting é um sistema grafico de escrita de sinais, que “surgiu em 1974, a partir dos estudos desenvolvidos
pela pesquisadora Valerie Sutton [...]. A priori, a finalidade dos estudos foi o de registrar coreografias de danca

(DanceWriting) que, por sua vez, foi adaptado para o sistema de registro de escrita de sinais (SignWriting)”
(MARQUEZI, 2018, p. 64).
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Figura 1 - Cinderela Surda

% ' :
. g.‘ i Iveeabans |k

Fonte: Hessel, Rosa e Karnopp (2003).

Algumas obras produzidas pela comunidade surda, como no caso de A Arvore Surda da
colegdo Libras € Legal (Figura 2), possuem também no texto a versdo em Libras ilustrada, além

de outros sistemas de escrita (neste caso, a escrita alfabética em portugués e SignWriting).

Figura 2 - A éarvore surda

Fonte: FENEIS (2003).

O feijaozinho surdo trata-se de uma obra impressa com o texto em portugués e
SignWriting, que vem acompanhado da versdo em Libras sinalizada em DVD. A versédo
sinalizada vem com opcéo de traducédo para o portugués oral e legenda em portugués escrito. A
narrativa trata-se de uma cria¢do surda e traz a tona experiéncias de vida da comunidade surda,
como o fato da preocupacao de pais ouvintes diante do nascimento de um filho surdo, a soliddo

da crianca surda onde ndo ha comunicacdo em Libras e a importancia da aprendizagem da
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Libras para o pleno desenvolvimento do sujeito surdo. Tudo isso em uma linguagem prépria
para criancas em fase de alfabetizago sinalar'® (Quadro 2).

Quadro 2 - O feijdozinho surdo

===

L g ———
Arirs b Reprochse_Novege avotios S

My DVD

O Feijaozinho Surdo legenda
' Com Legenda

O Feijaozinho
Sem Legenda

Fonte: Kuchenbecker (2009).

Nota-se que as obras literarias brasileiras em Libras tém transitado, em sua maioria, de
forma bilingue e, com o desenvolvimento das novas tecnologias, cada vez mais estdo associadas
as midias digitais que trazem a versdo em Libras sinalizada dos textos. A seguir, apresentamos

um levantamento de algumas obras literarias bilingues que seguem essa pratica (Quadro 3).

Quadro 3 - Obras literarias em versdo bilingue (Libras e portugués)

Mem Fox

~ ALENCAR (2002) Gubrn g o e

3

KING (1997)

FOX 2003 CARROL (2007)

10 Schlemper (2016) esclarece que a alfabetizacéo sinalar, se refere ao processo de alfabetizagdo em lingua de
sinais, de aquisicdo de novos sinais em Libras por aqueles que em idade escolar estdo aprendendo a lingua de
sinais.
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LORENZINI (2008)

OLIVEIRA:
CARVALHO:
OLIVEIRA (2008)

(”7> (V'ﬂ\%
AlILHa DO
TESOUro

imagem meraments ilustrativa

BARRIE (2009)

KUCHENBECKER
(2009)

RAMOS (2011)

sansio
DAV

L14

Lwas M&au_' Qs
Papas Noek

¥

_ame @

&

¥ ﬂlv;e

MOURAO (2012)

MOURAO (2014)

“Imagem meraments ilustrativa

KLEIN (2015)

OLIVEIRA FILHO
(2020)

Fonte: As autoras.

O levantamento de producdes literérias bilingues, apresentado acima, nos mostra que,

grande parte das obras literarias € voltada ao publico infantojuvenil. Outro fator interessante a

perceber nessas obras é que, como o publico-alvo sdo, geralmente, os surdos (em sua maioria

criancas e jovens em fase de alfabetizacao e aqueles que com eles convivem), tais obras tém a

tendéncia de serem ricas em ilustracdes. Temos aqui dois motivos para tal percep¢éo: primeiro,

a idade do publico-alvo, pois é sabido que sdo atraidos por imagens, visto também que a leitura
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visual é de grande importancia no processo de alfabetizacdo e letramento de qualquer crianga,
seja ela ouvinte ou surda; em segundo, o fato de a leitura visual ser ainda mais latente no povo
surdo, que compreende e entende 0 mundo visualmente. Isso nos faz refletir sobre a importancia

do papel do(a) ilustrador(a) nas obras literarias da comunidade surda. Segundo Rosa:

[...] as criancas surdas desenvolvem aprendizagens através da leitura e da experiéncia
visual, porém sozinhas ndo tém poder de se formar como leitoras e de serem também
leitores visuais - necessitam do livro, de textos e de imagens para que possam
desenvolver sua capacidade visual e de leitura. (ROSA, 2006, p. 59).

Um publico que, por suas caracteristicas etarias e fase de desenvolvimento faz com que
a percepcdo e leitura visual sejam de extrema importancia no processo de apreensdo de
conhecimentos e conceitos, logo, seu uso é fundamental na mediacao da aprendizagem, dentro
e fora do @mbito escolar. 1sso sem levar em conta que, para o publico surdo, o uso de imagens
é imprescindivel, uma vez que é um puablico extremamente visual que compreende o mundo
por meio da visdo e das imagens visuais que o cercam. Qutro fator que muitas vezes passa
despercebido é que, ndo somente as traducOes literarias para Libras, mas as criacfes e
adaptaces surdas'! constantemente estdo envoltas em processos de traducéo, intersemidtica,
intermodal e intermidiatica e isso € ainda mais latente nas obras bilingues.

Este processo esta claro com relagdo as traducdes para Libras, no entanto, com relacao as
adaptacdes, nem sempre. Podemos dizer que, para uma obra ser adaptada, o autor da adaptacéo
deve primeiramente conhecer com profundidade esta obra a partir de um texto em lingua e
cultura diversa do texto alvo, de forma semelhante ao que acontece com o tradutor, sendo que
em versdes bilingues, normalmente o autor do texto escrito ndo é o mesmo do texto sinalizado.
Ja as criagdes surdas publicadas, em sua maioria, possuem versdes bilingues, em que o autor e
tradutor geralmente ndo é a mesma pessoa, independente de qual lingua o texto fonte tenha sido
criado. Assim, o(a) tradutor(a) tem sido uma figura muito importante na producéo,
disponibilizagdo e divulgagao da literatura produzida pela e para as comunidades surdas. Tais
reflexdes nos levam a perceber a importancia desse(a) profissional, de forma que ndo poderiam

deixar de configurar nos paratextos editoriais de tais obras.

11 Entendemos como adaptagGes surdas, aquelas adaptagdes de contos ja conhecidos de outras culturas, mas cujo
processo adaptativo transcodifica o conto, fazendo com que ele v& ao encontro da cultura e identidade surda.
Personagens antes ouvintes agora sdo surdos. O uso da lingua de sinais e outras experiéncias de vida surdas sdo
incluidos neste conto, que passa entdo a pertencer a comunidade surda.
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Metodologia

Trata-se de uma pesquisa tedrico-préatica, de cunho quanti-qualitativo, e bibliografica que,
de acordo com Gil (2002, p. 44), “[...] ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros [...]”. Tratamos, portanto, da presenca dos paratextos
editoriais em obras literdrias bilingues (Portugués/Libras) e multimidiéticas (que estdo
disponibilizadas tanto na forma impressa, quanto em midia). Dessa forma, realizamos a analise
de seis obras selecionadas do corpus construido a partir do escopo da pesquisa (Quadro 4). Em
seguida, descrevemos os elementos paratextuais e as principais diferencas entre esses elementos
na versao impressa em comparagdo com a versdo em Libras do corpus selecionado para anélise.

Apos a leitura do referencial teorico, fizemos um levantamento de obras literérias que
estivessem disponibilizadas em versdo bilingue e multimidiaticas, e identificamos 58 livros.
Ressaltamos que, para compor o corpus desta pesquisa, selecionamos obras publicadas por
editoras reconhecidas pelo mercado editorial brasileiro, chegando ao nimero de 36 obras. Em
seguida, para cada editora distribuimos as obras em trés categorias: i) criagdo; ii) adaptacao; e,
iii) traducio (MOURAO, 2011). Com os dados descritivos das obras levantadas, optamos por
analisar os paratextos editoriais e paratradutivos de seis obras. Dessa forma, as seguintes
perguntas guiaram o levantamento: a) quais paratextos editoriais e paratradutivos as 36 obras
descritas apresentam? b) as informagdes sobre o(a) tradutor(a) e do(a) ilustrador(a) se
encontram presentes? ¢) como podemos identificar os paratextos nas versoes sinalizadas?

Como néo havia a pretensdo de fazermos uma pesquisa exaustiva e, portanto, analisar um
corpus extenso, elencamos apenas seis obras, sendo de diferentes editoras, que contemplassem
diferentes tipos (criacGes, adaptacdes e traducdes) (Quadro 4) e que estivessem disponiveis em
Libras sinalizada e portugués escrito. A partir dos dados descritivos de cada obra, discutimos
sobre as principais diferencas paratextuais na versao impressa em comparagdo com a versao em

Libras.

Quadro 4 - Obras selecionadas para analise

Tipo Obra Ano Autor(a) Editora

O feijdozinho Surdo 2009 | Liege G. Kuchenbecker Ulbra

Criagdo Um mistério a resolver: o mundo das bocas 2008 | Maria A,m.m’ Maria
. Laciae Del Rey
mexedeiras
Ozana Vera
Adaptacdo A fabula da arca de Noé 2014 | Claudio H. N. Mourdo Cassol
Traducio As aventuras de Pindquio: em Lingua 2008 [Nelson Pimenta e Luiz C LSB
¢ Brasileira de Sinais Freitas Videos/Paulinas
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O gato de botas 2011 Clélia R Ramos Arara Azul
As aventuras da Biblia em Libras: Noé, 2012 SBB
L ~ . SBB
Moisés, Sansdo, Davi —v. 1

Fonte: Produzido pelas autoras.

Buscamos contemplar obras bilingues nas versGes impressa e digital e, para anélise,
procuramos descrever e discutir os elementos paratextuais que constam nessas publicacdes. As
informac0des paratextuais foram registradas em quadros que serviram de base para a elaboragéo
da andlise, porém pela caracterizacao do limite de paginas inerente ao género artigo cientifico,
ndo as traremos neste texto. Acrescentamos algumas ilustracdes para exemplificar alguns

elementos que consideramos ter destaque, e que sdo apresentadas por meio da decupagem.

Andlise dos paratextos das obras literarias bilingues

Com o propdsito de subsidiar a andlise dos paratextos das seis obras selecionadas,
primeiramente, realizamos uma descricdo dos paratextos das 58 obras levantadas. Para isso,
elaboramos um quadro composto pelos elementos paratextuais. Segundo Genette (2009),
preenchendo as referidas informacgdes e, em seguida, discutimos os elementos paratextuais
presentes (ou ausentes) e as problematizacdes decorrentes disso. As 58 obras bilingues
levantadas provém de uma diversidade de editoras, sendo que grande parte foi produzida a partir
de projetos universitarios.

Dentre as dezessete editoras identificadas, as que mais tém producGes bilingues séo,
respectivamente, a Ciranda Cultural e a Arara Azul, cujo foco séo as tradugdes para Libras. A
seguir, a Figura 3 traz as editoras, com a quantidade de obras representadas pelo tamanho de

cada quadrado.
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Figura 3 - Editoras por obras publicadas

EDITORA
ONLINE

FENEIS

Fonte: Produzido pelas autoras.

Além das possibilidades de apresentacdo dos textos (ver Quadro 1), trés das obras
encontradas estavam disponiveis de forma trilingue (portugués escrito, SignWriting e inglés), e
outras foram produzidas com trés ou mais diferentes de registro de lingua: i) portugués escrito,
SignWriting e Libras ilustrada; ou ii) portugués escrito, SignWriting e Libras sinalizada.
Podemos citar como exemplo o conto Feijdozinho Surdo, que apresentava portugués escrito,
portugués oral, SignWriting e Libras sinalizada. Foram encontradas 22 obras disponibilizadas
somente na forma impressa, enquanto 37 acompanham CD, DVD. Identificamos apenas uma
obra na qual vinha QRCode? para acessar a versdo em Libras sinalizada.

Percebemos que, em relacdo aos paratextos editoriais, muitas vezes, a segunda e quarta
capa eram deslocadas para o final do livreto impresso, assim como em algumas obras eram
colocadas na contracapa. A maioria ndo tem lombada e a informacdo de ser obra bilingue com
Libras sinalizada (CD, DVD) nem sempre é visivel na capa da obra.

Muitas obras vém com atividades educativas (pintar, ligar, jogos de palavras etc.), como

no caso de O feijaozinho surdo e O gato de botas. Levamos em consideracdo que tais elementos

2 QRCode ¢ a abreviatura para Quick Response Code. Criado em 1994 pela Denso-Wave (empresa do Grupo
Toyota) no Japdo. Disponivel em: https://olhardigital.com.br/2019/09/14/seguranca/voce-sabe-0-que-e-0-qr-code-
a-gente-explica/

Revista Graphos, vol. 24, n° 1, 2022 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 | e-ISSN 2763-9355



106

se devem ao fato dessas obras serem destinadas ao publico infantil em fase de alfabetizag&o,
onde literatura e ladico estdo interligados.

As obras infantojuvenis raramente possuem subtitulos, assim, quando estes eram
encontrados, serviam como referéncia de que elas estdo disponiveis em Libras. Outra
observacgdo feita € que a depender da editora, na literatura infantil o nome do adaptador,
comumente toma o lugar do autor do texto fonte e, as vezes, figura ao lado deste. Com relagao
as versGes midiaticas, podemos observar que praticamente todas apareciam um icone ou a
informacdo de que se tratava da traducdo para Libras ou que possuiam tal informacéo junto,
como apresentamos no Quadro 5. Destacamos essas informagdes com um circulo azul acima
do DVD.

Quadro 5 - Informagdes nas obras sobre a tradugdo em Libras

OLIVEIRA; CARVALHO; OLIVEIRA (2008) KUCHENBECKER (2009)
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Fonte: Produzido pelas autoras.

Das seis obras analisadas, num contexto geral, percebemos que editoras cujo publico-alvo
é exclusivamente as comunidades surdas, 0 nome dos tradutores esta presente em suas obras
como sera apresentado posteriormente. As demais editoras, em sua maioria, ou ndo apresentam
0 nome do(a) tradutor(a), ou quando apresentam dao outros nomes para este profissional, como
colaborador ou narrador. Os paratextos editoriais presentes nas obras digitais eram informados
em portugués escrito na capa, primeira capa ou nos créditos finais. Mais adiante, nos quadros 8
e 9 apresentamos esses detalhes.

H& diversidade na oferta do material em Libras sinalizada, em como as editoras
organizam e disponibilizam o material nos CDs e DVDs. Alguns deles possuem a opgéo de o
leitor selecionar a legenda ou ainda em audio, ambos em portugués, enquanto outros nao ddo
opcao; ou entdo escolher entre o texto sinalizado ou o texto em portugués (O gato de botas),
um numero reduzido ndo possui audio ou legenda, apenas a Libras sinalizada.

Na versdo impressa das obras analisadas, todas as seis apresentam capa, primeira capa,
segunda e quarta capa, titulo, editora e ilustrador(a), quatro obras contém subtitulo (Um mistério
a resolver, O feijaozinho surdo, A fabula da Arca de Noé e As aventuras de Pindquio), quatro
possuem dedicatdria (Um mistério a resolver, Aventuras da Biblia e As aventuras de Pindquio),
trés apresentam prefacio (As aventuras de Pindquio, O feijédozinho surdo e O gato de Botas).

Além disto, cinco das obras apresentam na capa alguma informacéo de que elas estdo
acessiveis em Libras na versdo digital (Um mistério a resolver, Aventuras da Biblia e As
aventuras de Pindquio, O gato de Botas e O feijdozinho surdo. O posfacio esta presente em
quatro delas (O feijdozinho surdo, Um mistério a resolver e As Aventuras da Biblia e A Fabula
da Arca de Noé). O livro Aventuras da Biblia ndo apresenta autoria. Constam os agradecimentos
somente em O feijdozinho surdo. As informagdes biograficas dos autores sdo apresentadas em
quatro das seis obras analisadas (As aventuras de Pindquio, O gato de Botas, A Fabula da Arca

de Noé e Um mistério a resolver).
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No quesito epigrafe, As aventuras de Pinoquio em Libras € a Unica obra que consta esse
paratexto, e apenas duas (Um mistério a resolver e Aventuras da Biblia) tem indice ou sumério.
Nenhuma delas apresenta lombada, press-release, notas e epitexto ou glossario. Quanto as
atividades educativas, O feijdozinho surdo e O gato de botas trazem Atividades na versdo

Impressa, mas ndo na digital.

Quadro 6 - Exemplos de atividades educativas

para pintar O Feijaozinho surdo - Ligar pontos e pintar

O gato de botas - Cenasa historia

PERRAULT, (2011) KUCHENBECKER (2009)

Fonte: Produzido pelas autoras.

Sobre os aspectos paratradutivos, encontramos poucas informacoes nas obras analisadas.
Das seis obras, trés sdo tradugdes e duas delas apresentam informacdes paratradutivas: a
responsavel pela revisdo da traducdo consta no livro O gato de botas; e 0 nome do tradutor em
SignWriting que € apresentado no livro O feijdozinho surdo (Unica obra selecionada em escrita
de sinais), como podemos visualizar no Quadro 7. J& na obra As aventuras da Biblia, a figura
do tradutor € mencionada como tradutor institucional, indicando que a contratacdo dos
tradutores foi realizada por meio de uma instituicdo, mas apagando de certa forma a presenca

dos mesmos.
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Quadro 7 - Obras que apresentam o nome do(s) tradutor(es)

O gato de botas O feijadozinho surdo

PERRAULT, (2011) KUCHENBECKER (2009)

Fonte: Produzido pelas autoras.

Sobre a versao digital dos livros analisados que tém esse tipo de suporte, a capa se refere
ao layout do CD/DVD, e normalmente o subtitulo traz referéncia de que a obra esta acessivel
em Libras, como foi demonstrado no Quadro 5. A primeira capa na versao digital se apresenta
com a abertura do CD/DVD, onde sdo apresentados além do titulo e subtitulo da obra, um
menu interativo que facilita a navegacdo do leitor digital por entre capitulos, as informacGes
sobre autor, as orientagdes sobre como utilizar o livro digital, o acesso a historia, a opgdo ou
n&o de legenda, a op¢do ou ndo de audio, os glossarios, as atividades educativas, etc.

A primeira capa esta presente em todas as obras digitais analisadas, podendo conter mais
ou menos informacdes, conforme apresentado no Quadro 8. Essa capa € vista logo ap6s o
material ser reproduzido no aparelho escolhido, podendo ir direto para a historia, por exemplo.
Em algumas obras, como no caso de O feijdozinho surdo e d’A fabula da arca de Nog, existe
na primeira capa a opc¢ao onde o leitor pode selecionar se vai assistir o conto em Libras com
legenda em portugués ou ndo. Diferente do que acontece na obra O gato de botas, cujo texto

em portugués esta intrinseco a tradugdo em Libras.
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Quadro 8 — Exemplos de primeira capa na versao digital da obra

OV - BOCAS MINITRIAS -

o o ey 0 V0 - OV Coon - e

L8
mun odpo aas -

oca | oo
mexedeiras il
BlsomPintEntd 5-".'.-1”;‘

POWE OEEO® E

T

OLIVEIRA; CARVALHO;
OLIVEIRA (2008)

,““‘- .

Novege Foronton Mte

My DVD

O Fel ;uz inho Surdo legenda
T e
:

OF
Se:

1

KUCHENBECKER (2009) I ) LORENZINI (2008)
Fonte: Produzido pelas autoras.

SBB (2012)

Os créditos tomam o lugar da segunda e quarta capa, sendo que nas obras digitais eles
sempre vem ao final da obra. Quando o conto acaba, ou quando o leitor decide sair/desligar a
midia, € onde que podemos encontrar na obra digital as informac6es sobre a edi¢cdo de video,
autor(a), tradutor(a), ilustrador(a), editora, equipe, dentre outros. Percebemos que 0 nome do
ilustrador(a) sempre esta presente, tanto nas obras impressas quanto digitais, no entanto, quanto
ao tradutor, nem sempre sdo apresentados como tal, visto que muitas vezes aparecem como
narradores dos textos, o que € algo peculiar as linguas de sinais. Pode-se interpretar que isso
ocorre devido a visibilidade do tradutor, manifestada na exposicdo de sua propria imagem
durante a traducdo do conto, a qual é compreendida pelo leitor como uma narragdo. Isto é, o
tradutor € visto como narrador por conta da exposi¢do do seu corpo no video. No Quadro 9,

demonstramos trés exemplos de como os créditos sdo apresentados:
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Quadro 9 — Créditos nas versdes digitais das obras analisadas

O mistério a resolver: o mundo das bocas mexedeiras A Fabula da Arca de Noé

o (5 b S

Versao digital em LIBRAS
da obra de
Maria Amin, Maria Lucia e
Ozana Vera,
"Um mistério a resolver:
O mundo das bocas mexedeiras"

Atuacao
Nelson Pimenta

Narragao

PO @6 ®

06 /0348 M

OLIVEIRA; CARVALHO; OLIVEIRA (2008) S —
O gatO de bOtaS ;ml‘k h.w';;;m-u.‘ Navegwr Favortos  Ads

e e ® § —J
g — — — — = ]

PERRAULT (2011)

MOURAO (2014)

Fonte: Produzido pelas autoras.

O conto O feijéozinho surdo nos chamou a atengdo, pois é o Gnico em que o tradutor se
apresenta em Libras, sem informar se € tradutor da obra. Essa informacéo € visualizada ao final,

nos créditos.

Quadro 10 — Tradutor se apresenta no video

—— v ot

ke |

. Criacao da Histoéria
LIEGE GEMELLI KUCHENBECKER

Tradugao para Lingua
de Sinais (LIBRAS)
ERIKA VANESSA DE LIMA SILVA

(OO OMCRORONORO) d !

KUCHENBECKER (2009)

Fonte: Produzido pelas autoras.
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Observamos que mesmo obras que, na versdo impressa, ndo sdo separadas por capitulos,
na versao digital podem vir com esta separacdo, que facilita a leitura visual que, porventura,
ndo queira assistir o conto de uma unica vez. O acesso aos capitulos vem primeiramente por
meio do menu interativo e, apos, o leitor seleciona uma imagem ou texto que o levara até o
capitulo que deseja assistir. Nesse sentido, das 6 obras analisadas, Um mistério a resolver, A
fabula da Arca de Noé e O gato de botas (Quadro 11) permitem a separacao por capitulos.

Quadro 11 - Menu para acesso aos capitulos
A fabula da Arca de Noé O gato de botas

Um mistério a resolver: o
mundo das bocas mexedeiras

Z == 1 |3 .. 3 =
‘ 1 0vD - 0V
\
Um tmsténo r?olwr =8
O mundo

ﬂul

Tge():(g eiras ﬁﬁ;‘

> A
- A
comiNelsof P?mentra '"v::

JU'\')UUW@W‘ Y A e0eeeeo ®
OLIVEIRA; CARVALHO: MOURAO (2014)
OLIVEIRA (2008)

~ PERRAULT (2011)

Fonte: Produzido pelas autoras.

O menu para acesso aos capitulos das obras analisadas, apenas a obra A fabula da arca
de Noé apresenta dedicatoria na versdo digital (Figura 4). Podemos inferir que a presenca

paratexto é pouco usual, raramente sendo apresentada nas obras bilingues analisadas.

Figura 4 - Dedlcatorla na versao dlgltal de A fabula da Arca de Noé
{& DVD - DVD Cac - ek - - = >

Arquivo  Exibir  Reproduzir Navegar Favoritos  Ajuda

. i}
oo e @ b

Fonte: Mourdo (2014).

Com relacéo ao glossario (podendo também ser denominado de sinalario), algumas obras

ddo a opcdo de o leitor selecionar a palavra desconhecida e ap6s ser apresentado sinal
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correspondente a essa palavra, as vezes contendo exemplos, como no caso d’A fabula da Arca
de Noé. Em outras obras, ao selecionar o menu Vocabulario, o leitor é levado a conhecer os
principais sinais de personagens da obra sem necessariamente escolher a sequéncia, como
acontece a titulo de exemplo, As aventuras de Pindquio. Ja no caso da obra As aventuras da
Biblia, antes de comegar a historia, 0s sinais dos principais personagens da historia s&o
apresentados ao leitor. Interessante observar que, na apresentacao dos determinados sinais, para
favorecer a leitura visual bilingue, a ilustracdo esta ligada a palavra em portugués escrito
(Quadro 12).

Quadro 12 - Leitura visual bilingue

A féabula da arca de Noé As aventuras de Pinéquio

B8 ovo - automacac_mocea -l

OV - DVD Cacsu o ] Ao xbw Reprodue Nevegw Favertos Aude

© Acessibilidade * Cavalo
* Amor e Comunicagdo

© Animais © Direito
® Barco © Elefante
© Bufalo © Entender
® Céo © Estudar
| e Capitdo ® Filho
A=

ot
POOOOE OO $ 4

[ S ————

178
DIREITOS E
ACESSIBILIDADE

Pee e ® @

MOURAO (2014) LORENZINI (2008)
Fonte: Produzido pelas autoras.

Guerini e Manzato (2020, p. 92), em publicacdo intitulada Glossario em traducgdes
literarias: Jorge Amado em italiano, indicam “o glossario como um elemento paratextual
muitas vezes negligenciado”, de forma que buscam “destacar sua importancia como
instrumento de mediacdo e como lugar de representacdo e negociagio de sentidos”. Das obras
analisadas, na versdo midiatica, somente O gato de botas e Um mistério a resolver (Quadro 13)
apresentam o que entendemos por abarcar o posfacio, que nesses casos, € alguma informacéo

complementar sobre o conteudo do video, como detalhes acerca do autor ou da obra. Esses
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elementos “paratextuais auxiliam na aproximacdo das culturas e a conhecer o autor”
(GUERINI; MANZATO, 2020, p. 95).
Quadro 13 — Exemplos de posfacio

O mistério a resolver: o mundo das bocas
mexedeiras (Orientacdes pedagodgicas)

O gato de botas (Informacdes sobre o autor)

i DVD - BOCAS_MEXEDEIRAS [
[(Arquivo_Exbir_Reproduzic Navegar Favoritos _Ajuda ]

‘v

|zl
Poeeesde e @ |
O i oioa ]

PERRAULT (2011) OLIVEIRA: CARVALHO: OLIVEIRA
(2008)

Fonte: Produzido pelas autoras.

A andlise dos paratextos nas obras bilingues revelam que é necessario ampliar e
aprofundar as investigacdes com base na Teoria dos Paratextos aplicadas as obras de literatura
que envolvam o par linguistico Libras e portugués. Observamos pelos dados apresentados nessa
secdo que ha elementos paratextuais que sdo especificos para esse tipo de obra, tanto na versédo

impressa, quanto na verséo digital.

Concluséo

Podemos perceber, ap0s a andlise paratextual das obras bilingues de literatura
infantojuvenil aqui expostas, que a maioria das editoras apresenta 0 minimo dos elementos
paratextuais citados por Genette (2009), tanto na edi¢do impressa quanto na digital, como
identificado nos peritextos e nos epitextos. Todas as obras, tanto na versdo impressa quanto
digital trazem o nome do ilustrador, o que nos mostra que o papel deste profissional ja tem seu
local firmado nas obras literarias infantojuvenis bilingues. No entanto, nem todas trazem
registrado o nome do tradutor enquanto tal, seja na versdo midiatica ou na impressa,
apresentando um ponto a ser refletido.

A respeito das obras bilingues analisadas, consideramos relevante trazer alguns
guestionamentos: sobre as obras criadas de literatura em Libras, qual é o texto de partida e qual
é o texto traduzido (foi elaborado primeiramente em portugués ou em Libras)? O autor da obra

também a traduziu? Nas obras analisadas, por qué o(a) tradutor(a) ndo recebeu o mesmo
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prestigio que o(a) ilustrador(a)? Esses sdo pontos que necessitam ser melhor investigados. Com
relacdo aos demais paratextos citados por Genette (2009), algumas obras contém subtitulo,
dedicatoria, prefacio, posfacio, sumario, indice, glossario e vocabulario.

Por sua vez, paratextos como press-release, notas, epitexto, peritexto ndo foram
encontrados em tais obras. Entendemos que tal tem relacdo direta com o publico alvo das
traducdes. O publico infantojuvenil, principalmente, as criancas em fase de aquisicdo de
linguagem e letramento, ndo tem interesse na critica do autor ou pelas consideracdes realizadas
pelo tradutor/pela editora sobre determinado texto, porém, como estdo em fase de alfabetizacéo
sinalar, o ludico e a construcdo de conceitos visuais por meio de imagens e novos vocabulos
torna importante a presenca de legendas, vocabularios, glossarios e indices ilustrativos e jogos
educativos. Entendemos que como estas obras tém como publico-alvo criancgas e, em geral, séo
os adultos que compram para criancas, as editoras buscam baratear o pre¢o delas, diminuindo
0 numero de informacdes e de paginas.

Percebemos também, assim como Gimenes (2020), que “muitas das decisGes sdo tomadas
com base na concepcao que se tem sobre cultura, politica e ideologia — as vezes consciente, as
vezes inconsciente —, visando uma finalidade mais ou menos controlada: vender o livro”
(GIMENES, 2020, p. 225). Isso vale tanto para as editoras, cujo foco s&o as comunidades surdas
como LSB Video e Arara Azul, quanto para as demais editoras.

Fica, ainda, a questdo sobre a posicdo ou tamanho do tradutor ser ou ndo considerada
paratexto editorial. Mais pesquisas merecem ser realizadas a fim de compreender os efeitos da
presenca do tradutor nas producdes literarias bilingues multimodais, investigacdes que podem
expandir as discussOes sobre paratextos e 0s géneros textuais, em particular em obras que
estejam em lingua de sinais.

Concordamos com Genette (2009) guando diz que novas pesquisas devem continuar
sobre os paratextos editoriais, e estamos cientes que esse € um assunto que ndo se esgota, visto
que as producBes midiaticas trazem novas perspectivas de pesquisa. Finalmente, gostariamos
que tal artigo pudesse levar o leitor, assim como a nds, a reflexdo sobre como a teoria dos
paratextos pode ser um caminho tedrico possivel para debater a importancia dos aspectos
paratradutivos, como as informagdes sobre a traducdo e o tradutor em obras literarias,

sobretudo, nas obras bilingues.
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